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Aureliu Busuioc: the histrion in the new Babylon

Abstract: Aureliu Busuioc, an important representative of the 60th poetic
phenomenon, illustrates the type of “the total writer'. In poetry he is asentimental ironist,
a histrion in games with censorship, is an aesthete who writes texts with other texts.
He paid tribute to totalitarian regime, but the authentic Busuioc exists in the playful,
ironic poetry, in indirect means of expressions, in its deliberate subversive character.
He dynamited the clichés. The appearance of a superficial existence, the feeling of an air
of lightness persists in the de-heroizing regime of the present, of the creation act through
the simulation of naivety. His poetry depicts not only the symbolistic structure of modernism,
but also the transition to postmodernism.

Keywords: poetry, biography, modernism, postmodern, ironic, ludic, ambiguous,
indirect means of expression, subversive, censorship.

Rezumat: Aureliu Busuioc, un important reprezentant al fenomenului poetic saizecist,
ilustreaza tipul ,scriitorului total”. in poezie este un sentimental ironic, un histrion in
jocurile cu cenzura, este un estet care scrie texte cu alte texte. A platit si tribut regimului
totalitar, dar autenticul Busuioc se afla in poezia ludica, ironica, in forme indirecte
de expresie, in caracterul ei deliberat subversiv. A dinamitat cligeele. Aparenta unei
superficialitati a existentei, senzatia unui aer de lejeritate persista in regimul de de-eroizare
a actualitatii, a actului de creatie prin simularea unei naivitati. Poezia lui infatiseaza nu
numai structura simbolistd a modernismului, ci si tranzitia la postmodernism.

Cuvinte-cheie: poezie, biografie, modernism, postmodern, ironic, ludic, ambiguu,
forme indirecte de expresie, subversiv, cenzura.

Aureliu Busuioc, scriitorul ,,cu un cap de Imparat roman” (Alex Stefanescu), si-a
demonstrat din plin vocatii pentru toate genurile, dar se afirma prolific si cu rezultate
apreciabile 1n proza de dupa '90. Dupa Singur in fata dragostei (1966), roman cu intentii
parodice, Unchiul din Paris (1973), roman usor subversiv, Local — ploi de scurta dura-
ta (1986), care nu-i face mare cinste, revine in fortd raizbunand ,,timpul pierdut in incdie-
rarile cu cenzura”. Publica, 1n ritm sustinut, romanele Latrand la luna (1997), Pactizand
cu diavolul (2000), Spune-mi Gioni... (2002), Hronicul Gainarilor (2006), Si a fost
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noapte... (2012), precum si volumele de proza scurtd D'ale vandtorii (2005), O suma
de cuvinte (2008). Ca dramaturg semneaza piesa Radu Stefan — intdiul si ultimul
(1969), suspendata dupa cateva reprezentari, si Si sub cerul acela (1971).

De la debutul cu Prafuri amare (1955) la Piatra de incercare (1958), Firicel
de iarba rara (1961), Dor (1963) si Poezii (1964) la In alb si negru (1977), Imbléanzirea
masinii de scris (1988) discursul sau liric distinct nu se schimba aproape deloc. Chiar
si cu Plimbatorul de purici (1992), Concert (1993) si Punct (2007), o antologie de
autor, unitatea stilisticd a poeziei nu sufera foarte multe modificiri, nu se schimba
nici tematic, nici ca ingeniozitate, nici ca atmosfera morald. Cu exceptia catorva poeme,
putine la numar, intre care se retin Plimbdtorul de purici, Heraldica si Spovedanie,
toatd poezia lui Busuioc, In cea mai mare parte editatd pand la sfarsitul anilor 80,
se inscrie in canonul modernist, cu toate acestea, optzecistii, doudmiistii descopera
in scriitura lui un model ,aproape clasic”, aproape postmodern; in timp ce poetul
nu poate concepe rivalitatea altfel decat in traditia marilor clasici, alegand, deloc in-
tamplator, forma sonetului: ,,Sunt nemodern. Vetust. Antichitate. / Ma sprijin in sonete
ca in cérji, / Pe cand poetii tineri, demni si darji / Sug viitorul din eternitate. // Mereu
pe branci, taras-grapis, imi fac / Proteze din balade si rondeluri, / Ca sd ma-ndop cu
fel de fel de feluri/ La masa celor ce imi zic babac. / Sarman smintit! Nu e a ta dieta! /
Nu-s de chiolhanuri dintii de teflon! / Prea s-a urcat, ca s-o mai vezi, stacheta, //
Ramaii cu zdranga-zdranga sub balcon. / Nu-i locul tdu in noul Babilon, / Nu-s frati
calculatorul si flagneta!...” (Spovedanie).

In noul Babilon al literaturii de azi poetul rimane totusi cu vreo citeva zeci de
poeme. Auto-antologia Punct, autorizatd in stil lucid-ironic-jucdus — ,temporar antuma”
— Aureliu Busuioc nu se sfieste sa atentioneze cititorul ca ,.fiecare vers, rimat sau nu,
a fost la vremea lui, parte dintr-o biografie vesela si trista, brutala si docild, ironica
si aiuritd, dar mereu chinuitd de aleanul unui zbor nicicand implinit”. Substanta
volumului e structurata In cinci secvente, cum se stie, cinci e ,,simbolul omului”, ,,simbol
al universului”, ,,semn al unirii”, ,,al centrului, al armoniei si echilibrului” (Chevalier,
p. 234). Drumul catre sine e marcat prin inscriptiile: aproape melancolic, aproape
ganditor, aproape clasic, aproape malitios, aproape epigramatic. In 93 de poezii
(intre care 26 de sonete) si 36 de epigrame, e decantatd sau ,nitel incifrata”,
o autobiografie, trecuta prin ,,purgatoriul ironiei” (Craciun, p. 242).

in poezie, Busuioc e un histrion care face teatru din orice subiect, e subtil
si inzestrat cu inteligenta artistica. In ,jocul” cu cenzura apeleazi la forme de expre-
sie care reclamd un anumit mod de lectura, preferat, de reguld, intr-un regim aluziv,
deconcertant. De exemplu, indemnul poetului din incipitul — ,,Nu ma citi la suprafata, /
Nu ma citi-n adanc” — catre cititorul sdu nu trebuie inteles ad literam, este o forma
de expresie de tip indirect si insidios, uneori mai efectiv decat parabola sau alegoria
esopicd: ,, Eu... Ce sunt eu? Sunt saltimbancul, / Sunt August, evident — cel prost, /
Chemat aici sa-ti mangai veacul / Si s te mint ca ai un rost. / Sunt cantaretul curtii tale
/ Sarmane ca si punga mea, / Sa-ti zic de dor, sa-ti zic de jale, / Caci alta ce mai poti
avea? // Nu ma-nvata pe dinafara, / Eu nu sunt Vechiul Testament, / Nici rugaciunea ta
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de seard, / Sunt robul tdu un pic dement. // Si daca-ti cer a ma-ntelege, / Ti-o cer nu ca sa
ma razbuni: / Vreau sa te simti si tu un Rege, / Caci numai regii au nebuni...” (Cititorului
meu). Autoironia ,robului un pic dement” (chemat sd-i ,,mangaie veacul” cititorului
cu adevaruri false), se va manifesta coerent si programatic atat la adresa eului poetic,
cat si la referintele de diferit ordin ale scriiturii sale. Intorsatura ingenioasa ,,Vreau sa
te simti si tu un Rege, / Caci numai regii au nebuni” trimite la grandiosul/derizoriul
Cititorului-Rege, mintit si el cd are un rost, sirman ca si punga cantiretului. In realitate,
poezia e o fantezie ingenioasd si amard despre omnipotenta si libertate. ,, Textul lumii”
cu alterndri de epoci, formele de expresie intertextuald, jocurile de aluzii si ambiguitati
sporesc ,,sagetile” cu tinte la nebunia timpului, la relatiile omului cu sistemul. La urma
urmelor, ca si in alte cazuri, cum observa M. Cimpoi, ,,cititorului i se clipeste complice
din ochi” (Cimpoi, p. 177). Anume prin ironia eleganta, prin gestul teatral, nu patetic,
ci persiflant si usor sarcastic se afirma si se impune Busuioc, care In constiinta cititorului
avizat ar putea trece si ca un estet anacronic, marcatde tehnica simbolista, prea la vedere.

In poezia lui Busuioc se demitizeazi figura poetului in reprezentari sprintare
si derizorii. Spiritul demistificator se regédseste integral in poezia autoreferentiald,
in carese exprima limitele unui destin plin de complexe, ratat in intentia poetului de a
canta ,,un cantec pentru oameni”, ,un cantec nestiut, nemaicantat”, dar cutezanta lui
l-a infricosat. Poetul isi afiseaza fariseic o masca de fricos, temerar in cuget si intentii,
dar misel si temator in acte: ,,Am vrut cindva s-o fur pe Mona-Lisa, / Ca sd ma-mbat de
zambetu-i doar eu. / Dar m-am temut s-o fur pe Mona-Lisa, / Ea sta, zambind, si astazi
in muzeu. / Am vrut candva sa bat un om nemernic, / Un foarte bun prieten, un intrus. /
Dar m-am temut sa bat un om nemernic, / El umbla nebatut, cu fruntea sus. // Si-am vrut
sd cant un cantec pentru oameni, / Un cantec nestiut, nemaicantat. / Dar n-am cantat un
cantec pentru oameni, / Caci cutezanta lui m-a-nfricosat. / Si am cantat un cantec pentru
tine, / Si tu m-ai ascultat si m-ai crezut. / Dar n-am cantat un cantec pentru tine, / Caci
l-am mintit intreg si m-am temut. / Eu m-am temut de lume si de tine, / Si m-am te-
mut de-un cantec barbatesc, / lar de-am furat, eu m-am furat pe mine, / Si m-am temut
de viatd s-o traiesc” (***Am vrut cdndva...). Umorul trist disimuleaza sensibilitatea
profund sentimentald a unui om ,,sub vremi”, spiritul creator al cdruia va triumfa
plenar abia in romanele de dupa ‘90.

Aureliu Busuioc e un poet dezinvolt, cu simturile treze, fantezie inventiva, mereu
subversiv In transfigurarile, dupa moda simbolistilor, a spatiului inchis in care se simte
si el ca s-ar ,plati in rate”: ,,Obiectele mai jos enumerate: / Divanul, masa, scaunul
si scrinul, / Imi nsotesc de-atatia ani destinul, / Desi le mai platesc si azi in rate. //
Pe scaun scriu. Pe masd-mi beau pelinul, / In scrin péstrez hartii nenumirate / De-a
valma cu vre-o trei camasi curate, / lar pe divan incerc sa-mi vindec splinul. // Interior
modest, de circumstantd, / De-atata timp ne-am contopit de-a bine, / Ca doud versuri
proaste intr-o stanta. // Ba chiar mai mult: eu simt ceva in mine. / Atitea vise-n vre-
me desirate, / De parca m-as pliti si eu in rate...” (Sonetul mobilei mele). In reificarea
persistentd si obsesivd a existentei, poetul descopera eul vandut/ cumparat,
,platit in rate”.
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Starea de disconfort, de agresiune atdt a obiectelor, cat si a fiintelor in spatiul
intim domind in toate formele vietii: ,,Am incercat s cant in casa mea... / Vecinii
adormisera abia.// Atunci ma tolanii si eu in pat.../ Isi amintird ei ci n-au cantat./
Ma pregatii infrigurat sd beau: / Era tarziu, vecinii se-nchinau. // Pornii atunci sa plang
ce-aveam de plans: / Vecinii mei rddeau voiosi la pranz. // Cercai sd-i spun sotiei
ca-s haini: / Sotia mea plecase la vecini. // Strigai atunci degraba la copii: / Copiii mei
sdpau la ei 1n vii. // Voiam sa-i chem, sa-i cert! Nu se putea: / Vecinii chefuiau in casa
mea...” (Vecinii).

Eul poetic nu vede ce 1 se recomanda sa vada, el sufera de ,libertatea fanteziei”,
de un fel de ,,daltonism™: ,,Eu sufar / uneori / de daltonism / Si vad altminteri / fiece
culoare: / Apusul / eu 1l vad / de-un verde-aprins / Si dragostea / albastra mi se pare, /
Iar rasul eu il vad de chinovar. / Dreptatea / uneori/ portocalie, / Si multe strofe mari
de poezie / Grozav de incolore / mi se par... / Ca-i daltonismul vina, / ori ca nu e,/
Ca-1 numai fantezia / uneori, / Dar mie-mi place / viata care suie / Pe felurite / trepte /
de culori. / Si nu respect culorile / integru. / Nici idolii mei / Nu aduc a bronz, / Caci multe /
se sfarsesc / atat de negru, / Si-ncep dintai / asa de multe-n roz...” (Culori).

In cazul lui Busuioc, poezia autoreferentiald poate fi lecturata chiar si fard un
anumit cod, asa cum procedam, in mod obligatoriu, cu poezia saizecista, dar si cu toata
literatura de comanda, ,,virusata ideologic” (Rachieru, p. 208), fard a o raporta la con-
textul social-politic, la realitatile anilor '60 — ‘80 ai secolului trecut, adica o buna parte
a poemelor sale nu rareori poate trece ca o poezie purd, 0 poezie a poeziei.

Aparenta unei superficialititi a existentei, senzatia unui aer de lejeritate persista
in regimul de de-eroizare a actualitatii, a actului de creatie prin simularea unei naivitati
in elogiul stiloului, a caligrafiilor sale: ,,Stiloul meu, / Condei mecanizat, / Cu varful
tau de aur / Si iridiu! / Ce falnicd unealta, / Comparat / Cu micul grif / Al bietului
Ovidiu! // Ce salt calitativ / Si ce progres / Aldturea cu dalta egipteana! / Confrate
Puskin, / Te compatimesc: / Sa scrii atdtea versuri / Cu o pana?! // Sarmane Burns, /
Séarmane Lev Tolstoi! / Priviti aceastd mica smecherie: / N-ai nici o célimara / Sa-1 inmoi,
/ Dar scrie / Kilograme de hartie! // Si critica, si proza, / Si — normal — / Catrene mici
/ Cu rezonantd mare... / Ce-ai fi facut cu dansul, / Martial? / N-ai mai fi scris o iotd /
De mirare. // Si-as fi rimas / Epigramist / Doar eu, / Sa-ntep hain / Cu aur si iridiu... //
O, ce te-as mai schimba, / Stiloul meu, / Pe micul grif / Al bietului Ovidiu!...”
(Oda stiloului). De regula, orice experientd e trecutd prin ,,purgatoriul ironiei”
(Gheorghe Craciun), care salveaza poezia de inflatia ,.cliseelor sacrale” (Adrian Dinu
Rachieru), de grandilocventa mimata. Chiar si In temele majore, el e nitel inocent,
nitel caustic nu numai in tentatia de a persifla, dar si in cea de a democratiza limba-
jul: ,,Mereu ma-ntorc, pamantul meu, la tine / Si-n mine ce-ai turnat un strop de har, /
Ma-ntorc precum betivul la pahar / Ca sa mai sorb din dorul tau de bine” (Doina).

Facem abstractie de infuzii din traditia doinei eminesciene, in anii regimului
totalitar, Aureliu Busuioc a urmat dogma cu compromisuri si mici ,erezii”.
Exemplare sunt ambiguitatile inocente si jocul de cuvinte in exersarea ,versului
prescris”: ,,Imi place versul liber cum imi place / tot ce e liber, fie chiar in scris, / si ma

103



LX1III Zhilologia

IANUARIE - APRILIE

inchin priceperii de-a-1 face, / ci mie-asemenea vers nu mi-i prescris: // eu pot sa zic
de ,,dulcile eresuri” / mai liber in catrenele stravechi, / in spatele zabrelelor de versuri /
cu varful ascutit perechi-perechi” (Vers liber), sau ,,adevarul mare, dar prescris”
din poemul Inscriptie pe o rima: ,,Cunosc si rime termonucleare, / pe care nici chiar
Bucov nu le are, // dar le evit, precum evit in scris / si adevarul mare, dar prescris, //
(desi nu pot nega, am pus cuminte / in coada multor versuri: / ,,inainte!”)”.

Ceea ce 1l diferentiaza evident intre saizecistii rustici e cultura, limbajul citadin:
expresia livresc-ironica, intelectualizata, sensibilitatea delicatd, stilul degajat, sintaxa
fireasca, elegantd. El intruchipeaza intelectualul format la scoala poeziei romanesti;
poezia lui se evidentia printr-o stranietate rafinata, ,tragic de frumoasa”. Raportul
poetului cu limba se aratd in rostiri, deloc intdmplatoare, ca acestea: ,Ii sunt si-1 voi
ramane fiu, / Mi-i cantecul ei casa. / Frumoasa-i limba care-o stiu, / E tragic de
frumoasa” (Limba maternd). intr-un stil concentrat, Adrian Dinu Rachieru il prinde
in cateva trasaturi definitorii: ,,0 figura singulard, usor histrionicd, afisand masca
dezinvolturii, de elevatie si «cinism» simpatic, cultivind stilul dandy, risipind
inteligentd si umor Invaluite intr-un aer seniorial”. Cu adevdrat, ,,a impus/s-a impus
prin elevatie stilisticd si alertete, pigmentatd ironic, exercitdind o beneficd influentd
modelatoare 1n spatiul basarabean”. [ s-a remarcat ,ingeniozitatea fabulistica,
dinamitand cliseele sacrale, evitand tonalitatea grava; ori tinandu-se la distanta
de patriotismul inflationar” (Rachieru, p. 132).

Dominantd in poezia lui e structura simbolistd, caracterizatd prin criza
identitatii eului poetic, prin muzicalitate, prin reiterarea refrenului, a sintagmelor si
imaginilor obsesive. Este dependent de modele, mai cu seama, asa cum s-a observat,
de Ton Minulescu, George Toparceanu, Constant Tonegaru. In dosarul receptirii
lui Busuioc multe lucruri sunt denaturate, deformate, de reguld, in inertia unor
adevaruri doctrinare.

Metamorfozele cele mai remarcabile se vadesc totusi in statutul poetului si
a sistemului sdu imagistic. Poetul proletar, poetul luptitor e versiunea favorita
in epoca, este si ,jicoana” cea recomandata insistent in literatura timpului. Modelul
poetului tribun, cum era conceput de catre clasici si romantici si preluat de poezia
proletara, devenise, in noile realititi, dacd nu anacronica, cel putin caraghios, usor
de persiflat sau parodiat. Busuioc e unul dintre putinii, vorba lui I.L. Caragiale, care
»simte enorm si vede monstruos”, dar le face pe toate cu mult rafinament, intinzand
discret cate-o capcand. Existd o parere, destul de argumentata, precum ca intr-un dia-
log de creatie cu Andrei Lupan, care semnase poemul Bdtranul Poet, Aureliu Busuioc
ar parodia modelul vetust. Figura Batranului Poet, tratatd cu o delicatetd nostalgica,
cinstitd/ipocritd, e rasturnatd in banalitati, platitudini gestuale, parodiindu-se ,,poetul
inspirat”. Maniera ambigud, dar ascutit-inteligentd, de a-si biografiza scriitura,
de a-si pune masti care se lipesc de el, ne duce cu gandul cd Batranul Poet
poate fi inteles si ca o poezie autoreferentiald. Lecturat in regimul poeziei despre
poezie, dar si al poeziei proletare, dar si al modelului desuet de poet, poemul
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e concomitent o parodie cu tinte precise, dar si o autoironie: ,,Cand trece pe strada
Batranul Poet, / batranul, grozav de batranul Poet, / se scurge si timpul atunci
mai incet, / ei bine, cu mult mai incet. / Batrani si batrdne in scuaru-nverzit,
/ ne scaune-n scuaru-nverzit, / incep sa-mi declame cu glasul dogit, / cu glasul extrem
de dogit. / Cand versuri stiute demult pe de rost / rasuna si-acum pe de rost, / se face
si scuarul padure ce-a fost, / padure, exact cum a fost./ lar zgomotu-acestui oras
estival / (auzi ce cuvant: estival!) / e ca o mazurcd pe vremuri de bal, / la cine mai
stie la bal. / Priviti-1, batranul acel desuet, / e-un tanar acum desuet, / céci trece pe
strada Batranul Poet, / batranul, batranul Poet”.

Reiterarile de cuvinte si sintagme, efectuate intr-o ostentativd tehnica
simbolistd, din arsenalul cdreia nu lipsesc teatralitatea, muzicalitatea, imaginea
obsesivd, mimarea parodicd a tonalitdtii grave, toate acestea modalitati specifice
poeticii lui Busuioc, ne inclind sd credem cé totul e jucat/simulat, iar poemul devine
un autocomentariu: ,,Cand trece pe stradd Batranul Poet, / batranul, extrem de batranul
Poet, / copiii se joacd si ei mai incet, / (aiurea: copiii — incet!) / Ba fug chiar din urma
si-1 strAmba grozav, / ei bine, 1l strAmba grozav, / si nici nu le pasa ca-i poate bolnav, /
mai stii, poate chiar e bolnav! / Dar el e atat de voinic si absent, / Poetu-i atat de absent,
/ ca nu mai desparte trecut de prezent / si nici viitor de prezent. / El vede, dar unde
anume In timp, / ei, unde anume in timp? — / un cap cu gambetd de piatrd si nimb, /
cu plete de piatra si nimb. / lar jos, langa soclul spre nimb suitor, / 0, tocmai spre
nimb suitor, / copiii acestia cu-un don-profesor, / cu-un foarte sever profesor! / Si-aude
cum tinere voci, ca prin vis, / Ingadna anume ca-n vis, / un cantec de glorie inca nescris, /
un cantec cum nu s-a mai scris. // Si-aleargd Batranul Poet, / acasa aleargd Batranul Poet, /
sd scrie, s-adoarma pe vechiul caiet, / de-un secol pe-acelasi caiet...” (Batrdanul Poet).

Poanta ironic-picantd e in disonantd flagranta cu mesajul intregului poem.
,»Cand trece pe stradd Batranul Poet, / batranul, grozav de batranul Poet”, incipit
reiterat in gradatie ascendentd de la ,trece pe stradd Batranul Poet” la ,aleargd acasa
Batranul Poet” intr-o alternanta de scene de o solemnitate ilara se incheie cu ratarea
»de-un secol” al ravnitului opus, ,,un cantec de glorie Incd nescris, / un cantec cum
nu s-a mai scris”, alearga ,,sa scrie, s-adoarma pe vechiul caiet”. in esenta lui, poemul
e o reeditare a poeziei Cititorului meu. Desprindem aici un mod indirect de textua-
lizare a existentei in poezia lui Busuioc, o formd indirectd de decantare a biografiei
sale de creatie.

In criza identitatii sale poetice eul isi potriveste mai multe masti. Astfel, statutul
poetului tribun e persifiat de poetul bufon, lucid si ironic: ,,Multimea n piata / se tine
de burtd / bravo, panglicarul / cocosatul, paiata! / Da-i si tu una, / fa-I turtd, / mamal!
Ce vesela-i viata! / Moare de ras multimea; / hai rupe-ti, cocoasa, / piciorul! / Ti-o
cere El, / Iniltimea sa / Platitorul. // Piata cu tati, / mame, / bunici, / nepoti. / Podiumul
cu Nebunul. // Radem cu toti. / Plangem asa, / cite unul” (Paiate). intr-o lume totalitard
nebunul ne face sa ,,Radem cu toti”, sa ,,Plangem asa, cate unul”. Dincolo de comedia
vietii Incepe tragedia, moartea artistului care jongleaza Intre adevar si neadevar: ,,Cand
zi la zi minciunii dulci te darui, / Cu zi de zi mai mort te vei trezi: / Nemuritor € numai
adevarul, / Acel ucis 1n fiecare zi ” (...Cdnd zi la zi).
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Imaginea arhetipala a nebunului are un loc central in poezia histrionului/
centurionului generatiei, sugerand mesaje benefice sau malefice. Doctrina care
proclama ,,legdtura artei cu viata poporului” este desconsiderata sarcastic. Cu subtext
transparent de antirealism socialist e si celebrul poem Nero: ,,Arde cetatea eterna.
Coboarad / Harul pe lira incendiara. // Saltd dactilii. Fruntea augustd / Nu mai apare
atat de ingustd. // lambii Tnaltd supreme povete: / Viata, doar viata inspira poetii! // lata
ce flacari reale, ce jerbe! / Uite multimea in forum cum fierbe! // Bravo, multimea!
Bravo romanii! / Jocul acesta e demn de romane! // Totusi, miscarile-mi par cam
incete: / Caius, arunca-le-un pumn de monete! // Versul meu cere miscare, rascoala, /
Caius, mai pune pe foc o vestala! // Fa-le sa tipe, sa urle demente — / Nu vreau sa scriu
poezii decadente! // Caius, descuie, te rog, biblioteca, / Adu-1 pe bunul meu critic
Seneca, // Adu-l sa vaza miselul, sa stie, / Arta nu-seamana filozofie! // Arta e viata!
Deci ea si-o traieste! / Caius, Senatul abia mai mocneste! // Cum? L-am ucis
pe Seneca? Ma mira! // Moartea aceasta de fapt ma inspird! // latd si maxima:
Moartea-i fireasca! / Arza Imperiul! Arta trdiasca! // Caius, si tu arzi, copile? Ma iarta: /
Viata lui Nero e toatd in Arta!” Astfel e transfigurat tabloul animat al infernului
pe pamant, totul porneste din imaginatia aprinsd/diavoleascd a dictatorului,
a descreieratului scdpat la putere. Nero reprezintd imaginea esentializatd a raului
din toate timpurile, a dictatorului care nu mai tine de morald. Pentru tiranul Nero
viata e ,,toatd in Arta”.

Forma indirectd de expresie a nebuniei e chemata sa nege principiile realismului
de comanda. Andrei Turcanu, Intr-un dialog cu Nina Corcinschi, identifica in acest
text ,,0 parabold sarcastica a tiraniei totalitare cu postulatul ei literar, de principiu,
,,viata trebuie s inspire scriitorii”, vazut ca antiteza a literaturii decadente”. Intr-adevir,
»la mijloc era o cacealma, o corupere uzuald a sensului cuvintelor, prin ,viatd”
intelegdndu-se realitatea asa cum era vazuta de partid, iar prin ,,decadentism” —
tot ce tinea de libertatea imaginarului. Busuioc reface drumul invers, catre intelesul
primar, originar al postulatului artei ca mimesis, mutdnd accentul, cu o perfidie
sarcastica, aluziva, pe o istorie abuziva, atroce. El invoca figura tiranului Nero, Imparatul
roman cu pretentii literare, despre care traditia spune ca a dat foc Romei ca sa se inspire,
si pune in gura acestuia dezideratul oficial al literaturii sovietice” (Turcanu, p. 132).
Apelul la istorie pentru a pune in lumina adevarurile realitatilor in deriva e o modalitate
frecvent utilizatd de poetul care ,,suferd de daltonism”si care se vede in vis ,,un centaur”.

La urma urmelor, destinul implacabil e probat de o zi, ,,n-o are fiecare”, zice
poetul, in care curajul, invingand frica, ne deschide adevarul adevarat: ,,Avem o zi
(n-o are fiecare), / din zilele ce-atatea ni s-au dat: / noi nu sarim slugarnici in picioare /
cand intrd senatorii in Senat, // ci stdm pe scaun drept, inalti si singuri, / si nu
raspundem noi, ci intrebam, / si-asemeni lor ne-nduplecati si siguri / privim de sus.
Si nu imbarbatdm. // Traim atunci din plin, nu pe-ndelete, / chiar daca stim, infricosati
ori nu, / cd toti avem un fiu sau un prieten / la care vom striga curand: ,,Si tu?...”
(Ziua aceea).
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Busuioc scrie texte cu alte texte, precumpanitor pe subiecte flotante, el are
cultul formelor fixe si a dat mai multe sonete, cele mai multe in tonalitate autoironica:
»Sonet succint! Prea rar ma-ntorc la tine / Sa-nvat la disciplina scolii tale, / Cum logica
cercam s-o pun la cale / In era declindrilor latine. // Modern si snob, te iau ades la vale /
In versul meu obez de-atita bine, / De nu-l mai stiu: l-am zis ori tot mai vine /
Cu avalansa lui de rime goale... // Sonet sonor! In clasica minune / A strofelor de cruda
simetrie / E loc putin, cand n-ai nimic a spune: // Si prea destul, cand stii ce ai a scrie. //
Sa nu te miri daca te las in pace: /,,Cand insusi glasul gandurilor tace...” (Sonet).

Poetii postmoderni si l-au revendicat pentru poeme, mai putin cunoscute,
care socheaza cu profetii ca in ,,Heraldica”: ,,Vad Asia cu natia chineza / Crescand
solid prin partenogeneza ./ Doar cu orez, sub soarele ce arde, / E greu sa te-nmultesti
la miliarde, / lar cand durezi o societate noud / Nicio Viagra nu-ti ajunge-n oua! /
Deci stema ei, a Asiei, fireste, / Va fi un falus galben strans in cleste. // Oceania, cu
lipsa-i de popoare, / Va creste prin marsupializare. / Cum a fi unul apt de viatd lunga /
Alt embrion se va tari spre pungd, / Si folosind cu cap recipientul, / Va popula femela
continentul. / Deci stema Australiei ¢ ferma: / In nitrogen lichid — un stoc de sperma. //
In Africa de SIDA niscatoare / Nu poti prezice niscaiva schimbare: / In deficitul
de imunitate / Se vor spala hotarele-ntre state, / lar cafrii, hotentotii, beduinii /
Vor fi inlocuiti cu babuinii. / Deci stema ei: un HIV micut in lesd / Si un cimpanzeu
cilare pe-o negresa. // In vechea Europa, poponarii / Vor cistiga ca numir prin clona-
re / Heterosexualii insa, blegii, / Vor fi vanati si dati pe mana legii, / Pe ruguri arsi, ca
fum vor trece-alene / Peste orgii de ghei si lesbiene. / Deci — stema ei: pe-un fond de cer
apatic - / Un clitor flasc si-un anus singuratic. // Cat despre-Americi eu, vizionara, / Nu-i
vad decat pe dia, cu ghitara / Si cu lambada lor in faptul verii / Tot mai platind tribut
imperecherii / Pe cand ceilalti, din Miaza-noapte-anume, / Importd prunci calici
din restul lumii / Deci stema lor cea dreaptd, mi se pare, / Ca-i o banana reguland
dolarii... // Nu voi uita de Rusia cea mare: / Nici partenogeneza, nici clonare. / De unde
sperma, clonul sau vaginul? / Frumoasele isi fac prin lume plinul, / Cat despre ei, Ivanii,
ce foloase / Cand spirtul li se scurge si din oase? / Deci stema ei: pe-un camp trantit
pe-o rand / Un spermatozoid c-o sticld-n mand. / Ce a mai ramas? Japonia, desigur:
/ Copiatorul face treaba singur: / El ia copii cuminti si scoate copii. / Nici tu clonare,
nici tu pofta popii, / Doar niste soia pentru proteine, / lar restul — stiu dischetele
mai bine. / Deci stema ei: modest pe o masuta, / Un foarte mic computer, dar cu puta.
// Nu, n-am uitat Moldova, plaiul mitic, / Va creste nazdravan, deci mioritic: / Va sta cu
fundul gol la drumul mare / S-o reguleze liber fiecare, / nascand apoi in foarte lungi
coloane / Oligofreni cu seceri si ciocane. / Deci stema ei: cat coscogea dulapul — //
Un cap de bou. Cum 1i si este capul...” (,,Heraldica”). Textul nu necesitd careva
comentarii, limbajul tranzitiv, viziunea grotesc-satiricd, pan-eroticd asupra lumii
in deriva exprima un avertisment asupra apropierii apocalipsei pe pamant.
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