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The fairy-tale subject ,,The stepmother and her step-daughter”.
AaTh 480 (Fata babei si fata mogneagului)

Abstract: This article presents the area of popularity of a well-known subject of fairy-tales,
»The stepmother and her step-daughter” (Fata babei si fata mosneagului), one of the most
widespread in the world folklore. The portrait of the step-daughter is one central from a
complex of bibliographed topics fixed by the folkloric researchers in numerous tales. For
example, in the East Romanic folklore, the folklorist Ovidiu Birlea bibliographed twenty-two
variants, three of which preceded the one published by Ion Creanga. Starting from the contents
of the subject, the author makes a comparative analysis of the various variants, noting the
differences and the similarities. Moreover the author makes a brief overview of the ways of
the subject’s treating in various folkloristic works.

Keywords: elements of the subject, contamination of motives, the characters origin,
overlap of the religious element, ethnographic basis of the subject, mythologization of nature,
moralizing tone, fantastic powers, mythical demonism, guardian spirit, etiological final,
democratic character, archaic substrate

Rezumat: Articolul prezintd aria de raspandire a unui subiect foarte cunoscut de
basm, ,,Mastera (masteha) si fiica vitrega” (Fata babei si fata mosneagului), care este unul
dintre cele mai raspandite in folclorul popoarelor lumii. Chipul fiicei vitrege ocupa locul
central intr-un complex de subiecte bibliografiate si fixate de cercetdtorii folcloristi in
numerosi indici de povesti. Spre exemplu, in folclorul est-romanic, folcloristul Ovidiu Birlea
bibliografiaza douazeci si doua de variante, dintre care trei anterioare celei publicate de
Ion Creanga. Pornind de la continuturile subiectului, autorul face o analizd comparativa a
diverselor variante, remarcand diferentele si similitudinile. De asemenea, autorul trece
succint in revistd modalitatile de tratare a subiectului in diverse lucrari de folcloristica.

Cuvinte-cheie: Elemente ale subiectului, contaminare de motive, provenienta
personajelor, suprapunerea elementului religios, baza etnografica a subiectului, mitologizarea
naturii, ton moralizator, puteri fantastice, demonism mitic, spirit pazitor, final etiologic,
personaj democratic, substrat arhaiac.

68



Fhilologia LXI

MAI-AUGUST 2018

Basmul ,,Mastera (masteha) si fiica vitregd” — Aa Th 480 este poate ca unul dintre
cele mai raspandite in folclorul popoarelor lumii. Chipul fiicei vitrege ocupa locul central
intr-un complex de subiecte bibliografiate si fixate in numerosi indici de povesti.

In folclorul est-romanic folcloristul Ovidiu Birlea bibliografiaza douizeci si
doua de variante, dintre care trei anterioare celei publicate de lon Creanga. Dintre textele
publicate de epos est-romanic in proza, mentionam: ,,Sfanta Vinere” de I. K. Fundescu
(1), ,,Draga mamei si fata tatei” de 1.G. Sbiera (2), ,,Fata mosneagului si fata babei”
de P. Ispirescu (3), ,,Povestea Sfintei Duminici”, ,,Fata harnica si cea lenesa” de E. Niculita
Voronca (4), ,,Soarele si luna, Cununa” de E. Niculita Voronca (5), ,,Mosneagul si baba”
de V. Moisiu (6) s.a.

Sunt si multe variante nepublicate, pastrate in arhive (7).

Subiectul basmului este in temei acelasi, dar in unele cazuri contine elemente noi.
Fiica vitrega (fata cea harnicd a mosneagului) intilneste in drumul sau animale, pasari,
pomi, izvoare, cuptoare, pe care le ingrijeste. La intoarcere fata capatd poame coapte,
apa rece cu doud pahare de aur, o lada plina cu bogatii. Fata leaga aripa unui corb ranit,
care la greutate o povatuieste, intra ,,la slujba” la Sfanta Vineri ori la SfAnta Duminica,
iar pentru munca vei fi rasplatita. Fiica cea vitrega isi alege singura o lada dintre cele mai
mici §i mai urate, care se dovedeste a fi plina de bogatii: haine de aur, galbeni, vite multe.

In alte variante, pe langa simbrie, fata obtine darul de a-i cadea la fiecare vorba
un galben din gura. (8)

in opozitie cu fata cea harnica este fata cea lenesa, ,,t4fnoasa”, care nu ajutd pe nimeni,
»opareste puii”, stapanii. Chinuitd de foame si de sete, ea nu este ajutatd de nimeni.
Izvorul o refuza, cateaua o musca, marul isi ridica crengile, iar din lada cea mare si
frumoasa se ridica balauri infioratori si 0 mananca pe ea si pe mama-sa.

Unele variante au subiecte mai dezvoltate, contin epizoade noi. Astfel, povestea
,Soarele si luna, cununa”, culeasa de E. Niculita- Voronca prezinta fata harnica persecutata
de mama vitrega. Dupa ce curatd in drum un mar, o fantana, intra slujnicé la o ,,cucoana”,
care o pune sa Ingrijeascd de closca cu doi pui de aur si de furca de aur, ce torcea singura.
E rasplatita cu o mulfime de vite, turmele se intindeau de la casa stapanei pana la cea a fetei.
Imparatul 7i di porunca sa indeplineasca porunci grele. Ea printr-o suierdtura ii aduce
imparatului opt sute de iepuri, vulpi si lupi, face nunté cu feciorul imparatului, caci numai
el i-a putut scoate inelul de pe deget. Apoi sotul pleaca la razboi, iar dupa despartire
indelungata se reintilnesc. In aceasta publicatie fata babei lipseste.

In alte variante subiectul isi giseste dezvoltare prin contaminare cu motivul Aa Th 510
(,,Fata vitrega trei seri se Imbraca succesiv in haine de arama, argint si aur, pe care le
scoate din trei mere fermecate, primite de la Sfanta Vineri. Este descoperita dupa condurul
pierdut si devine Imparateasa.

Exista variante in care fata harnica este trimisd de mastera la moara strigoiului.
Pe drum ea hraneste un caine, o pisicd, un cucos, care o ajutd la nevoi. Animalele sperie
strigoiul cu urletele lor si fata vine acasa cu lazile pline cu bani. Fata babei se duce si ea,
dar nu este ajutatd de caine, pisica si cucos, fiindca nu i-a hranit si strigoiul o sfasie.
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Elementele de baza ale subiectului ,,Mastera si fiica vitrega” (AaTh 480) se gasesc
in folclorul tuturor popoarelor din Europa, Asia, Africa, America. Eroinele de cele mai
multe ori sunt fiica vitrega si fiica babei. Stapanele la care intrd sa slujeasca fetele sunt
uneori femei batrane ori vrajitoare. Cercetatorii subiectului considera pe buna dreptate ca
aceasta este forma veche a tipului.

In majoritatea variantelor stipana traieste intr-o casa din padure. Fata curitd in
drumul sau diferiti pomi. Animalul cel mai frecvent in variantele strdine € vaca, mai rar oaia,
in timp ce cainele apare doar in unele variante daneze, engleze, finlandeze, ruse, poloneze,
slovace si indiene.

Intr-o poveste indiani conflictul are loc intre doud sotii — una tanara si una
batrana. Cea tanara o avea pe cea batrana ca roaba si o izgoneste din casa. Femeia cea
batrana s-a pornit in lume. Ea a sapat pdmantul sub un mar, a cesélat parul unui taur si
ii are drept ocrotitori. La porunca dervisului ea se cufunda 1n apa si devine frumoasa.
Dervisul i-a propus cateva cosuri ca sa-si aleagd unul. Ea a ales cel mai rau cos, care
s-a dovedit a fi plin cu aur (9). Dupa structura ei, aceasta poveste seamana mult cu cele
despre fata vitrega.

Un motiv aparte 1l formeaza calatoria fetei de-a lungul unui rdu dupa un ghem
sau colac rostogolit. Variantele acestui subtip se caracterizeaza prin absenta fiintelor si
lucrurilor, intalnite in drum. Fata este rasplatitd prin insusiri miraculoase (10).

Foarte raspandit este motivul cu fiintele si obiectele ajutatoare intalnite in cale.
Baza etnografica a acestui motiv este ilustratd convingdtor de E. M. Meletinschi.
El stabileste vechimea basmului, aduce materiale etnografice, mituri despre stapanii-
totemi, spirite ale stramosilor .a.

In indicele de subiecte ale lui N. P. Andreev la cota 480 sunt grupate subtipurile
480 A, B, C, E ale povestii ,,Mama si fiica vitregd”, care cuprind un numar insemnat
de variante ale basmului dat, inclusiv cele culese de A.N. Afanasiev. Prof. V.I. Propp
mentioneaza numerele: 95, 96, 97, 99, 102, 103, 104, 113, 557 si 558. Textele citate sunt
foarte apropiate intre ele, avand multe epizoade identice.

Apropiate de subiectul moldovenesc sunt povestile ucrainene: ,,Fiica mosului si fiica
babei” (11), ,,Despre fiica mosului si Baba Harca” (12), ,,Fiica mosului si fiica babei” (13).

In indicele comparativ al subiectelor de povesti est-slave (14) sunt bibliografiate
variante de povesti rusesti, beloruse si ucrainene si divizate in urmatoarele subtipuri:
480 = Aa 480*V* C Mastera si fiica vitrega: fiica vitrega este dusa in padure unde Gerul
(Baba-laga, dracul, in textele ucrainesti — capul de cal) pun fata la incercare si 1i dau daruri
(Aa480*V);Fiicavitregasejoacade-aascunseleacuursul, esteajutatide soarece (Aa480* C);
fiica dreapta de asemeni vrea sa capete daruri, dar nu rezista incercarilor $i moare.

Mai aproape de variantele moldovenesti este subtipul A din indicele de povesti
ale popoarelor slave de rasarit. Povestile grupate aici au urmatorul cuprins: fata
vitregd scapa ghemul in rdu si merge si-1 giseasci, si-1 scoati. In drum intalneste o
vaca si o mulge, scuturd un pom, intra slugd la o vrajitoare si primeste rasplata o lada
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cu aur. Fata babei doreste si ea sd capete daruri alese, ea nu Indeplineste rugdmintea
animalelor si obiectelor si primeste simbrie o lada cu foc. De la acest dar 1si afla moartea.
Dintre variantele reprezentative de povesti rusesti fac parte cele culese de I. A. Hudeacov (15),
A. A. Erlenvein (16), O. A. Ozorovscaia (17), I. V. Carnauhova (18), N. E. Onciuhov (19),
A. L. Nichiforov (20), N. C. Mitropoliscaia (21), A. I. Cretov (22) s.a.

Cu trasaturi nationale particulare intalnim acelasi subiect si in variantele de povesti
beloruse, publicate de E. P. Romanov (23), P. V. Sein (24) s.a.

Reprezentantii scolii mitologice explicau chipul mamei vitrege si al fetei oropsite
fara sa tina cont de mediul social. Astfel, pentru mitologii A. Gubernatis si A. Ploix (25),
fata vitrega simbolizeaza zorii, sau mai bine-zis, aprinsul zorilor, iar mastera reprezinta
noaptea intunecoasa.

Mitologul rus A. Afanasiev sustinea ca ,,mastera nu este altceva decat iarna, care a pus
stapanire pe tanara fecioara — primavara. Mama vitrega o tine inchisa pe fecioara soarelui”.
in sprijinul acestei afirmatii aduce proverbul rusesc ,,3uMHee COJIHIIE, YTO MaYEXHUHO Cep/ILie’ .

Pentru alti epigoni ai scolii mitologice, autorii teoriei lunare, mastera cea batrana si rea
este Intruchiparea lunii 1n scadere, care o uraste pe logodnica cea tanara, adorata de soare.

Alti autori explica aceste personaje folclorice pornind de la obiceiurile calendaristice.

Astfel, pentru savantul francez P. Saintuves, fata vitrega este simbolul Anului Nou,
iar mastera — a Anului Vechi (26).

Migrationistii vedeau provenienta acestor personaje in eposul indian.

Multe variante din folclorul popoarelor europene sunt analizate de Lazar Saineanu (27).
El intruneste subiectele in care figureaza aceste personaje de baza intr-un compartiment
denumit ,,Ciclul mamei vitrege” si il imparte in patru tipuri. In prima grupa prezinta
variantele: ,,Mama vitrega face din fata uncheasului roaba casei, dar bunatatea ei ii rezerva
un mare noroc, pe cand fata cea rea si lenesa a babei e lovita de nenorocire” (28).

Subiectele acestui ciclu sunt foarte stabile, de multe ori sunt aproape identice.
Din confruntarea variantelor L. Saineanu constatd cd la Fundescu in locul gradinii,
ce cheama fata cea harnica in ajutor, figureaza un ogar, care drept recunostinta ii da la
intoarcere un iepure fript. La Stancescu, Sfanta Vineri e inlocuitd cu Sfanta Sambata,
iar la Ion Creanga (ca si 1n varianta bucovineana) cu Sfanta Duminica, 1n locul ogarului
pomenit se afld o catelusa, care da fetei la intoarcere o salba de galbeni si, deschizand
lazile, iese din una herghelii de cai si cirezi de vite, iar din cealalta balauri. Intr-o legenda
ornitologica despre originea randunelei (29), basmul se prezinta sub o forma fragmentara:
fata cea lenesa, negétind bine bucatele, e prefacuta de Sfanta Duminica intr-o pasare.

L. Saineanu se opreste si asupra unor elemente ale subiectului, astfel stabilind
legitura intre variantele occidentale si cele din orientul Europei. Zanele, rasplatind
purtarea fetelor, dupa cum merita, le pun sé aleagd una din mai multe 18zi sau cutii, al caror
exterior e 1n contrazicere cu continutul, cea mai mica si mai urata e plind de scumpeturi
si bunatati, iar cea mai mare $i mai frumoasd, plina de fiare salbatice. Acest motiv
traditional (al cutiilor) L. Saineanu il pune 1n legidturd cu o faimoasa parabold din
cartea populara ,,Varlaam si loasaf”, care ,,nu e decat biografia legendara a lui Buda.
Aceasta parabola, de rand cu altele din cartea data, a intrat in ,,invé‘;éturile lui Neagoe Voda”.
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Subiectul este prelucrat literar de Boccaccio, Straparola si Shakespeare (Negutatorul din Venetia).

Cu o sutd de ani in urma L. Sdineanu a incercat sa stabileasca nu numai asemanarile
evidente intre variantele povestii, dar si anumite stratificari. Astfel, el ajunge la concluzia
ca diferite variante cu acest motiv au iIncercat suprapunerea elementului religios prin
introducerea sfintelor (sf. Vineri si sf. Duminicd) in locul fiintei primitive, zana sau femeie
batrana, care apare uneori ca vipera (versiunea neapolitand) sau balaur (a doua versiune
sarba) si ca baba vrijitoare (versiune rusd), alteori ca o femeie uriasa (versiunea spaniola si
germana) si ca vrajitoare (versiunea saseascd). Aceeasi introducere o constata in versiunea
lorend, unde sfanta fecioara rasplateste meritul fiecaruia, precum si in alte versiuni (30).

Tot aici evidentiaza motivul — ajutorul miraculos din partea unui animal sau
a mamei raposate, citeaza o versiune din colectia de povesti a lui Afanasiev, in care Maria,
copila persecutata, e ajutata de vaca.

In versiunea paraleld lorena, ,,Parul de Aur”, berbecele joacad un rol identic cu vaca
nazdravand din povestea ruseasca, iar in varianta ,,Clopoteii de aur”, punandu-i oasele
pe un par, ramurile se garnisesc cu clopotei frumosi de aur, care suna necontenit si fata,
aducand unul feciorului de imparat, acesta o ia de sotie.

In versiunea bretona ,0ita cea alba”, fata persecutatd, pusa de mastera-i sa
toarca sapte fuse de fir si sa stranga sapte sarcini de lemne, capitd de la ea ,,un betisor,
cu care lovind urechea stanga a oii, 1 se Implinea orice dorinta. Tot Maica Domnului o
sfatuieste sa stranga cele patru picioare ale oitei tdiate si sa le sddeasca in pamant si in acel
loc se ridica un palat frumos, unde trdi fericita toata viata” (31).

L. Sdineanu a descris in amanunt motivele, le-a confruntat, a incercat sa distinga
trasaturile particulare si comune, el insd nu le-a raportat la istoria concretd, n-a pus
problema aparitiei lor, n-a incercat sa analizeze subiectul prin prisma relatiilor de familie,
nici sd determine baza etnografica a subiectului de basm.

In unele lucrari mai noi fiica vitrega este tratatd ca o roaba, impusa sa lucreze la stipan,
asuprita social. Acest aspect al inegalitatii sociale era reliefat, pe buna dreptate, dar fara sa se
urmareasca evolutia istoricd a personajului folcloric, geneza si multiplele variante.

La general se afirma ca in astfel de subiecte si-au gasit dintotdeauna expresie
suferintele si nadejdele poporului, lupta lui impotriva nedreptatii sociale, pentru libertate
si dreptate, speranta la usurarea muncii grele a omului s.a.m.d. (32)

Comparand povestile lui Creangd cu variantele populare pe aceleasi teme
R. Portnoi constata ,,insemnata contributie creatoare a marelui povestitor si in directia
redarii coloritului national” (33).

Confruntarea variantei populare cu povestea lui lon Creanga se face pentru a
demonstra ,,uimitoarea {inuta artistica” a textului crengian. Toata atentia se concentreaza
asupra atitudinii fatd de munca. latd cum incepe caracterizarea fetelor la lucru:
,Fata mosneagului la deal, fata mosneagului la vale; ea dupa gateje prin padure, ea cu
tabuietul in spate la moara, ea, in sfarsit, in toate partile dupa treaba. Cat era ziulica
de mare, nu-si mai strangea picioarele: dintr-o parte venea si 1n alta se ducea... pentru
baba, fata mosneagului era piatrd de moara in casa, iar fata ei busuioc de pus la icoane”.
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In concluzie se constati »interdependenta organicd intre caracterul accentuat realist,
popular si national al povestii”. Nimic nu se vorbeste de motivarea istorica a povestii,
de baza etnografica, de perioada de aparitie si dezvoltare.

Prin prisma relatiilor folclorice este analizat acest subiect in lucrarea lui
C.F. Popovici (34). Pe baza unui vast material folcloric rusesc, ucrainean, belorus,
confruntand cu migala multe si diferite variante, autorul demonstreaza unitatea subiectului
in folclorul acestor popoare, coincidenta diferitor elemente de subiect, similitudinile
formulelor stereotipice. In afara atentiei autorului au rimas problemele de continut ale
povestilor aduse, la fel nu este atinsd chestiunea privitoare la originea chipului mamei
vitrege, confruntand subiectele de povesti la diferite popoare, autorul nu incearcé sa caute
cauzele unitatii compozitionale ale povestilor despre fiica vitrega si mastera.

In diferite lucrari (manuale, articole) consacrate povestilor lui Ion Creanga este
analizata si povestea ,,Fata babei si fata mosneagului”. La analiza motivului se porneste de
la relatiile psihologice ale familiei taranesti in societatea burgheza fara sa se {ina cont de
evolutia istoricd, de anumite substraturi. Se prezinta pur si simplu povestea ca o inlantuire
de tablouri obignuite din viata.

Fata buna, oropsitd de mastera este o tema veche, traditionald de basm.

Cei mai mulfi cercetdtori ai textului s-au oprit la tonul ,,moralizator al povestii”,
la ilustrarea prin contrast a faptelor bune si a celor rele, reflectate in basm. Fata vitrega
are calitati alese: harnicia, bunatatea ei ilustreaza in modul cel mai direct intelegerea
de bine si frumos a poporului. Fata mosneagului aruncatd pe drumuri, curata pomii
de omizi, ingrijeste animalele, lipeste cuptorul si fantana. Ea e ,frumoasa, harnica,
ascultdtoare si buna la inima”. In opozitie cu acest personaj pozitiv este fata babei ,,slut,
lenesd, tdfnoasa si rea la inima”. Apoi sunt zugravite aceleasi situatii in care se afla mai
intai fata mosneagului, apoi fata babei.

,Fata mogneagului plecase de acasd indureratd, sarutand mana tatdlui sau si cu
lacrimi in ochi”, fata babei ,,porneste cu ciuda, trasnind si plesnind”. Cea dintai e blanda
si supusa, cea din urma se poartd ursuz, cu obraznicie si dusmanie. Prima, lipsita de
lacomie alege o lada veche, pentru care multumeste sfintei, a doua se lacomeste la cea mai
frumoasa si fuge pe furis ,,de-i paraiau cilcaiele”.

In folcloristica rusa subiectul de basm ,,Mastera si fiica vitrega” (Aa Tn 480)
este cercetat monografic de A.M. Smirnov-Kutacevski in teza sa de doctor (35).

Dintre lucrarile mai vechi pot fi mentionate cele semnate de E.N. Eleonskaia (36).

Relatiile dintre fata oropsitd si mama vitregd sunt urmadrite pe baza unui bogat
material. Cat priveste natura sociald a motivului mamei vitrege el a ramas nedezvaluit
in lucrarea data si in general foarte putin in folcloristica. Asupra acestui subiect de poveste
se opreste si profesorul PM. Volkov (37). In lucrarea sa sunt analizate tipurile de subiecte si
tangential doar sunt atinse problemele privind relatiile dintre mama vitrega si fata nenorocita.

Dintr-un complex de factori privind conditiile sociale si istorice, inclusiv si situatia
femeii in societate, porneste E.M. Meletinski la cercetarea chipului fetei vitrege in
povestile fantastice (38).
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In realitate insa, dupa cum a demonstrat E.M. Melitinski pe baza datelor etnografice
siaunor bogate materiale de povesti ale popoarelor lumii, radacinile istorice ale subiectului
de poveste fantasticd despre fiica vitregad si mastera sunt altele. El interpreteaza aceste
personaje ca fenomene ale vietii sociale si de familie si cauta sa lege aparitia lor de anumite
etape ale dezvoltarii istorice ale societatii.

Subiectul povestii era interpretat uneori simbolic, alteori de pe pozitiile psihologiei
de familie sau reiesind din conditiile vietii taranimii.

Aparitia chipului fiicei vitrege este determinat istoriceste de destramarea gintei
si trecerea la societatea de clasa.

Orice abatere de la normele de viata ale familiei endogamice este tratatd in poveste
ca fapt negativ care isi gaseste realizarea in dramatismul si tragismul subiectului si mai
ales 1n chipul oropsit, nenorocit al fiicei vitrege.

In poveste mastera si fiica vitrega apartin neamurilor diferite. Lupta are loc intre neamuri stréine.

Mama vitrega este un chip de baza, ea Intruchipeaza puterea, este figura centrala 1n casa.

Momentul apare episodic, el nu are legaturi de rudenie. in poveste el figureaza cu
fiica de la prima sotie. Mastera este prezenta si ea cu fiica. Lupta dintre ,,fata mosneagului
si fata babei”, Intre mama vitrega si nora reprezinta lupta dintre patriarhat si matriarhat.

Simpatia povestitorului este de partea fiicei vitrege, adica de partea patriarhatului,
fiindca ea intruchipeaza ,,schimbul matriarhatului prin patriarhat”. In felul acesta explica
in lucrarea sa Smirnov-Kutacevski ajutorul, pe care il primeste fiica vitrega din partea
fiintelor padurii, iar fiica babei este respinsa, i se refuza orice sprijin (39).

Dragostea de munca a fetei vitrege o explica prin activitatea personald a omului,
prin importanta si valoarea lui sociala. Tot asa este explicata si lipsa dragostei de munca
la fiica babei.

Aceasta conceptie a lui Smirnov-Kutacevski referitoare la provenirea motivului
mamei vitrege este sustinutd de E.M. Meletinski. El constatad, pe buna dreptate,
ca din punct de vedere istoric chipul mamei vitrege nu poate si apard in epoca
matriarhatului. In aceasti perioada istorica in poveste capitd intruchipare chipul mamei
eroine si nicidecum al mamei vitrege. In multe subiecte de povesti despre fiica vitrega
si mastera, mama moartd da ajutor fiicei nenorocite. De multe ori ea o Inzestreaza cu
obiecte fermecate si-i ajutd in lupta cu mama vitrega. El socoate foarte important contrastul
dintre fiica dreapta si nedreapta.

Provenirea personajelor de basm (fiica vitrega, mastera) coliziei E.M. Meletinski
ale pune in legatura cu conditiile istorice, care au determinat conflictul intre mastera
sifiica vitrega si cand acest conflict putea sa capete rezonanta sociald, el cautd sa lamureasca
conditiile care au determinat aparifia acestor personaje in istorie si In povestea populara.

Fiica vitrega si mastera apar atunci cand ginta cedeaza locul familiei, iar In cadrul
familiei copiii apartin numai parintilor. Ei nu mai apartin Intregii ginte.

Cu desprinderea familiei mici din cadrul gintei apare mama vitrega si fiica oropsita.
Deci destramarea gintei favorizeaza aparitia chipului fiicei vitrege, care este o jertfa
in familie. Ea nu mai poate fi sprijinitd de ginta si se pomeneste n situatie de nenorocita.
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Moartea mamei devine o tragedie pentru dansa, alte mame nu vin s-o inlocuiasca pe mama
moartd, nici ginta nu-i tine locul. Doar puterile fantastice ce sunt in legatura cu mama
dreapta o ajuta pe fiica vitrega.

Mastera nu poate tine locul mamei drepte, fiindca ea este reprezentantul altui neam
(endogamia exclude relatii de familie cu alte ginti). Contradictiile, lupta dintre fiica vitrega
si mastera pornesc de la faptul ca lipsesc intre ele legéturi de rudenie.

Fiica vitrega oropsita este ajutatd de puteri fantastice, ce sunt in legatura cu mama
el adevaratd (animale-toteme, mama, prefacuta in animal-totem, spiritul mamei moarte
(duhuri), pazitoare, ocrotitoare ale neamului mamei s.a.)

Datorita acestui ajutor, fata se razbuni si face nunta. In poveste nunta constituie actul final
foarte important, el semnifica stabilirea legaturilor de rudenie cu alt neam care cere sustinere pe
linia de rudenie a mamei. Ajutorul pe care il primeste fiica vitrega din partea puterilor fantastice
este mult mai mare decat ajutorul real pe care 1l dd mastera fiicelor sale (40).

In toate variantele fiica vitregd este ajutatd de animale nazdrivane si de obiecte
fermecate. Uneori aceasta este mama ei prefacutd ori animalele-totem.

Multe subiecte de povesti din folclorul popoarelor est-romanice si est-slave incep
cu expozitia, in care se relateaza despre a doua casatorie a tatalui eroinei.

Deseori in variantele povestilor sunt reflectate relatiile dintre mastera si fiica vitrega,
urmate de motivul indeplinirii poruncilor grele. Povestea descrie in plan realist starea de rob
a fetei vitrege in familie. Magtera 1i porunceste sd indeplineasca cele mai grele porunci.

Povestea zugraveste o mastera rea, carpanoasa. Ea este rea nu numai cu fata vitrega,
dar si cu barbatul. Tendinta ei de a se ridica de asupra tuturor este prezentata in poveste
ca un fenomen negativ, ceea ce corespunde stadiului patriarhal de dezvoltare a familiei.
Povestea pune accentul pe caracterizarea trasaturilor morale ale masterei si fiicei vitrege,
pe redarea in plan realist a coliziilor de familie. Subiectele contin §i elemente fantastice.
In unele variante figureazi zgripturoaica — aceasta este sora masterei. Pentru povestile
rusesti, beloruse, ucrainene este specifica urmatoarea situatie de subiect: fiica vitrega,
trimisa cu porunci grele nimereste in stapanirea puterilor demonice (Baba-laga, cap de cal,
gerul, diavolul) ca sa fie mantuita de zile. Din punct de vedere genetic povestile ce se
referd la cota 480 intrunesc 1n sine motive, care determina atitudinea omului fata de aceste
fiinte fantastice, de regula subiectul descrie slujba fiicei vitrege la curtile acestor stapani
cu puteri supranaturale. De la aceste fiinte supranaturale, fantastice eroul obtine ajutor
magic, obiecte fermecate. Capul de cal este un fetis magic, arhaic de provenienta totemica.
In societatea primitiva juca un rol important cultul calului si mai ales capul de cal care
intruchipa puterea fantastica, supranaturald. Povestile, legendele reflecta intalnirea omului
cu aceste puteri supranaturale si capatarea unor ajutoare.

In povestea rusa ,,Gerul” fiica vitregi este dusi in padure de tatil ei din porunca masterei.

Ea 1i cauta in cinste Gerului si el o inzestreaza cu daruri bogate. Fiica vitrega se
inapoiaza acasd tocmai cand aici 1 se facea praznic (masa de pomenire), fiind socotita
moartd. Mastera o trimite si pe fiica sa sd aducd bogdtie, dar fiindca se comporta
necuviincios cu gerul este Inzestrata cu astfel de daruri de la care i se trage i moartea.
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Povestea aceasta este similard cu povestea Dochiei, care o trimite pe nord dupa
capsune, crezand ca o va rapune de zile. Cele douasprezece luni joaca acelasi rol, pe care
il joaca Gerul in povestea rusa.

Succesul fiicei vitrege si insuccesul fiicei babei este motivat de deosebirea chipului
moral al fetelor. Faptul acesta imprima naratiunii caracter didactic.

Fiica vitrega este ajutata uneori de un bou rosu. Mastera se preface bolnava si cere sa fie tdiat
boul cel rosu ca si se vindece. In continuare boul rosu sau boul bilan lupta cu boul negru (41).

Povestea pastreazd un substrat vechi. Animalul-totem din neamul fetei vitrege
lupta cu animalul—totem din neamul masterei. Motivul acesta este mai putin caracteristic.
El este frecvent in grupul de subiecte despre ajutorul nazdravan.

Variantele subiectului de basm despre fata vitrega sunt stabile in folclorul romanesc
si in folclorul slavilor de rasarit. O trasatura distinctivd a subiectului o constituie
caracterizarea eticd a personajului. Ajutorul puterilor fantastice este conceput ca o
recompensa pentru binefacere. Idealizarea fetei vitrege este motivata de bunatate, calitati
etice, atitudine umana fata de puterile fantastice. Ajutorul nazdravan contine in sine urme
ale unor puteri totemice sacre sau reflectarea unor legaturi cu credinte arhaice in spirite
ale stramosilor. Chipul masterei are uneori legatura cu demonismul mitic.

In cele mai multe variante mastera asupreste fiica vitrega in plan social, intiietatea are
realitatea concreta. Motivul traditional de basm devine in felul acesta o forma de idealizare
a celui asuprit si nedreptatit, fiicei vitrege i se atribuie trasaturi pozitive de caracter.

In conditiile vietii feudale motivul fiica vitrega prezinta istoria fetei din paturile de jos,
care s-a ridicat 1n paturile de sus ale societatii.

Mama vitrega, adusa din alt neam in locul mamei drepte este perceputd ca o mama rea.
Orice actiuni nedrepte, dusméanoase fatd de copii erau trecute pe sama mamei vitrege.

In societatea primitiva uneori copiii erau omorati, mai cu sama in timpul foametei.
In societatea patriarhala copiii sunt pretuiti mult, ei sunt mandria tatalui. In aceste conditii
copiii puteau fi omorati numai de mastera, indiferent de faptul era ea cea de a doua femeie
a tatalui cu care el se insurase, fiind vaduv, sau era una dintre femei — rivala mamei.

In povestile africane si orientale sotiile tatdlui apar in rolul de mame vitrege (42).

In povesti mama vitregd deseori are trasituri de zgripturoaica, vrijitoare sau
canibalice. Prin ce se explicd aceasta? Mastera sau mama vitrega este o femeie luata din
alt trib. lar pentru omul primitiv reprezentantii unui alt trib strain erau socotiti dusmani,
canibali ale caror putere militara, vrajitoreasca era de temut. Frica de samani si de vrajitori
din alt trib era foarte mare. In unele limbi primitive sensul cuvintelor ,,strdin” si ,,canibal”
sunt identice. Prin urmare mastera — femeie din alt trib, devine in poveste zgripturoaica.
In multe subiecte de basm ea (mastera, mama vitregd) tine locul zgripturoaicei.

Ea da porunci pentru a-1 mantui de zile pe erou sau singura se straduie sa-1 omoare,
cum procedeaza canibalul, uriasul, duhul rau. Trecerea de la zgripturoaica la mastera
inseamna antropomorfizarea personajului demonic in poveste.

In eposul eroic procesul antropomorfizarii aduce la inlocuirea spiritului rau (duhului riu)
prin neam strain — dugman national, In poveste — prin femeie luatd in alt trib, din alt neam,
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prin mastera. In felul acesta are loc concretizarea sociald a personajului de poveste,
ingustarea sferei coliziilor ,,omul — puterile naturii” prin colizii de caracter intertribal si
de familie ceea ce este o marturie de crestere a povestii fantastice ca specie artistica.

Revenind concret la variantele populare de povesti romanesti si cele ale popoarelor slave
putem constata similitudini. Coincidente 1n detalii, in formule. Pornind in lume, fata ajunge
la o fantana. ,,Buna dimineata, fantana frumoasa”, ,,Multumesc dumitale, copild frumoasa!
Nu m-ai griji, nu m-ai curaga?”’

Fata ia si curata, bea apa si se duce. ,,Ramai sdndtoasa, fantdnd frumoasa!”,
»Mergi sanatoasa, fatd frumoasda!” Mai merge, gaseste un mar spinos, 1i zice tot asa,
si-l curata. Apoi a Intalnit o catea cu salbe la gat si dupa ce a curétit-o i le-a dat” (43)

Aceeasi succesiune a tablourilor este si in povestea ucraineana. (44).

In povestea lui Ton Creangi citelusa i se adreseaza fetei cu urmitoarele cuvinte:
,Fatd frumoasa si harnica, fie-{i mild de mine §i ma grijeste, ca ti-oi prinde si eu bine
vreodata” (45).

In povestea ucraineana catelusa vorbeste catre fata: ,,Fetita-porumbita, sterge-ma
si ma curdtd, ca ti-oi prinde si eu vreodatd un mare bine (46).

Aceleasi dialoguri (care coincid cu mici variatii), le are fata harnica la fiecare
intalnire cu pomul, cuptorul, catelusa.

In varianta publicati de I. Sbierea lipseste dialogul, dar sensul este acelasi
»Mergand asa dupa ghem, amu cat au mers, au dat de niste catele trantite sub gard cu rani
la picioare si cu viermi in ele. Cum au zarit-o catelele, indata au si rugat-o ca sa le spele
ranile si sa le lege picioarele, ca i-or prinde si ele vreun bine odata”.

Dialogul dintre maica batrana si fata mosului in povestea ucraineana, la fel si cel dintre
fata mosneagului si Sfanta Vinere din povestile moldovenesti coincide aproape in intregime.

Comparand trei basme (unul ucrainean, altele doua publicate de P. Ispirescu si
I. Creangd), C.P. Popovici constata ca poruncile pe care le indeplineste fata sunt aceleasi
in toate trei basme: balauri, serpi, nevastuici, cuhurezi, soparle, naparci si gusteri
(la Ispirescu); serpi, soparle, broaste si fel de fel de jivine (in povestea ucraineand) (47);
multime de balauri si tot soiul de jivine mari si mici (la I. Creangd). Toate jiganiile, cata
frunza si iarba, unele mai fioroase si mai gretoase decat altele (la Sbiera). $i amanuntele
legate de slujba fetei ,,in fond sunt identice in toate cele trei basme. Diferenta rezida doar
in durata slujbei. Astfel, fata din povestea ucraineana a servit in casa femeii un an de zile,
cea din povestea lui P. Ispirescu ,,catva timp”, fata din basmul lui I. Creanga ,,o singura zi” (48),
iar fata din povestea lui Sbiera doud duminici.

,Pentru ca si-a insdilat ndimeala cum se cuvine, i-a zis Sfanta Duminica: Acum ai
implinit, cat ai avut de sezut la mine, vin-o dard cu mine ca sa-{i platesc si eu cumsecade
si apoi o ia de mana si merge cu dansa intr-o camara si-i zice: «Vezi aicea lazile acestea?
Alegeti din ele una, care ti-a placea mai tare ca s-o aibi de zestre pe cand te-i marita!»”

Tabloul dat are in povestile comparate mai sus multe puncte de coincidenta.
La fel si finalul are multe asemanari. Fata din povestea ,,Fata mosului cea cuminte”,
deschizand lada ,,a gasit acolo margaritare, pietre nestemate, margele, ie numai de
borangic, cu fluturi de aur si catrinte de matase” (49).
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Fata mosului din povestea ucraineana a adus o caruta plina de bogétii si pe deasupra
si o salba, daruita de catelusa (50).

Lal. Creangad ,fata... scoate salba si paharele cele de argint si le da tatane-sau, apoi,
deschizand lada impreund, nenumarate herghelii de cai, cirezi de vite si turme de oi ies din ea,
incat mogneagul pe loc a intinerit, vazand atatea bogatii” (51).

In povestea publicati de 1. Sbiera era: ,,Dupa ce a fost ocolul gata, a scos ea lada
in ocol, a asezat-o in mijlocul lui si a deschis-o, deodata au iesit dintr-insa o multime de
dobitoace de toatd mana si de tot folosul pentru casa omeneasca” (52).

In varianta publicata de E.Niculiti-Voronca fata a adus ,,vite sir” (53).

Si in urmatorul tablou putem constata aceleasi apropieri. S& urmarim, bundoara,
reactia babei: ,,Baba si fiica-sa pismuiau pe fata mosului” (54). Baba din povestea
ucraineand, vazand ca fata mosului a adus atatea bogatii, cerea zilnic: ,,Du-o numaidecat
si pe copila mea, unde ai dus-o si pe a ta!” (55).

La Ion Creanga: ,,lar baba a ramas oparita si nu stia ce sa faca de ciuda” (56).

Raéspunsul fetei lenese atunci cand i se cere ajutor il gdsim de asemeni in diferite
variante, In formulari aproape identice. Atunci cand animalele, pomii cer si ,.fie grijite”,
fata raspunde: ,,Ce? Eu sa ma apuc de un lucru ca aista i sa-mi tavalesc manutele mamugii
si ale tatutii? Nu! Nu se poate!” Si a mers mai departe. (57)

La cele trei intalniri cu marul, catelusa si pomul fata lenesd raspunde la fel:
,»Ea le raspunde cu ciuda si in bataie de joc: Da cum nu! Ca nu mi-oi festeli eu manutile
tatucutei si a mamucutei! Multe slugi ati avut ca mine?” (58)

Formula stereotipica ,,Nu vreau sa-mi murdaresc mainile mamucutei si a tatucutei”
contine ideea de apartenenta la un anumit neam, dar imbinatd cu ideea de munca si care,
de fapt, prevaleaza.

Nenorocirea acestor fete provine din faptul cd ele sunt de neam diferit.
Treptat in poveste s-au impus anumite trasaturi morale individuale. Fiica vitrega este harnica,
generoasd, modesta, iar fiica masterii este lenesa, rea, lacoma. Prin contrast este redat in
poveste atitudinea diametral opusa fata de munca a fetei mosneagului si a fetei babei.

Cand fata este alungata de tatadl ei la insistenta vitregei, ea intdlneste in fata ei
fiinte si obiecte, pe care le ocroteste, le ajuta, le ingrijeste. Fata curatd o fantana, un izvor,
ingrijeste un pom, un par, o gradind, un cuptor, leaga aripa unui corb ranit, slujeste la
Stanta Vineri sau la Sfanta Duminica. Munca fetei harnice este rasplatita, ea primeste
o lada cu mari bogatii.

Fata babei raspunde cu urd, nu vrea s ajute nici cuptorul, nici pomii, ea se poarta
rau cu puii Sfintei Vineri, 1i ,,opareste” si se repede sa apuce lada cea mai mare si mai
frumoasa. La inapoiere, istovitd de foame si de sete, nu poate bea apa din izvor, nici
nu poate manca mere din pom, fiindcd pomul ridica crengile, iar fantana nu-i da apa.
Cand ajunge acasa si deschide lada, este mancata impreund cu mama-sa de balauri Ingrozitori.

Analiza acestui subiect de poveste este anevoioasd nu numai din cauza lipsei
cercetarilor folcloristice, dar mai ales din cauza studiilor etnografice, privind relatiile
sociale in societatea primitiva. Analiza profunda a acestor relatii ar usura intelegerea
esentei chipului oropsitului si a subiectelor in care figureaza acest personaj.
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Povestea prezinta situatia copilului ramas farda mama si este nevoit sa traiasca cu mama
vitrega. Un astfel de copil oropsit, sirman o duce mult mai greu decit acei care au parinti.
In afara familiei copiii sunt lipsiti de mijloace de existentd, de egalitate economici
in raport cu alti membri ai familiei. Mama vitrega, care apartine acestui neam, pune mai
presus interesele ei si obijduieste copiii care sunt reprezentantii neamului barbatului,
care sunt strdini pentru familia sa.

Nenorocita, oropsita este ajutata de puteri supranaturale, care 1i vin in ajutor si 1i dau
cele ce nu le-a putut primi de la familie si de la neam, gintd. Aceste puteri supranaturale
au o atitudine diferita fatd de oameni, in functie de meritele lor. Ele indeplinesc sarcina pe
care ar fi cuvenit s-o indeplineascd familia. In variantele povestii puterile supranaturale
ajuta oropsitilor, de care n-are grija cuvenitd mama vitrega. Ele apar ca spirite pazitoare,
oferd copilului oropsit ajutor magic. Pe langa faptul ca daruieste o gradind cu meri,
o fantana cu apa limpede, face prin puterea magica sa Inverzeasca si sa se coaca repede
merele, sd porneasca izvoarele.

Povestea contine nu numai colizia sociala, dar si fenomenul de mitologizare a
naturii. Puterea supranaturala figureaza in poveste, intervine in relatiile dintre oameni,
ia apararea celui oropsit si restabileste dreptatea. Pentru structura i continutul artistic al
povestii este importanta o trasatura distinctiva aparte si anume: principalul constd nu in
urmarirea acordarii ajutorului magic, dar mai presus de toate cui i se ofera acest ajutor.
Povestile despre cei oropsiti (se referd in primul rand la ,,mastera si fiica vitrega”) sunt
legate de naratiunile arhaice despre stapanii totemi. Totodata ele formeaza o noud etapa in
dezvoltarea creatiilor epice folclorice.

Viata sociald este identificatd in unele variante de poveste cu viata naturii,
insdsi natura este mistificata in directia inchipuirilor (conceptiilor) religioase primitive.

Tema relatiilor reciproce ale omului cu natura este o tema de baza a folclorului din
perioada gentilica. Paralel cu aceasta se profileaza tendinta de a reflecta conflicte si relatii
sociale, de a reda soarta celui oropsit din punct de vedere social.

Aparitiile acestor tendinte sunt organic legate de destramarea familiei matriarhale
si in general de destramare a sistemului de gintd. Din acest punct de vedere subiectul
se prezintd ca o etapd importantd in dezvoltarea povestilor. In tablouri aparte, in
unele epizoade povestea reflecta lupta dintre familia matriarhald si cea patriarhala.
Aceste elemente ale subiectului, epizoade, redau sentimentul de compatimire fata de cel
oropsit, izgonit, oprimat, parasit ori alungat din cadrul familiei.

Tema sociala se dezvéluie pe larg In povestile despre fiica vitrega. Chipul copilului
vitreg devine 1n poveste intruchiparea celui oropsit din punct de vedere social.

Subiectul despre fiica vitrega ca si cele despre nora obijduitd de soacra au uneori
final etiologic. Copiii sunt prefacuti In pasari, animale. Mama vitrega rau se comporta cu
copiii, nu-i hraneste, da porunci sa fie dusi in paduri. In felul acesta, in povesti s-a stabilit
o legatura stransa intre chipul fiicei vitrege si destramarea gintei matriarhale.

E.M. Meletinski considera ca ,,povestile despre sarmanul oropsit constituie cel mai
arhaic substrat al «idealizarii» nenorocitului”.
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Ele contin aprecierea pe care o da poporul inegalitdtii sociale §i care apare ca
urmare a destramarii societatii gentilice. Totodata, nenorocitul este un chip folcloric real,
legat de viata. In folclorul popoarelor aflate pe o treaptd joasd de dezvoltare culturala,
chipul nenorocitului constituie nucleul de formare a povestii fantastice ca specie
,,$1 care se evidentiaza in folclorul din perioada gentilica” (59).

Personajul democratic devine figura centrala a povestii fantastice.
Unele particularitati estetice ale povestii se dezvolta pe baza idealizarii eroului oropsit
din punct de vedere social. Eroul democratic este purtdtorul idealului obstesc, in poveste
apare colizia sociald. Fericirea eroinei (fetei mosneagului) este un mijloc de realizare a
idealului poporului. O categorie esteticd importantd a povestii este subiectul de elementele
caruia indisolubil sunt legati eroii, iatd de ce analiza personajului se cere facuta in stransa
legatura cu subiectul povestii.
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