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Florian COPCEA IPOSTAZELE (NON)FICTIUNILOR LUI
(Drobeta Turnu Severin) DUMITRU RADU POPESCU

The (non) fictions’ hypostasis of Dumitru Radu Popescu

Abstract: D. R. Popescu is a whole writer. The archetypes of the universal literature:
life, death, myth, man, time, creation, and eternity are an organic and vital source of inspiration
for D. R. Popescu. All of them in a form or another are in the characters’ identity. D. R. Popescu
does not artificially recapture the world of Dante, but reinvent it, giving it new physical
dimensions. Without them the whole cosmos seems to be governed by nothingness. In this
manner we can understand beyond all doubt that the writer D. R. Popescu is guided in his
literary approach by the universal principle of the Being and endlessly possesses inexhaustible
artistic resources capable of conferring pragmatic relevance to the act of creation.

Keywords: prose, mythology, artistic resources, original characters.

Rezumat: D. R. Popescu este un scriitor total. O sursa organica si vitalad pentru
inspiratia lui D.R. Popescu sunt arhetipurile literaturii universale: viata, moartea,
mitul, omul, timpul, creatia §i eternitatea. Toate acestea se regasesc, sub o forma sau
alta, in identitatea personajelor. D.R. Popescu nu recupereaza artistic lumea Dante,
ci o reinventeaza, dandu-i noi dimensiuni fizice, fard acestea intregul cosmos parand a
fi guvernat de neant. De aici putem trage concluzia fireasca i obligatorie ca scriitorul
D. R. Popescu este ghidat in demersul sau literar de principiul universal al Fiintei si
dispune, la nesfarsit, de resurse artistice inepuizabile, in masurd sa confere actului de
creatie relevanta pragmatica.

Cuvinte-cheie: proza, mitologie, resurse artistice, personaje inedite.

Dumitru Radu Popescu este prin definitie un scriitor total. Romanele sale — Ploile
de dincolo de vreme, fmpdmtul norilor, Viata si opera lui Tiron B., Rezervatia de pelicani,
Orasul ingerilor, Falca lui Cain, Intoarcerea tatdlui risipitor — sunt doar cateva dintre
constructiile epice care l-au consacrat. Miturile si, mai ales, formulele semantice utilizate,
au contribuit decisiv la celebritatea ce a capatat-o in literatura nationald si universala.
Pornind de la considerentul ca Dumitru Radu Popescu s-a impus ca un adevarat corifeu
in lumea literelor romanesti, vom accentua faptul ca literatura a devenit pentru el o
modalitate indiscutabild de reprezentare a existentei artistice. Datoritd misiunii asumate,
gratie celor trei elemente ale formulei literare practicate, remarcate de Eugen Simion:
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gustul pentru mister si spectaculos, o intriga bogata si poeticul, prozatorul D.R. Popescu
intrd definitiv, si pentru intotdeauna, in jocul cu semnificatiile paradoxului existential,
nu pentru a se erija in Dumnezeu, ci pentru a intemeia o mitologie. Expresia stilistica a
acestui catharsis pare sa fie insasi ratiunea de a fi a creatorului care poate asigura unicitate
operei ,,purtdtoare de Istorie” (Roland Barthes) si o fuziune ireversibila a eului auctorial
cu textul acesteia. Cogito-ul autorului, aflat intr-o relationare indeosebi estetica cu cel al
operei create, devine simbolul unui univers paralel, sincronic, mistificator i metafizic,
in care omul descopera tot timpul ca ,,nu este nimic altceva decat ceea ce se face el insusi” (P. Sartre).

Prozele Iui D.R. Popescu sunt deschise, ca sa folosim cunoscuta teorie despre opera
a lui Umberto Eco, lucru care dezvaluie ceea ce, la randul sau Roland Barthes numea
,,0 transportare a stilului spre alte teritorii ale limbajului si ale subiectului, departe de un
cod literar clasat”. In Opere I. Mari sub pustiuri (Ed. Polirom, Iasi, 2010) D.R. Popescu
ilusteaza si, daca vreti, valideaza, tocmai sensul scriiturilor sale. Se poate vorbi in acestea
despre o arhaicitate a genului romanesc, despre unele dintre elementele avangardei
moderniste intdlnite si in romanele lui William Faulkner, dar altfel cultivate si determinate
contextual. Nu invocam o analogie intre operele celor doi mai scriitori, dar ,,retetele” lui
D.R. Popescu se detageaza net si spectaculos de arhetipurile dupa care W. Faulkner si-a
,experimentat” hermeneutica prozodica.

Temeiurile epico-ontologice care stau la baza naratiunilor Pdpusa spdanzuratd,
Ploaia alba, Mari sub pustiuri, Leul albastru, Duios Anastasia trecea, desi sunt,
din punctul de vedere al tehnicii, de sorginte occidentald, au o identitate istorica specific
romaneasca. loana din Pdpusa spanzuratd este un personaj magnific. Viata ei fusese un
calvar langa Toma Jumanu, barbatu-sau, acum mort, pe care douazeci si sase de babe
venisera sa-1 jeleascd. loana insd, crancena si afectatd, 1si rememoreaza anii tineretii care
»trecuse fard s-o vada”, si plange dupa acestia, si nu dupa cel care fusese om ,,rau din fire”.
acute, si, cu instrumente stilistice simple, deconstruieste parabola luptei dramatice a
omului cu singuratatea, intr-un cuvant, cu destinul.

In Duios Anastasia trecea autorul, urmand firul narativ al tragicului, enigmaticului
Oedip Rege, desigur, intr-o maniera proprie, ne demonstreaza ca adevarul nu intotdeauna
triumfa, cd, in cele mai multe cazuri, acesta, presupunand nenumadrate sacrificii, devine
inutil pentru conditia umana. Autorul mizeaza aici pe efecte psihice greu de stavilit, care
conferd placere textului desacralizat. D.R. Popescu, in toate cele doudzeci si patru de
povestiri care compun volumul mentionat, 1si are logosul orientat spre ceea ce presupune
filozofia Fiingei traumatizata de conflicte existentialiste si de mituri deja create, unele la
inceputul lumii, el intervenind pentru a le interpreta din alt unghi sau pentru a le cosmetiza/
reactualiza conform necesitatii definitorii a omului modern, confruntat cu realitati fictive,
impovaratoare, cu o constiintd proprie despre viatd. Reconsiderarea raportului aufor-
personaj, ecuatie care converteste eul biografic al romancierului, declanseaza un proces
profund de recuperare a autorului si nu eliminarea lui, chiar dacad motivul fictiunii se
dezvolta latent in crescendo in epica nuvelelor.
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Opere 1. Mari sub pustiuri certificd asertiunea enuntatd mai inainte, starnind
astfel imaginatia. Demersul lui D.R. Popescu, cu sigurantd, ar putea avea un cu totul alt
rationament cu privire la reeditarea prozelor de tinerete, decat cel pe care ni-1 inchipuim
noi, fascinati de traditia deja cunoscuta a restituirilor, la moda, imprejurare in care
mentalitatile influenteaza, negativ sau pozitiv, depinde de buna credintd a exegetului,
cultura 1n general. Volumul in discutie apare deci intr-o epoca bulversatd de nonvalori si
de ofensiva agresiva a internetului care (dar asta este altd chestiune) ne-a indepartat de
obiectul numit carte, viciindu-ne, nu?, gandirea.

Unitatea voce-idee existenta in structura mininuvelelor Gdstele salbatice, Ciresul
cu clopotei, Ora cinci, La culesul perelor, sunt reperele stilului inconfundabil care I-a
consacrat pe D.R. Popescu: simplu, concis, parabolic. Fondul psihologic si moral
al mesajului umanist ce ni-l transmite autorul da o perspectiva istorico-sociala unui
mit faustic devenit laitmotivul ideatico-artistic al timpului trdirii §i regasirii, proiectie
antiutopica a realismului ontologic. O ilustrare vie a respectivei ideologii, sd nu ne ferim
a-1 spune astfel, este nuvela Dor. Scriitorul este creatorul destinului personajelor sale
in care sunt Incorporate sensurile umane ale suferintelor tragice ale acestora. De fapt,
Dor este o testare a resurselor artistice ale lui D.R. Popescu datorita carora, indubitabil, a
zamislit fresca unei istorii in care fericirea si nefericirea eroilor capata dimensiuni cosmice.
Relatia conflictuala intre Lena si Milu intruchipeaza, intr-un fel, un cod interconex cu largi
reverberatii 1n literatura universald, mai ales ca, compozitional vorbind, este realizata sub
forma unui monolog interior continuu, tributar mai multor realitati temporale pentru a
crea att suspans, cat si o stare absurda de luciditate.

Originalitatea narativa a prozelor din Opere I. Mari sub pustiuri consta, dincolo
de particularitatile pragmatice, expresive, ale constructiilor, in voluptatea dialogurilor
directe si subintelese, pitoresti, picante sau adanc filozofice, care le confera ingenios
un rol actantial (cf. Jakobson), Tmbogatind astfel campul semantic si stilistic al
textului. Proza Iui D.R. Popescu, indiferent ca este de inspiratie rurald sau urbana, se
constituie dintr-o multitudine de puzzle-uri de realitdti ascunse, dar cognoscibile, fapt
care ne sugereaza tendinta autorului de a intra in istoria culturologica a spatiului etern-
identitar prin crearea unor tipologii umane esentiale. Arta este o copie fideld a vietii,
bazatd pe un limbaj fictional, individualizat, care exercitd un impact semnificativ
asupra capacitatii autorului de a se dedubla, de a coexista si in fiinta sa biologica,
si In cea ,,imprumutatd” personajelor. Relevante in acest sens sunt nuvelele Leu! albastru
si Drumul care stratificd tematic, epopeic, am zice, notiunile simboluri: destin, paradis,
labirint, fiinta si moarte. Acestea, si multe altele, reprezinta ipostaza demnitatii, a mitului
consubstantial al luptei sinelui cu sinele, cel din urma intersectat de liniile euclidiene
emotional-psihice ale imaginarului diegetic. De aici putem trage concluzia fireasca si
obligatorie ca scriitorul D.R. Popescu este ghidat in demersul sau literar de principiul
autologic universal al Fiingei si dispune, la nesfarsit, de resurse artistice inepuizabile,
in masura sa confere actului de creatie relevantd pragmatica. E lesne de observat ca
personajele-cheie din Opere 1. Mari sub pustiuri urmeaza un model unic de spiritualitate,
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(deosebindu-se prin ceea ce R. Barthes numea ,,constiinta cuvantului” de cele ale lui
Zaharia Stancu, Fanus Neagu, Marin Preda), situatie care pur si simplu te forteaza sa
accepti teza ca relatia autor-personaj este antinomica, indeosebi 1n sustinerea dialogica a
cronotropilor /ume si existenta. Lipsa demarcatiei intre eu §i celdlalt constituie unul dintre
avatarurile literaturii, moment in care ne amintim de intrebarea lui Eugen Simion din
Intoarcerea autorului. Eseu despre relatia creator — operd: cine vorbeste in opera?

Calatoria estetica a lui D.R. Popescu, derulatd de-a lungul firului Ariadnei, vizibil,
prin labirintul modelelor, antimodelelor si seductiilor literare, care, din fericire, nu l-au atras,
el urmandu-si propriul destin, este expresia unei vocatii inndscute. Arhitectura eclectica a
prozelor romancierului reflectd, sa recunoastem, stiinta sa de a regenera genul romanesc.
Urmand acest rationament nu ne impiedica nimeni sa consideram ca D.R. Popescu este
un fenomen, mereu aflat in cautarea fictiunii si a vazutului nevazut, certificand, astfel,
harul cu care s-a ndscut. Dacd am tine seama de conceptul lui Bahtin — heteroglossie, am
putea sustine ca D.R. Popescu are o biografie fictionala din care, deseori, atribuie anumite
trasaturi si personajelor pe care le creaza. Drept urmare, alteritatea arhetipala, cognitivista,
ii permite alter ego-ului sdu sa se priveascd in oglinda, s se identifice sau nu cu propria-i
persoana, sa se ,,multiplice” fara nsa ca intre privitor si cel privit sa se iste vreo rivalitate:
eu devine celalalt, celalalt = eu. Creatorul, constient fiind de semnificatiile aparatului
reflexiv (= oglinda, explica Jacques Marie Lacan in Le strade du miroir comme fornazeur
de la foncation du Je, Paris, Gallimard, 1971), si de translatia eului dinspre existent catre
inexistent, faciliteaza comunicarea realitatii imediate cu incertul fantastic mitic, acesta din
urma fiind permanent si fara oprelisti generator de forme deschise de viata si de arta.

,Metamorfozele” lui D.R. Popescu confirma ceea ce Bacon observa vis-a-vis de
motivul oglinzii: ,,Spiritul uman este ca o oglinda ce ofera razelor venite de la lucruri cu
o suprafa{d inegald, care amesteca propria sa naturd cu natura lucrurilor, le desfigureaza
si le corupe”. Aproximativ in acelasi context, Dan Grigorescu, (in Jocul cu oglinzile,
Ed. Universal Dalsi, Bucuresti, 2000), este de parere ca ,,semnificatia artei sta in capacitatea
ei de a reinterpreta vizualul”. Revenind, si autorul volumului Opere I. Mari sub pustiuri
este obsedat de imaginea din oglinda, de descoperirea celuilat eu in spatele mastilor
purtate, ritualic, de personajele carora le-a dat chip, timp si lume. Ideea exprimata prinde,
la randu-i viata, desigur, in haosul (ne)marginit al universului estetic, gigantesc, Tnsufletit
de creator cu o sublima sete de absolut.

E firesc, agadar, ca artistul sd se regdseasca in tectonica propriei creatii, creatia
accetudnd traiectoria specificd unui spirit vizionar, stapanit de sentimentul absolutului
si al creatiei.

O sursa organicd si vitald pentru inspiratia lui D.R. Popescu sunt arhetipurile
literaturii universale, chiar dacad, cum spuneam mai inainte, nu a insistat decat tematic
asupra lor: viata, moartea, mitul, omul, timpul, creatia si eternitatea. Toate acestea se
regasesc, sub o forma sau alta, in identitatea personajelor. D.R. Popescu nu recupereaza
artistic lumea lui pierdutd sau numita a lui Dante, ci o reinventeaza, dandu-i dimensiuni
fizice, fara acestea intregul cosmos parand a fi guvernat de neant.
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Nu putem incheia aceastd exegezd despre Opere I Mari sub pustiuri fara sa nu
adaugam acest citat al lui Mircea lorgulescu (vezi Ceara si sigiliul, Ed. Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 1982): ,,Pentru D.R. Popescu, intreaga literatura tinde sa fie nu doar un stomac
monstruos de rechin capabil sa inghitd nesatios orice, ci, Incad mai mult, o realitate totala,
careia nu-i este nimic indiferent si nu-i scapa in irezistibilul sau elan devorator, neselectiv,
dizarmonic si uniformizant. Fictiunea inceteaza sa-si mai caute autonomia si sa-si afirme
independenta; ingloband totul, cucerind totul, impunandu-si pretutindeni regulile, devine
unica realitate. in spatiul ei discontinuu, cind aglomerat pana la sufocare, cand rarefiat
pand la inconsistentd, heteroclite si aleatoriu, pot intra — si intrd — nu numai produse ale
imaginatiei, dar si realitatea insasi. Aceasta expansiune a sistemului fictional duce la pierderea
libertatii elementelor care 1l compun si a individualitatii lor. De la o carte la alta, lumea lui
D.R. Popescu este tot mai putin una modelata si devine tot mai mult una infinit modelabila”.
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