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Abstract. The folk creation from the left bank of Nistru survived thanks to the presence
of the native folklore and the popular memory of men who were not indifferent to the spiritual
traditions perpetuated from ancestors; if we think of Christmas carols, folk theater — customs
and rituals performed during Christmas and New Year.

The folk theatre is harmoniously placed between the folk dramatic/theatrical holidays
from Bessarabia and Bukovina. We try to ,,radiographs” the affirmation of folk representations
from the left bank of Nistru because of influences and contamination of motifs with the
Christmas carols’ texts.

The texts researched by Iulian Filip are assimilated-compared with other variants
and intertexts, they are overlapped and accepted.

Keywords: syncretic poetics, folk influences, Christmas carols, folk theatre,
contamination of motifs.

In cultura roméaneasca numele scriitorului si folcloristului Iulian Filip ¢ unul
notoriu. In teatrul popular ori literar, in poezie si eseu, Iulian Filip se joaci cu textul si cu
micutii eroi, iar acestia, la rAndul lor, cu oglinda, cu ceea ce vad in ea, cu ceea ce reflecta
aceasta in imaginatia lor (un chip vesel ori trist, pus pe glume ori serios); iar de aici copilul
e pornit spre gradinitd ori scoala si e aplecat spre carte si bisericd. Copilul-adolescent
parcurge, ceva mai matur, acea etapa a dimensiunii culturale si traditionale din viata sa,
ca, 1n cele din urma, sa ajunga spre un theatru mundi... al maturitatii de sine, de ceilalti,
in ani diferiti si cu ocazii speciale.

Deoarece a avut si are o viziune aparte asupra vietii si procesului de creatie din
ea, asupra omului din laborator si a laboratorului din el, folcloristul Iulian Filip a plecat
de la Academie, pentru a reveni la ea, dupa 25 de ani de absentd, cu un alt statut si
drept. Pentru Liviu Damian, Iulian Filip este ,,un tanar poet de la Sofia”, cu ,,dragoste de
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scris, rabdare si talent” [4, p. 336], pentru etnologul si folcloristul V. Cirimpei: ,,... omul
de cultura spirituald romaneasca Iulian Filip, in operele sale, manifesta judicioasa luare-
aminte asupra creativitatii populare, mai cu seama asupra acelei privitoare la «arta ve-
derii altuia», a «jocului de-a altcineva»; Inzestrat cu imaginatie complexa — de scriitor,
plastician si cercetator stiintific, el este autor de studii, recenzii, lucrari de publicistica;
semnatar de volume cu versuri-poeme si poeme scurte (inclusiv haiku-uri), distihuri
si poeme «intr-un versy», piese de teatru, proza-romane, viziuni de artd plastica (desen,
grafica, picturd, sculpturd) — in toate adeverindu-se atent observator al faptului rarisim
si original, ne-or-di-nar, singular si neobisnuit; altfel zis, al actului unic, deoarece,
«ca toatd lumea poate fi oricine» (axioma lui de capatdi)” [1, p. 247]. Vasile Romanciuc
il numeste ,,un cultivator de esente”, ,,de unde si copildreala cuibarita adanc in fiinta
poetului convins ¢a cei mici ,,au nevoie si se sprijine de ceva frumos” [4, p. 336]. In fine,
auzind ,,cuvintele prin culoare”, precum ,,nota Petru Bicer” [4, p. 336], scriitorul Iulian
Filip este artistul care, prin prisma Calutilor, Papusilor, Irozilor a dat un suflu dinamic
teatrului popular (si literar!) din Moldova, Bucovina si — de ce nu — din Transnistria.

In prefata volumului ,,Miracolul scenei in arta populard”, Iulian Filip marturiseste
cd lordan Datcu, enciclopedistul etnologilor romani, l-a mentionat pe dramaturg
in dictionarul sdu ca pe un cercetitor care aduce marturii consecvente, cand dreptul
la sarbatoare, la inscenarea teatrald de Sfantul Vasile, era aparat prin sange. Autorul
monografiei ,,Miracolului” comenteaza inspirat o scena reald din reprezentarile de la Anul
Nou: ,,Mi-a placut sd constat cd pentru a ma prezenta in «Dictionarul etnologilor ro-
mani» autorul acestui proiect capital, distinsul etnolog Iordan Datcu, a citat anume acest
episod [30, p.264] (Datcu lordan, Dictionarul etnologilor romdni. Vol. I-11. Bucuresti:
Saeculum 1.O., 1998, vol. I — 319 p., vol. I — 327 p.) ca «document zguduitor»:
,»Am fost martorul unui dialog (la Crasna), care m-a trasnit prin Incrancenarea si fermi-
tatea cu care omul simplu apara dreptul la sarbatoare... Un colonel de militie i-a ridicat
masca fioroasd a unui Urs si l-a luat la trei parale pe interpret: — De ce nu esti la lucru?
Doar 1i zi lucratoare! Interpretul s-a mocosit scurt si a scos de la piept o hartie, bagan-
du-i-o sub nas colonelului: — Am dat sange si am doud zile libere. Cu sangele meu
am platit dreptul de la Sfantul Vasile. Si prin aceastd constiintd a valorilor noastre
se poate explica uluitoarea concentrare si pastrare a intregului repertoriu teatral din fol-
clorul romanesc. Nicdieri 1n alta parte, decat in Bucovina si Moldova, partea de nord
indeosebi, de-o parte si de alta a Prutului, nu s-a pastrat aceastd panorama — aproape
integralda — a dramaturgiei noastre populare” [I. Filip, p. 8] si [Datcu, p. 264-265].
In monografia mentionata folcloristul Iulian Filip isi propune si reliefeze mijloacele
posibile de prindere a eroilor intr-o atmosfera sarbatoreasca, descifrand oportunitatea si
inerenta unor ,,resorturi ale variabilitdtii” dramatice, prin teatru popular, uraturi si colinde,
acestea identificAindu-se printr-o atractie sufleteascd, etica. Tehnica superioard in aceste
evenimente de iarnd prevede niste sincronizari din partea executantilor si participantilor
de pe teren, care prin miscdri, gesturi, mimicad si vestimentatie imprima niste vederi,
ascultdri si situatii aparte ale teatrului popular, Inscenat in seara de Sfantul Vasile, iar
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in alte localitdti — de Anul Nou si de Craciun. Exegetul-folclorist I. Filip intervine
in text cu explicatii i exemple de naturd sincreticd, prin acea axd a existentei unui
teatru popular, prin ,,fondul repertorial al fenomenului [care n.n.] se manifestd, mai
cu seama, la Anul Nou, 1n acelasi cadru cu uratura si colinda” [3, p. 10]. Interferentele
sincretice teatrale, cu textele colindei si uraturii din Miracolul iulian se desfasoara
si In plan regional, cuprinzand teritoriile basarabene, bucovinene si transnistrene. Con-
vingerile noastre despre perenitatea si existenta traditiilor vor dainui atita timp, cit
vor exista interpreti populari care tin la radacinile lor de-Acasa si la neam. Fenomenul
Iulian Filip este cunoscut in lumea literara si folcloristica prin camertonul care inspira
spre mobilitatea si cunoasterea vederii de sine si a altora, prin teatrul folcloric inscenat
pe la casele oamenilor si in Casele de Cultura, si posibilitatea de a vedea, prin reprezen-
tatie, ceva mai mult decat o evoluare barem de o ord — niste lectii de viata. Titlul
monografiei sale denota o tema magistrald in evolutia reprezentatiilor ortodox-religioase
despre nasterea lui lisus Hristos. A fost un miracol pentru toti crestinii care au crezut
in nasterea lui lisus din Fecioara Maria. In culturile religioasa, populara si literard chipul
Maicii Domnului a fost invesnicit prin colinde religioase si cantece de stea, prin poeziile
lui Mihai Eminescu si Ion Pillat, prin picturi si icoane. Invitarea unor precepte de bun-
gust si sensibilitatea speciala, am zice, aparte fatd de intelepciunea populard, il determina
pe copil/flacau (fata, varstnici) sa se orienteze spre cultul Maicii Domnului, prin mira-
cole. Miracolele, ,reprezentate de confrerii numite puy puneau in scend variate situatii
de viata rezolvate in final printr-o minune datoritd interventiei divine, cu deosebire
a Fecioarei Maria [ 5, p.146-147]. Din franceza ,,miracle” — ,,minune”, iar ,,puy” —
,societate literard pusa sub ocrotirea Sfintei Maria” [7, p. 301].

Irozii, descrisi de exegetul . Filip, au suferit anumite modificari in planul expunerii
textului, mai putin In cel al vestimentatiei, mimicii si gestului, deoarece plinatatea pe
care si-o creeaza actantii la aceste sarbatori ,,vine de la costumatia si inventarul alaiului
confectionate temeinic” [3, p. 51]. Alta datd, reprezentatiile teatrale sunt prezentate fara
de interventia motivului religios al Irozilor. Tesatura acestora este inlocuitd de haiduci,
Arapi, Ciobani, Doamne, Militari si de alte personaje pitoresti, care evolueaza odata
cu circulatia repetitiilor si reprezentatiilor teatrale. Unele alaiuri (,,in reprezentatiile
nereligioase™) au suferit modificari in scenele cu militarii. Si aici apare o intrebare
fireasca a cautatorului de sine prin ceilalti, nu mai putin cautatori... de ei si de altii. Copilul
pus In dreptul oglinzii, 1si vede fata, incearca s-o mimeze, pentru a vedea si simti ce
i se Intdmpla, se joacd cu mdinile i atunci el observa aceastd comunicare cu el Insusi,
dintr-o alta perspectiva. El Incearca sa fie protagonistul unor povesti pentru copii, unor
reprezentatii dramatice, teatrale. Se compara cu celelalte personaje, trdieste viata lor
si-si inchipuie cé ar putea fi un omulet intre oameni sélbatici, nefiind salbatic. Or, rolul
unui adolescent 1n arta teatrald nu se supune traditiei? Nu-si imagineaza adolescentul
ca ar putea juca rolul lui Stratiot ori Irod, Harap ori altcineva, mai pe placul lui, stiind
ca ar putea sa vorbeascd, sd mimeze §i sd gesticuleze intocmai cum se traieste, fiind
mandru sa-si poarte caciula. La maturi aceastd mandrie poate fi dobandita si dupa niste
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lectii dure de viata, cand purtarea mastii e necesara si in alte conditii... lar daca aceste
comunicdri nonverbale si, bineinteles, verbale, ajung in fata spectatorului cu trecere
intr-un teatru ambulant, atunci riscul de a face ceva placut pentru lume, pentru cei
care-l asculta pe interpret, se sincronizeaza [n.n. in teatru!], se asociaza intr-o atmosfera
de interactiune reciprocd, cand jocul de-a altcineva nu e fals §i mentine acea conduita
e(ste)tica, care detecteaza spectacolul si spectatorul adevdrat. Omul e autentic atéta
timp, cat riscd a face lucruri originale, si devine mai slab atunci cand isi justifica
amintirile cu acei oameni care au cedat in fata imposturii. Spectatorului/criticului teatral
ii revine misiunea de a le trece ... la trecut... Supravietuirea teatrului, uraturii si colindei
in arealurile moldovenesc, bucovinean si transnistrean demonstreaza vigoarea traditiilor
noastre. Irozii din spectacole au ramas niste personaje fantastice, prin reprezentatie,
costumatie si emotiile insuflate spectatorului, celui care apreciaza, critic, echidistant
ceea ce li se intampla participantilor la aceste manifestari. In acest context folcloristul
Iulian Filip il citeaza pe M. Kogalniceanu: ,,Dascalii si diacii, intocmai ca in Franta les
clercs de la Bazoche, erau cantareti, erau chiar actori, reprezentand misterele religioase,
ce pretutindenea au fost inceputul teatrului modern, si din care ramaégitele ne sunt pastra-
te Inca prin Irodul sau Betleemul nostru, cari din ziua de Craciun si pana in lasatul
secului parcurg stradele oraselor noastre, si care se reprezenta mai cu deosebire de canta-
retii de la biserici. La inceputul incd al acestui secul ,,Irozii” erau tinuti in onoare mai
mare, fiii boierilor celor mai inalti, imbracati in haina de stofa auritd, mergeau la curtea
domneasca si la casele boieresti, cele mai insemnate, de reprezentau scenele religioase.
Aici este loc sa regret cd, inca atat cat este timpul, nu ne ingrijim sa pastram ultimele rama-
site ale Irozilor, cari seculi intregi, cu papusele, au fost teatrul nostru popular” [20, 19]
[I. Filip p. 70]). Nerespectarea unor parametri de origine religioasa in teatrul popular
de catre oamenii de rand (copii, adolescenti, varstnici) se sanctiona cu interzicerea
reprezentatiilor de alaiuri teatrale [3, p. 71]. Mentionarea acestor decalaje de catre
folcloristul 1. Filip dintre bisericesc si lumesc, dintre dieci si copiii de rand, care-si
asumau acea libertate si isi permiteau anumite adaosuri, nu sunt unice in circuitul de valori
din cadrul sarbatorilor de iarnd. Faptul ca micutii, adolescentii §i oamenii varstnici isi
onoreaza Sfintii presupune o anumitd maturitate si o asumare a ceea ce fac, a ceea ce sunt
in raport cu spectacolul si spectatorii. De aceea echilibrul sarbatorescului se mentine atata
timp cat functioneaza buna-intelegere Intre participantii si ascultatorii acestora. Exegezele
dlui Tulian Filip explica in felul urmator acest subiect cu ,,Irozii”: ,,Desi subiectul a fost
lansat de biserica, — umblau dieci si dascali tineri, — el a fost preluat si de cete de enoriasi,
dat fiind cd motivele biblice, folosite in ,,Irozi”, erau cunoscute de mase (influenta
bisericii la timpul cand se afirmau ,,Irozii” fiind considerabild)” [3, p. 71]. lar aceste
mase, acest popor simplu era curios pentru felul in care se sarbatoreau obiceiurile de iarna
in familiile boieresti. Parerea mentionata de catre folclorist a fost sustinuta incd de etno-
logul T. Burada, care releva acele uimitoare ralieri Intre participanti: ,,boierii ingadduiau
sd intre in salon odata cu Irozii si o parte din popor, precum §i copiii, cari urmau pe Irozi,
pe strade, ca sd priveasca si ei” [3, p. 70]. Irozii au si subiecte asemanatoare cu textul
din alaiul ,,Crailor”, ,jizvorul” [3, p. 54] acestora fiind primii. Implicarea Ciobanului
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in textul ,,Crailor” este rezistentd in fata lui Stratiot, deoarece-si cautd de turma sa:
,Ciobanul: — Eu ma lupt cu ursi, cu lei,/ ce-mi rdpesc ai mei miei./ Si pe lup de-1 vad
in drum,/ nu ma tem, 1l fac scrum./ Si pe urs de-l intdlnesc/ cu aceastd catd-1 lovesc./
Eu sunt pastor, traiesc bine,/ ce au Tmparatii cu mine?/ Ei 1si caut’ de-ale lor/ pastorii —
de turma lor.

— Stratiot: — Ce vorbesti, nene pastor,/parcd esti un razator,/ parcd esti iesit
din minte,/ nu mai esti ca mai-nainte...

— Ciobanul: — O, tu om far’ de rusine,/, Cum vorbesti tu catre mine?/ Cu asa
mare-ndrazneala?/ Au nu stii ca-n altd tard/ Irod este imparat/ decét toti cel mai inalt?”
[3, p. 541; [57, p. 88]).

in Irozii” apar si alaiuri care prezinta subiectul ,,pana la strofoleald”, noteaza
folcloristul 1. Filip, iar cei ,,Trei ierarhi” ori cei ,,Trei Crai de la Rasarit” nu au nimic
comun cu ,,misiunea sacrd” din povestirile biblice (p. 55, AA, 1959, nr. 126a, p. 30,
Caracusenii-Vechi). In final, Craii sunt iertati de catre Irod: ,,Acuma sunteti iertati.
O mica sarba si-mi jucati!” [I. Filip, p. 55], [p. 67, 13]. In alta varianta Irod il iarta
pe Ostas. Ultimului 1i revine misiunea sd danseze o hora (p. 55). Ceea ce a remarcat
Iulian Filip este varianta ,,timpurie a Irozilor”, una din cele mai ,,cuviincioase” cu ,,re-
ligia si morala” si ,,Inlantuirea de scene din varianta fixatd de T. Burada” [3, p. 72].
Cateva momente sunt semnificative in dialogul Imparatului Irod cu Stratiot din textul lui
Burada. Scenele a treia, a cincea, a sasea, a saptea repetd variantele biblice din colin-
dele/cantecele de stea transnistrene; celelalte, a 8-a, a 9-a, adaugd subiectului alte
motive de interpretare. in scena a 5-ea »apare Stratiot §i confirma vestea nasterii lui Iisus
Hristos. Propune sa taie toti pruncii ,,de doi ani mai mici in jos, ca sa-l afle pe Hristos”
[20, p. 21] [3, p. 72]. In scena a 6-ea ,.sunt anuntati Craii. Irod 1i porunceste lui Stratiot
sd Tmpodobeasca palatul si acesta pune trei scaune langa imparat. Dialogul cu Craii.
Irod acceptd plecarea Crailor dupa Hristos, dar sid-1 anunte si pe dansul cand l-ar afla.
il cheama pe Stratiot si porunceste tiierea pruncilor. Se cantd Trei crai de la rasarit.
Vine Stratiot cu porunca Implinita” [3, p. 72]. Scenele urmétoare, spre final, alcatuiesc
textul cantecului ,,Sfintii mucenici” si venirea Crailor, care-1 ,,acuza de crima”. in sec-
venta a 9-a se Intdmpla dialogul inversunat intre Harap si Irod. Tatal lui Harap a ramas
fara de roaba pe care o iubea, pentru cd un Imparat a furat-o. ,,Harap sare la Irod
cu cutitul, zicand ca are dreptul sa-l taie. Stratiot cu straja il opresc pe Harap. Irod
porunceste sa-1 bage la inchisoare, dar 1l readuce sa afle ,,ce foc pe Harap «l-a lovity,
de nu s-a socotit cu ostile Tmparatesti?” ,,Harap a vrut si-si razbune copilul tdiat intre
cei «14 mii de prunci»”. In fine, varianta Irozilor respectd acelasi motiv al iertarii — Harap
,cere indurare si e iertat” [3, p. 72].

Irodul din colindele transnistrene nu ,,l-a taiat pe Hristos”, in schimb au fost nimi-
citi multi copii: ,,Au taiat Irod copiii/ De la doispresi ani in jos,/ Ca sa-1 tai pi Hristos.
Pi Hristos nu L-au tdiat,/ Domnul Sfantul-a scé@pat./Cruce-n casi la fereastri,/ Ramai,
gazdi, sanatoasi!” (AFP, a. 2013, Crasnaia-Gorca-Grigoriopol; inf. Efrosinia Busuioc,
77 de ani; culeg. L. Calina). Intr-o alti varianta a celor ,, Trei crai de la Rasaritu”, transcrisa
la Festivalul-Concurs al traditiilor si obiceiurilor de iarna ,,Aho, Aho, rasuna Nistrul!”
(din 2014) prenumele lui Irod este doar subinteles prin faptele care au avut un impact
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poetic rascolitor: ,,Trei Crai de la Rasaritu,/ In Vifleem ei s-o pornit,/ Tot cu Steaua
laturandu/ Si acolo poposind./ Vifleem cand o ajunsu/ Steaua lor li s-o ascuns./ Patruzeci
de mii de prunciu/ Tot sub sabie mi-au pus./De doi ani si mai in josu/ Ca sa-l afle
pe Hristos./ Pe Hristos nu l-o aflatu,/ Duhul Sfint L-o aparat”. Aici pot fi intlnite
variante cu cifre diferite de prunci ucisi: paisprezece mii §i patruzeci de mii sunt cele
mai vehiculate. In alt text, Irod, cu viclenie, vrea si-L ucida pe micutul lisus: ,,Merjet,
merjet si-L aflati/ Si veniti si va-nchinati,/ Sa& merg sd ma inchin si eu/ Ca la unul
Dumnezeu” (AFP, inregistrare-video, s. Delacau-Grigoriopol; inf. Ansamblul folcloric
,»Veselia”; culeg. L. Calina).

In anul 1994, in satul Soltinesti-Nisporeni am avut ocazia si vad un grup de hai-
tori de Sfantul Vasile (reprezentanti ai alaiului, pana la 12 persoane) care umblau
si cu Capra teatrald. Flacaii aveau o zornditoare care se batea de mana, imitand, in ogra-
zile oamenilor, ,,sunetul banilor”, cu un indemn pentru Capra — ,,sa joace mai bine”.
Aici avem o scend parafrazatd din Miracolul iulian. Spre exemplu, in monografia folclo-
ristului, in cadrul Mailancii apare ursul: ,,Joacd bine, mai Martine, ca-ti dau miere
de albine”, la care ursul incepe sa joace figure” [51, p. 46] [1. Filip, p. 59]. In iarna anului
2015 am 1nregistrat folclor pe scena Casei de Arta si Mestesug din Tiraspol in cadrul
concursului ,,Izvorul traditiilor”. Evoluarea colectivului din Delacau-Grigoriopol se axa
in jurul personajului zoomorf ,,Capra”. Dupa interpretarea colindei celor ,,Trei Crai”,
intr-un ritm cadentat, membrii colectivului (interpretii) adauga spectacolului noi motive
de ... glume, astfel facand flexibild una dintre variantele aparitiei Caprei si modul
de adaptare al unor strigaturi in contextul sarbatorii. Capra transnistreand comporta
acelasi cliseu poetic: vinderea ei ar aduce beneficiu familiei, gazdele, la randul lor,
demonstrandu-i cumparatorului caracterul neobisnuit al ei — ca danseaza bine si ¢ buna
de lapte (e laptoasa). Capra de pe scena teatrului din Molovata-Noud aproape ca nu
difera, In ansamblu, structural si textual de capra din Delacau. Peste ani am remarcat
ca reprezentatiile cu Capra si Calul sunt mai numeroase i mai spectaculoase in Moldova,
decat in Transnistria, cu toate cd au ramas si aici performeri care nu se dau cu una
cu doud si nu-si abandoneaza crezul de a face lucruri frumoase, In pofida unor conditii
nefavorabile. Aceste tonalitati sunt vizibile si transparente acolo unde activistii-salbata-
citi de anumite legi, restrictii comenteaza obiceiurile de Anul Nou si Craciun la comanda
unor scriitori care fac parte din cohorta cenzurii. Ceea ce se interpreteaza de unii cenzori
care-si fac serviciul la comanda, e neacceptarea unor contaminari cu alte texte din diferite
regiuni unde trdiesc romanii.

La romani célutul este un simbol special in contextul sarbatorilor de iarna. Copilul
se simte mai puternic cand 1si imagineaza ca este in rolul calutului. Copilul 1si imagi-
neazd mersul calului, facand cateva tururi cu limba in cerul gurii. Revenirea la acest joc
se transformd, cu anii, intr-un adeviarat spectacol. Pledoaria pentru astfel de scene
il inscrie intr-un cadru festiv, unde el devine mai sigur pe interpretarea rolului, pe misca-
rile pe care le face, realizdnd ca nu este un simplu actant-interpret, dar unul privilegiat
din galeria de personaje. Mai mult, calul din colindele roméanesti, in intrecerea cu soimul,
cagtigd. Forta rebela si nobila, calul 1l sfatuieste pe stapan sa nu-si pedepseasca soimul.
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Folcloristul Iulian Filip cunoaste administrarea si dozarea alaiurilor cu Malanci,
in cadrul cérora uneori joaca Malanca si Malancoiul, imitdnd nuntile taranesti, alteori
— ursul, fierarii, cizmarii, ,,nu lipsesc mirele §i mireasa, mosneagul si baba, tiganul
si tiganca, scipcarii” [51, p. 46] [3, p. 59].

Remarca sa despre ,,cele 30 de variante” romanesti cu Malanci, care se pastreaza
in Arhiva de Folclor a Academiei de Stiinte din Moldova apare ca o necesitate de evo-
lutie si de raspandire a acestora, in Ocnita, 1n raport cu un text din limba rusa. Varianta
rusa a Malancutei a fost tradusd si hoeamwipckoe npedocmasnenue (,,Reprezentatie
voiniceasca”) [AA, 1962, nr. 140, p. 119].

Folcloristul 1. Filip demonstreaza, prin metoda comutérii nationale, in cadrul
structurii textului din alaiuri, cd Malanca tot Malanca raméane, in pofida unor conditii
de deformare a unor stereotipuri folclorice. Includerea in astfel de reprezentatii cate
o urare sau o sarba mentine limpede ochiul spectatorului spre scena deschisé a teatrului
(fie ca este o ograda spatioasd si ai unde juca o sarba si nvarti o hora, fie ca aceasta
reprezentatie se desfisoard in aer liber, cu o ninsoare domol-fulguita, iar scenele
cu alaiuri ar dura mai mult de o ora...)

Pe cand in ,,satul Grinauti-Moldova (Ocnita), observa folcloristul I. Filip, in locul
uraturii se intoneaza la geam cantecul Malancutei [AA, 1962, nr. 140, p. 134], ,,Ma-
lanca” din s. Sofia (Drochia) prezintd un montaj de creatii, in care partile componente
urmeaza in felul urmator: urdtura modernd, urdtura traditionald, cantecul Malancii,
un cantec (traditional), un cantec popular ,,Multi ani trdiasca!” in doua feluri, o sarba
cu o ceatd de Tigani-fierari la mijloc [AA, 1980, nr. 314, t. 64, Sofia..., int.-interpr.:
Motoc Petru..., col.: Baiesu N., Botezatu Gr., Filip Iu., Moraru S., Cirimpei V.], ,,Plugusorul”
din Parcova, specificat ,,haiducesc”, incepe si incheie reprezentatia cu uraturd, inter-
caland cantece de pahar si cantece haiducesti, dar si scene de confruntare, verbald, intre
Harap si Haiduci, cunoscute in raioanele din nordul Moldovei [AA, 1980, nr. 314, t. 85,
Parcova..., int.-interpretii; col.: Baiesu N., Botezatu Gr., Filip Iu., Moraru S., Cirimpei V.]
[3, p. 53-54)).

in studiul lui Iulian Filip, informatorul Muha Teodor din Barnova explicd niste
momente clasice functionale, in opinia noastrd, cand: ,,La Craciun ,,Malanca” are alte
cuvinte, cu Hristos. ,,Malanca” la Anul Nou se canta in cor, la fereastra” [AA, 1972,
nr 248, p. 243, Barnova, inf. Muha Teodor, 32 ani, 9 clase].

In final, exegetul lulian Filip afirmd evidentele ,,suprapuneri” ori ,,substituiri
notionale”, iar remarca lui latimirski ,,rezonabila”, cdnd ,,Malanca” se zice practicii
de a umbla 1n alai, in cete de colindatori si de uratori — se produce o suprapunere ori
substituire notionald: a umbla cu colinda = a umbla cu ,,Malanca”. Aceasta extindere
notionald peste fenomene care nu corespund specificdrii titulare pare sa fi avut la
inceputuri o geneza aproape de spiritul acestor reprezentatii. Rezonabila ni se pare remarca
lui Iatimirski cd motivul Malancii si cantecele despre Malanca ,,sunt izolate de ritual
si nu-1 ilustreaza™ [47, p. 60] [3, p. 51].

Malanca lui P. Stefanuca se organizeaza de Anul Nou. De obicei, se malancuieste
in s. Chitcani. Ritualul Malancii, In opinia etnologului, ar fi un obicei care ,,porneste
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de la rusi” [Stefanucd, p. 338]. Malanca colindei, culeasd in satul Speia-Grigoriopol
de catre Olga Colt, de la informatoarea Talpa Vera, caracterizeaza evidente plasmuiri
de oratii cantate de Criciun. In arhiva etnologului T. Burada s-a pastrat un text similar
cu cel de fatd. Pentru un tablou cat de cat integru, evidentiem un exemple: ,,La doi meri
si la doi peri/ O Domnului, din ceruri/ La doi meri si la doi peri/ Sus in varvul perului,/
Domnului din ceruri/ Ard 29 luminele/ Domnului din ceruri/ Ard 29 luminele/ Sus
imi ard, iar jos imi chica,/ Lac de nir ni se ridicd/Lac de nir, pardu de vin./ Dar si-n lac
cine se scaldd?/ Domnului din ceruri/ Sfant Ajun cu Sfant Craciun./ Ei se scalda, se Invo-
iesc/ Cu Domnului din ceruri/ De amar greu se jeluiesc” [AFP; 2016, Speia-Grigori-
opol; inf. Talpa Vera, culeg. O. Colt].

Din punct de vedere poetic, interpretarea si constituirea cetei in teatrul popular
iulian aproape ca nu diferd de pregétirea si promovarea colindelor, urdturii In contextul
sarbatorilor de iarnd. Cu alte ocazii, de Craciun se organizeaza interpretarea colindelor;
iar copiii, adolescentii si varstnicii se costumeaza si realizeazd niste prezentatii teatrale
complexe ori fragmentare. Formarea unor ,,cete noi” in cadrul unui grup de elevi, baieti
e reliefat de folcloristul 1. Filip, care cunoaste acest spirit al entuziasmului micutilor,
maturilor din indemnul de a se vedea pe sine prin altii ,,ceea ce — declangeazd mecanismul
unei cunoagteri mai tensionate (nuantate), unde vederea Altuia stimuleaza si vederea
de Sine” [3, p. 174].

Ceea ce mai observam in monografia iuliana e Tmpletirea armonioasa a teatrului
cu textul sorcovei: ,,Sa traiti, sd-nfloriti”. Ultimele indemnuri-oratii corespund cu florile-
giul de texte ,,Sa traiti, sd-nfloriti”, semnat de folcloristul Iulian Filip.
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