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Motto: Multi au murit iubindu-1 pe Sulac
si s-au nascut... iubindu-l...

The interpretative art’s elements of the rhapsode Nicolae Sulac

Abstract. The interpretative art of the rhapsode Nicoale Sulac many times was
the subject of analysis for many ethnomusicologists, literary critics, reporters and chronicles.
In the edition of 2006 entitled Nicolae Sulac, memories, chronicles and pictures, which
we had the honour to be coordinators, we included in assessments of about three hundred
authors and we insisted on an abstracted portrayal of the interpreter. Over ten years, all
the rhapsode’s songs were transposed on scales, in the autobiographical book Nicolae
Sulac, rhapsode of the Moldavian country, co-author Dumitru Blajinu. In this article, we
enter upon a domain, which reflects the master’s way of being, in attempt to decipher some
of the constituent elements of the rhapsode’s interpretative art: scenic posture, vocal
emission, behavioural aspects, gestic, mise-en-scéne etc., with numerous examples.
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In lumea artistica felul de a fi al unui interpret inseamna comportamentul adecvat
prezentei pe scend, dar si in toate alte circumstante in fata publicului sau a camerelor
de filmat. Care ar fi componentele charismei, cu un impact atat de covarsitor asupra
marelui public in cazul lui Nicolae Sulac?

,Tinuta lui pe scena era si ea extrem de originald. Avea o tinuta aga-zis universala,
se purta foarte liber, intrarea in scena si iesirea de pe scend erau foarte conforme vocii
lui. Realiza, de unul singur, sau participa la realizarea unui complex organic. N-a incercat
niciodata s-o facad pe artistul «inalt», nu a pozat — a fost simplu, a facut tot ce a facut
intr-un stil propriu, cu o mare doza de sarcasm” — considera Ion Paulencu, accentudnd
felul natural, firesc de a fi al cantaretului, tinuta scenica inedita [1].

Avem temei sd afirmam ca impactul vizual asupra publicului era uneori chiar mai
mare decét alte componente ale prezentei scenice. Din marturiile unor sefi de scena,
regizori, printre care Emil Loteanu si Gleb Ceaicovschi-Meresanu, putem conchide
ca 1n viata artistica a lui N. Sulac pregatirea vocala se afla pe acelasi cantar cu pregatirea
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scenicd. Daca la capela corala Doina artistul nu putea fi ,,observat”, se ,,dizolva” integrat
in omogenitatea emisiei vocale colective, In fata orchestrei de muzica populara el se simtea
in apele sale, imaginea sa fiind in totalitate vizibild, de la costum, accesorii, machiaj,
coafurd pand la cele mai mici detalii ale comportamentului. Admiratorii incepeau
sd aplaude de la inclinarea caracteristicd corpului, cu mainile desficute sau la sold,
la ceafa sau ridicate 1n sus. Gesturile sale in scena In timpul cantérii, zdmbetul cuceritor
erau izvorate din mesajul cantecului, din modul sau de a comunica anume aceea ce inten-
tiona el ca publicul sd perceapa in urma acestui impact vizual. Mesajul, gandurile,
emotiile erau, intr-un fel, modelate cu o precizie de giuvaiergiu, reflectdnd interiorul,
traducéndu-1 tot vizual. Acest element al cantecului insd nu a fost niciodatd ca un
invelis, un ambalaj artificial anexat, ci valorizat calitativ, asimilat organic de complexul
comportamental. N. Sulac lucra ore intregi acasa, in fata oglinzii, dezvoltdnd aceasta
parte a artisticului mai putin vizibild. Imi spunea ca un artist adevarat trebuie si invinga
stresul si tracul, sa stie mai multe metode de a-si controla emotiile, s nu se lase coplesit
de lacrimi, dar s faca publicul sa plangd, daca era cazul... La inceputul carierei scenice
i-a trebuit mult timp ca sd se debaraseze de mimici si gesturi stanjenitoare, dupa cum
a remarcat regizorul Emil Loteanu. Miscarile stdngace cu timpul au cedat locul unei
tinute naturale in orice situatie, interpretul simtindu-se bine ,,in propria piele”, si ceea ce
se vedea In exterior era anume el, Nicolae Sulac, cel care 1si exprima creativitatea simtin-
du-se liber si la modul cel mai atragator si cuceritor, increzator, perceput si apreciat.
Nu rare au fost clipele cand, in timpul unei returnele orchestrale o simpla miscare faciala
actionata din nu se stie ce mecanisme mentale ridica publicul in picioare.

Cum, in ce mod 1si monitoriza corpul cand isi alegea o anumitd posturd? Cum
reusea sa se simtd confortabil, sd depdseasca anumite blocaje sau inhibitii scenice
des intalnite la unii pretingi artigti?

Nu cred cé vom putea afla cdndva aceste secrete. Nicolae Sulac intotdeauna a stiut
sd pund accentul nu numai pe prezenta sa fizica in scend, dar mai ales pe cea emotionald,
congtient de cerintele scenice in timpul céantatului, cerinte ,,subspecificate” anume
de individualitatea sa, care 1i completau personalitatea si conceptia artistica printr-o
gandire unitard unica si irepetabild, originala si profesionald in acelasi timp. Comportamen-
tul sdu in public parca 1l completa firesc pe cel din scena. Anatol Ciocanu, spre exemplu,
il admira ,,sub cupola de aur a legendei”:

,Coborator din cei mai simpli si cei mai saraci tarani din Sadac, el avea, si nu numai
in ultimii ani ai vietii, purtdri In vesminte de print: parea descendent din contii de Medici
sau din familia unor Burboni rataciti, din fericire, pe drumurile Basarabiei. Purta costum
cu jiletcd, ceasornic cu lantisor de aur in buzunarul acestuia, la mangeta camasii avea
prinse butoniere stralucitoare...” [2].

Directorul de atunci al Filarmonicii, ilustrul om de culturda Mihai Murzac avea
sd consemneze ca Nicolae Sulac ,,avea darul de a observa si exprima mult mai multe
decét cei care-l inconjurau: avea harul divin reviarsat peste sufletul sau; stia sd comunice
cu oamenii nu doar prin céntec, ci §i prin cuvant, prin sentiment; stia sa se poarte elegant,
corect, sd creeze o atmosfera relaxantd in mediile in care lucra” [3].
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Nicolae Sulac avea o lume a sa, 1n care isi triia viata ca un cantec al eternitatii.
In viziunea compozitorului Eugen Doga, ,impresionat de modul in care spectatorii
reactionau la cantecele lui, lumea si Intreg universul compareau ca o partiturd muzicala,
in care fiece voce, fiece instrument ori grup de instrumente ajunge la urechile asculta-
torului anume in clipa in care ii vine randul... In imaginatia mea, Nicolae Sulac, despre
care am crezut intotdeauna ca ne-a fost trimis din Cosmos, intra si el in aceasta partitura.
El includea toatd informatia milenard, pe care a adunat-o din neam in neam, din vitd
in vitd, din prag in prag, din gurd in gurd. Cand cénta, Nicolae Sulac aducea cu sine
aceasta informatie pe care o cunostea parca de demult si o pastra cu grija”.

Astfel cantecele sale talmacite si daruite tuturor celor ce iubesc viata erau ca niste
ecouri ce ,,treceau munti si ape, se ciocneau de bubuiturile tunurilor, de scrignetul sabiilor,
apucau ritmuri de hore dacice. Se induiosau de farmecul mladioaselor fete din Carpati
ori din Bugeac, de legamantul apelor Dunarii, de vartejul zbuciumat si haotic al stelelor
pe fundalul nesfarsitului cer...” [4].

Si regizorul si actorul Ion Ungureanu, in timpul filmarii peliculei Poienile rosii,
unde N. Sulac apare cu o tulburdtoare doind, conchide ca ,.el a ,,ghicit” codul genetic
al cantecului nostru popular sau — si mai exact — 1-a cantat agsa cum il tinea minte
din copilarie, cu toate Tnmladierile si intorsaturile lui, acum duios si trist, acum plin
de voiosie si durere. Cand canta, Nicolae Sulac isi traia cantecul, totul vibra in fiinta
lui” [5].

,, Limbrul vocii sale de tenor liric te miruia pe suflet si era predestinat cantecului
popular; dictia lui vrajea. Cand Nicolae Sulac isi pronunta céntecul, acesta era auzit
de toatd lumea. De asta si era ascultat. Ascultat si auzit. Pronuntia sa era una populara,
clara, acceptatd unanim” [6] — consemneaza compozitorul Gheorghe Mustea.

Din notele de jurnal ale lui Anatol Lenta, care 1-a insotit pe N. Sulac in Franta,
am cules si opinia ca doina noastra, cantatd in roméaneste, i-a cucerit totalmente pe alo-
lingvi anume prin tinuta sa in scena.

,»Cand au rasunat primele acorduri ale melodiei, Nicolae Sulac s-a apropiat
de avanscena, a pus crucis mainile pe piept si... vocea lui patrunzatoare, lirica, pe alocuri
patetica, acea voce care vrijea, tulbura si rascolea sufletul, a inundat sala...

Trageam cu coada ochiului la vecinii din dreapta si din stinga mea. Ce-o fi spunand
inimile lor? Stateam ca pe ace si, In acelasi timp, ma coplesea un sentiment de mandrie.
Atentia cu care era ascultat conationalul nostru imi picura liniste in suflet. Cand a inche-
iat cantecul, nu mai aveam nicio indoiald: Nicolae Sulac i-a subjugat cu Doina sa
pe francezi!” [7].

Regizorul Emil Loteanu exprimad metaforic acea modalitate a lui N. Sulac de a
gasi gestul si ,,pozitia” in scend al unui ,,predestinat care cantd”. ,,M-a surprins felul lui
de a fi: canta exact agsa cum credea/ simtea el cd e bine, cu mainile in laturi, tinute
ca o rastignire. Unii chiar au crezut ca Sulac poate fi rastignit. Si au incercat sa bata, ani
la rand, cuie in sufletul lui”... [8].

Dar cum vede si interpreteaza tinuta scenica a lui N. Sulac un coregraf, pre nume
Nicolae Luchian?

»Am admirat Intotdeauna comportamentul scenic al lui Nicolae Sulac, miscarea,
gestica, in special ,,dexteritatile” lui coregrafice.
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In culise, cand, conform desfasuratorului, astepta sa iasd in scend, 1si imagina
si pregitea niste miscari de dans, extrem de originale. Ii pliceau batutele, horele si, mai
ales, sarbele noastre. Se prindea in dans si alaturi de dansatori profesionisti, si alaturi
de tarani simpli, la hora satului.

Niciodatd Nicolae Sulac nu a separat cantecul de dans, de mizanscena, cum e numit
procedeul in teatru.

In miscarea scenica din fata orchestrei, la microfon, era foarte sobru si expresiv,
dar in cantecele de petrecere, de nuntd, in cele cu caracter de joc, gisea intotdeauna
formula dansanta cea mai potrivita.

Acest lucru insd nu-i pot afirma despre tinerii interpreti de azi care, pur si simplu,
neglijeaza comportamentul decent, aratand caraghiosi. Cat de bine le-ar prinde si lor
indicatiile unui regizor, cum a fost Emil Loteanu, pe care Nicolae Sulac le-a respectat
cu strictete si placere” [9].

Nina Ionascu-Lunchevici, sotia regretatului violonist si dirijor, a activat alaturi
de N. Sulac la Doina si la Fluieras, unde rapsodul era dezmierdat cu dragoste Colisdca,
si unde acesta ,,venise cu vocea gata formatd de la mama, cu melismele lui specifice”.
Prin 1959 artista 1si aminteste cum N. Sulac se plimba cu barca pe lacul din Drochia
zile intregi, cantand. ,,Acolo, in larg, dadea frau liber vocii, canta in voie. Omenii
care treceau prin preajma se opreau sa-l asculte, minunandu-se de vocea lui, absolut iesita
din comun” [10].

Acest nesfarsit dor de libertate, larghetea sufletului sdu macinat de necazurile vietii
au creat tipajul unui artist-enigma, imprejmuit de o aura filosofica in viata si in scena.

,Pentru toate cazurile, pentru toate situatiile, Nicolae Sulac avea parcad pregatita
din timp cea mai potrivita replica. Facea haz pe seama altora, dar si pe seama sa. Crea
intotdeauna impresia de om vesel §i fericit. Nimeni nu putea banui ce se ascunde
in umbra zdmbetului lui enigmatic... Poate amintirile de la casa de copii din Larguta,
poate necazul provocat de peregrinarile lui prin lume, poate regretele ca nu si-a putut
aranja gospodareste viata...” [11] — mediteazd Gheorghe Marin, prieten si nas de cununie
al cantaretului. Altfel, era un adevarat urmas al lui Anton Pann, ,,cel istet ca un proverb”.
Ion Cataveicd, atunci cand aflase cd N. Sulac era trecut in pasaport ca fiind de natio-
nalitate bulgar, a remarcat aceastd coincidenta: i autorul care a scris Povestea vorbeli,
dar si imnul Desteapta-te, romdne!, autor elogiat de M. Eminescu in Epigonii, a activat
la Tnceput in corul bisericii din Capriana.

Ideea lansata mai sus de Gheorghe Marin si Nina lonagcu-Lunchevici este confirma-
ta si de maestrul Valentin Goga, un merituos om de culturd al contemporaneitatii:

»otiam cd, desi a avut multi prieteni, Nicolae Sulac era totusi un mare singuratic.
Poate si din cauza orgoliului sau, caci, ca orice mare artist, se vroia pretuit §i apreciat
la justa valoare...

...Sensibil si receptiv, era intotdeauna dornic de comunicare. Venea la Palatul
National, Tmi telefona din hol, salutindu-ma cu: «Ce mai faceti, dom’le director?», asta
insemnand ca avea adunate mai multe subiecte pentru discutie §i cé trebuia sa-mi anulez
programul acelei zile.
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Despre ce discutam? Despre folclor, cntece, concerte, activitatea orchestrei,
turnee... Puneam tara la cale la o cafelutd. N-am mai cunoscut o altd persoand cu atéta
sarm filosofic, gata sa Intretind ore in sir o discutie inteligenta despre arta, cultura, curente
si miscari artistice, tendinte, prognoze etc.” [12].

Un alt coleg de scena, violonistul si dirijorul Lucian Cocea, pana in prezent
isi deapana firul impresiilor despre colaborarea cu rapsodul:

»---Am avut norocul si urmaresc cum se purta la repetitii, unde se afla mereu
intr-o febra de creatie, de cdutari, caci n-a acceptat niciodata sa copie, sa imite pe cineva.
Venea, de exemplu, la repetitie si ne anunta: «Azi v-am adus un céntec, il Tnvatam?».

L-am admirat si in clipele cand seara tarziu, dupa vreo 2-3 spectacole, ne duceam
la cate vreo petrecere unde se canta de inima albastra pana spre dimineata. Aici Nicolae
improviza versuri din mers, le canta dintr-o rasuflare, cantecele lui transformandu-se
in slagare.

Era neordinar in tot ce facea. Si irepetabil”.

Desi, cu alte ocazii, cantaretul avea sa recunoasca intristat: ,,Mi se puneau conditii:
daca ai sa canti atatea si atitea «ciastugki» despre tractoristi, mulgétoare, tutunari — atunci,
poftim, poti canta i un cantecel ceva mai liric...” [13].

In confesiunile sale scrise N. Sulac abordeaza autocritic subiectul luat de noi
in dezbatere:

»--U mizez pe actorie. Adesea sunt nemultumit de felul in care cant, dar nu
de cel in care ma prezint pe scena. N-oi mai fi eu aga de cantaret, de multe ori publicul
din sala nu intelege nici cuvintele cantecului, fiindca nu stie limba, dar uite cad ma primeste.
De ce? Poate fiindca tocmai tinuta mea nu seamana cu a altora? Gesturi frumoase stiu
a face destui, dar ce pret sd aiba ele, daca nu-s sincere? Asa-s deprins de mic, asta
mi-a intrat in sange, mai mult ca toate ma tem sa fiu fals. Si incd de mic m-a cucerit
vraja artistului... Scriu din inima, nu pot insira cuvinte goale. Am scris §i am cantat
pentru ca m-a durut. Numai cuvantul «dor» cat exprima, dar el nici intr-o limba nu poate
fi tradus dupa cat cantareste. Uneori pot s ma gandesc un an de zile si sa nu fac nimic,
iar alteori — intr-o clipa creez lucruri bune” [14].

In acest context, la timpul potrivit, intervine cu cel mai binevoitor sfat scriitorul
si criticul literar Ion Ciocanu: ,,Bineinteles, productiile care, desi numite populare ori
chitite 1n stil popular, au suferit macar o tara de atingere a unui anumit fel de penita, zisa
culta, se cer evitate, izgonite.

E vorba aici de unele momente complicate, asupra carora responsabilii trebuie
sd cugete cu mare atentie §i pricepere...”

Notabil faptul ca Ion Ciocanu, ca un profet protector, la inceputul carierei scenice
a lui N. Sulac, a intuit adevaruri sfinte pentru un rapsod:

,»-..0r, acest tanar, simplu dar fin si la vorba si la port, pe care mi-i teama sa nu-1
supere stilul acesta, prea intelectualist, a contopit, In practica sa de artist, ambele laturi
ale procesului de creare a cantecului popular.
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Contopirea organicd a simtului de artist — ales si educat cu indarjire — cu
subtextul pldmadit in cantec — uneori de o inimaginabild ,,usurintd” si tocmai de aceea
de o explozibild incarcaturd de emotii si de idei, — e o operatie care nu necesitd vreo
straduintd si pricepere supraomeneasca. La Sulac aceastd contopire e obtinutd nu prin
straduintd si nu prin pricepere. Mai bine zis, straduinta si priceperea ii vor fi rimanand
acasa ori in culise, ori undeva In strafundul firii; pe scend apare de fiecare data
numai cantecul, in toata framantarea sa” [15].

Si marele artist plastic Glebus Sainciuc, prietenul tuturor cantaretilor, care la
0 etapa a creatiei si-a transformat atelierul intr-o arenad pentru spectacolele Masca
pe scend, va recunoaste complexitatea ,,identificarii” scenice a lui Nicolae Sulac:

....Ei bine, nu a fost chiar usor si-1 «demasc» pe Nicolae Sulac. In imaginatia
mea de plastician il vedeam ca pe un rastignit cu méinile pe cruce, ca o eruptie vulcanica
a vocii fara asemanare §i de aceea i-am plasat masca 1n varful piramidei formata din mai
multe masti ale unor personalitati celebre.

Omul, de fapt fiecare din noi, are cateva «fete», iar pentru mascad se potriveste
doar una dintre ele — cea care ne priveste cu tot ce are mai de pret personajul, cdci fiecare
masca e o Intdlnire a omului cu sine insusi. Masca lui Nicolae Sulac intruchipa de fapt
bunatatea, omenia. Ea nu avea echivalentd in fata timpului, cumula curgerea vremii
— developata pe obrazul sufletului lui — cu propria lui identitate. Ea ne sugera ca pana
si Timpul s-a oprit, parca, vrdjit de cantecele lui de dor. Ea a intruchipat o clipa din viata
de maxima concentratie sufleteasca a artistului, a fixat-o pe rabojul epocii si o va purta
peste ani sau poate peste secole, amintindu-ne ci s-au nascut si la Moldova cantareti
buni... [16].

...Intalnirea omului cu sine insusi... Este numai un simplu fel al siu de a fi?
Eterna lumind a memoriei a indemnat-o pe artista violonista, dar si sotie a rapsodului,
Ludmila Diacenco-Sulac, mama fiicei loana Sulac, sa se destdinuie cu maxima
sinceritate:

,Umorul si sarcasmul lui — care erau o masca a unui spirit extrem de sensibil —
il faceau pentru mine o persoana dificila.

Apoi, treptat, mi-am dat seama ca un mare artist nu poate trdi, strans in chingile
familiei, cd are nevoie de o libertate extraordinara ce sd-i permita sa fie liber si in interior,
ca adevdrata arta se naste numai si numai din libertate. Asa ca m-am retras discret, 1asan-
du-1 sa-si caute si sa-si zideasca fericirea asa cum o vedea el...

...Cu toate cd ma numar printre cei care l-au cunoscut foarte de aproape, orice
as spune despre el ar putea fi usor contrazis — era o persoand cu foarte multe fatete.
O persoand complexa, iar geniul i deriva anume din aceasta complexitate. Complexi-
tate care il facea sd fie mereu nou, mereu tinar, mereu plin de fortd si de prospetime,
cdci nimeni nu banuia macar ce rezerve de pasiune, de autenticitate si talent zaceau
inel..” [17].

Ar fi doar céateva din trasaturile specifice ale artei scenice a lui N. Sulac. Am
remarcat mai multe detalii in recenta aparitie editoriala Nicolae Sulac, rapsod al plaiului
moldav, semnatd Tmpreuna cu regretatul Dumitru Blajinu.
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