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Abstract. Eminescu phenomenon is a central issue of the influence of poetry in
contemporary Romanian literature, the model being reiterated as a manifesto, by initiating
a dialogue with the precursor, or relaunched by actions of rewriting that ,,distort” his work
(Harold Bloom), constructing on a bookish recognizable foundation a new scriptural reality.
Relevant in this regard is ,,the intra-poetic relationship” of Victor Teleuca with the great
predecessor. This relationship is concretized both by a formula of homage of ontologicalized
essence (in the poem Rasarit de Luceafar) and by the personalized and creative rewriting
of the ,,ontological scheme” of Eminescu (including reflections on the condition of being
and the being), which appeared in the last volumes of the poet.
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Evolutia poeticii lui Victor Teleuca, ilustrand importante mutatii de paradigma,
dezvialuie si traseul asimildrii eminescianismului (aldturi de alte modele literare):
de la o formuld omagiala, circumscrisa dezideratului programatic saizecist al ,,intoarcerii
la izvoare” (atestatd n primele volume, in special in Momentul inimii, 1974), de la
o restructurare a acesteia prin inserarea componentei ontologice (in poemul Rdasarit
de Luceafar din 1988, publicat in 2010, ce contureaza o viziune surprinzitoare asupra
genezei fenomenului Eminescu drept ,,centru” ontopoetic al lumii romanesti), pana
la afirmarea unei ,relatii intra-poetice” complexe cu precursorul, avand ca suport
0 ,,schema ontologica” (in creatia ,,Ultimului Teleuca”, cel din Piramida singuratdtii,
2000, si din volumele postume Ninge la o margine de existenta, 2002, si Improvizatia
nisipului, 2006).

Dialectica raporturilor cu Eminescu este relevata de Teleuca insusi, care le situeaza
manifest intr-o zona a trairilor poetice interiorizate (,,Din copilarie Eminescu m-a invatat
calea emotiei, sa surprind, sa pot gusta vremea, de fapt, ar trebui sa gust vreme $i nu
vremea...” — [1, p. 80]) si a meditatiilor ontologice fundamentale inspirate de prezenta
tutelard a Tnaintasului (,,Volumul lui Eminescu demult se deschide singur la pagina 573.
Aici intre «Oda in metru antic» si, curios, «Somnoroase pasarele». Bate ceasul: pun
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tocul in caiet si, stingdnd lumina, spun ca pe o rugaciune «Nu credeam...»’— [1, p. 88]).
»Deschis”, in spiritul transmodernismului, spre ,intreaga sfera a fiintei si fiintarii”
[2, p. 213],,,Ultimul Teleuca” descopera, prin prisma lecturilor filosofice, fibra ontologica
a creatiei eminesciene, instituind o ,relatie intra-poeticd” de asimilare profunda
a modelului, care nu exclude insa ,,revizionismul” creator, in termenii lui Harold Bloom
(cf. Anxietatea influentei. O teorie a poeziei). Cum sustine, pertinent, exegetul Theodor
Codreanu, ,,eminescianismul a patruns atat de adanc in fibra liricii lui Victor Teleuca,
incat, fara a caddea nicio clipd in epigonism, el isi construieste, din arheitatea gandirii
poetului, pilonii de sustinere ai propriului univers, teleucizandu-I [3, p. 98]. Dezvoltand
ideea criticului, se poate afirma cid poetul contemporan restructureaza metafizicul/
ontologicul de sorginte eminesciana si il rescrie dupa o logica a propriei poezii, ilustrand
un revizionism de tip, asa-numit ,,Askesis” sau ,,Purificare” si ,,Solipsism” (Harold
Bloom), care se caracterizeaza prin faptul ca ,.efebul” (poetul intarziat) constientizeaza
autonomia eul-ui si ,,id-ului”, dar ,,nu stie cd anxietdtile eului sau in privinta Intietatii
si originalitatii sunt mereu provocate de absorbtia in id a precursorilor, care lucreaza
astfel in el nu ca puteri care cenzureaza, ci aproape ca moduri ale vietii instinctuale”
[4, p. 182].

Efortul revizionist teleucian se vadeste pregnant in rescrierea ,,schemei ontologice”
a precursorului. Amintim ca acest concept este propus de Hugo Friedrich, cu referire
la opera lui Mallarmé, fiind definit ca ,,un simptom al modernitétii, nu ca realizare
filosofica” si presupunand recurenta acelorasi ,,acte fundamentale” in diferite poeme,
care, in consecintd, devin ,,actualizarea unui proces ontologic” [5, p. 120]. In acceptia
datd, coordonatele esentiale ale ,,schemei ontologice” eminesciene rescrise de Teleuca
ar fi: conditia fiintei umane, raportul cu Fiinta Lumii, constiinta arheica, unitatea contra-
riilor (,,antitezele sunt viata”, in varianta lui Eminescu), viziunea neantului, singuratatea
ca principiu ontologic, tensiunea ontologica sublimata prin actul creator etc. Probe certe
ale acestui tip de revizionism teleucian se inregistreaza incepand cu Piramida singuratdtii
(2000), chiar daca reflectiile ontologice de sorginte eminesciana sunt intrinseci si creati-
ilor anterioare (din volumele Incercarea de a nu muri, 1980; Intoarcerea dramaticului
eu, 1993), fiind reluate in ciclurile poetice de mai tarziu ca ,,probleme conceptuale”,
marca a configurdrii unei ,,scheme ontologice”.

In eseul inaugural al Piramidei singurdtatii Victor Teleuca contureazi dominantele
lirosofice ale volumului, care prezintd afinitati cu modelul eminescian — conditia tragica
a eului (a fiintei umane) determinata de constiinta/asumarea esentei tragice a lumii (...
eul nu poate fi decat dramatic daca e constient de existenta sa nici pe departe simpla. El
ar trebui sa se afle intr-un punct unde isi dau intalnirea dramaticul, tragicul si absurdul”);
natura iluzorie, himerica a lumii, in consens cu teza poeticd eminesciand ,,cd e vis al
Nefiintei universul cel himeric”; viziunea arheica, relevand ,,virtualitatea cuprinderii
necuprinsului”; tentatia autocunoasterii §i a reveldrii esentei arheice (,Ma preocupa
acest eu, dar mai mult ceea ce se afla dincolo de el”); constiinta ontologica moderna
a scindarii eului (,,Eu nu-s eu, tu nu esti tu, el (ea) nu este el (ea)”); tentativa repri-
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marii narcisismului si a dictaturii eului, care devine demn de ura (Pascal); ,,incercarea
de a nu muri”/,,incercarea de a ne trdi momentul”, ca depasire a conditiei efemere
prin asumarea ei plenara, dupd modelul Odei (in metru antic) [6, p. 5-7].

Simbolul central al volumului — piramida — releva predilectia poetului contem-
poran pentru topoii eminescieni, pe care ii supune unui act de resemantizare, certificind
teza bloomiand conform careia ,,dacd a imagina e a rastalmaci, (...), atunci a imagina
dupd un poet inseamnd a invata metaforele sale pentru propriile-i acte de lectura”
[4, p. 139]. In acord cu viziunea ontologicd a precursorului, piramida reprezinti
la Teleuca un spatiu emblematic ce favorizeaza retragerea (fie si provizorie) a fiintei
efemere, asigurand comunicarea cu sacrul, cu eternitatea. Desi sustragerea in fata timpu-
lui devorator, prin descinderea in piramida, este conventionald (fapt ilustrat de ambii
creatori — de Eminescu in Memento mori: ,,Umane, vor pieri si ele toate./ in zadar le scrii
in piatrd si le crezi eternizate,/ Caci eternd-i numai moartea, ce-i viatd-i trecator”; iar
de Teleucad in poemul Tutankhamonii: ,,Toate se dardma farama cu farama. Piramida
chiar/ tot se ddrama”), edificarea acesteia, ca structura arhetipala, sugereaza tentatia eului
de a (re)crea, dintr-un impuls de eternizare a fiintei, universul dupa un model primordial.

Fiind, astfel, o proiectie imaginard a propriei /umi (himerice dar compensatorii),
in consens cu teza lui Alexandru Musgina despre ,,individualizarea” lumilor In epoca
moderna (,,sistemul de referinta fiind individul, in cultura moderna fiecare isi constituie
propria lume” [7, p. 56]), piramida contine in interior imaginea subiectului care
a edificat-o (a faraonului devenit suflet al piramidei). In plan ontopoetic, aceasta ipostaza
corespunde creatorului inchis in propria creatie-piramidd, imagine emblematica ilustrata
de Eminescu in textul Cu gdndiri si cu imagini. Intuind semnificatia mitopoetica
a piramidei eminesciene si tentat sd dezvaluie semnificatiile aceluiasi simbol in creatia
poetului basarabean, Theodor Codreanu realizeaza o inspiratd paraleld intre piramida
lui Victor Teleuca si camera eminesciand cu pereti de oglinzi, ca spatiu germinativ
al gandirii creatorului ,,in care ideile si trairile intrd haotic, ciocnindu-se dramatic
din oglinda in oglinda, de neconciliat, o vreme, pentru ca, la iesire, s iasd impacate
in «armonia lui Plato», ca proportie dinamica” [3, p. 193]. Intr-un context exegetic
similar, academicianul Mihai Cimpoi stabileste o corelatie intre imaginea piramidei
(singuratatii), ca ,,topos structural” al creatiei teleuciene si lirosofie, opinand ca ,,gandul
se manifestd prin oglindire purd in el insusi, dandu-ne, astfel, configuratia piramidala
a marii singuratati a creatiei de sine” [ 8, p. 42]. Asadar, piramida, ca structura ontopo-
eticd de profunzime in creatia lui Eminescu si Teleuca, reprezinta la ambii o imagine
a universului creator, a carui edificare implicd o cadutare/ regésire a sinelui proiectat
in aceastd piramidd-creatie.

Definind natura tragicoironica a fiintei umane, Victor Teleuca proiecteaza in poemul
Tandemul rds-pldns un ecran existential in care se perinda multimi de indivizi, atrasi
in mundan prin voia destinului (,,ne-au tras la sorti”’) — a ,,stelelor cu noroc”, in varianta
eminesciand —, dar stapaniti de un spirit interogativ (,,Existd si-un adanc de dincolo
de-adanc?”’) si de intuitia apartenentei la o altd lume (,,un infinit interior din care
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parca-ar fi venit”), in care se vor retrage, refacand traseul ,,eternei reintoarceri” (Mircea
Eliade). Textul prezintd afinititi cu viziunea panoramicd din Memento mori (,,$1 vad
ca pe-un ecran, multipli-/candu-se pe gura si pe ochii lor multimi/ de ochi si guri...”),
vizionarea cursului existential fiind subsumata tentatiei de revelare a unui sens superior,
a Celui raspunzator de legea devenirii, ca premisa pentru descoperirea esentei umane
(,,— Tu crezi ca rade-plange-le e omul, ori/ cineva de dincolo de el?”; in formula emines-
ciand: ,,Cine esti?... Sd pot pricepe si icoana ta... pe om”). Gandirea principiului suprem
se realizeazd, In ambele poeme, prin cufundarea in reverie (,,turma visurilor” emines-
ciene avand drept corespondent ,,inchiderea ochilor” la Teleuca: ,,Si-atunci urechi-
le-mi astup si ochii mi-i / inchid, rdzand plangand l-aud pe cel de/ dincolo de individ...”),
fiind urmata de refuzul gandirii (,,Nu-mi mai chinui cugetarea cu-ntrebari nedezlegate”
la Eminescu, respectiv ,,incep sa fug si-mi/ pare bine ca scap de el sd fug”, la poetul
contemporan). Acest refuz poate fi interpretat ca o manifestare a crizei gandirii moderne,
»ruinele gandirii” (din textul eminescian), ca si ,,fuga” eului teleucian, corespunzand
momentului ,,transcendentei goale” (Hugo Friedrich): ,,E apus de zeitate si-asfintire
de idei” (Memento mori). Concluziile ontologice ale celor doi creatori sunt corelative.
Relevand zadarnicia eforului de a da Absolutului o forma (,,Oamenii au facut chipuri ce
ziceau ca-ti seaman tie...”) si afirmand suprematia ,,mortii eterne”, Eminescu subliniaza
persistenta intrebarilor existentiale si ascunderea Sensului suprem (moartea lui in lirica
modernad), accentuatd si de Victor Teleuca (,,dar fug /din urma mea cu cel de dincolo
de mine”).

Reprezentativa pentru efortul de cunoastere al eului teleucian este si meditatia
din poemul Eseu, care dezvaluie esenta arheica a fiintei umane si contureaza traseul
cautarii de sine (,,celdlalt care vine prin tine spre mine in cautatea de sine”), intr-o viziune
asemanatoare celei din nuvela eminesciand Sarmanul Dionis, unde eroul (,,nenascut
la timpul sau”) are intuitia, certificatd pe cale onirica, a existentei sale in alte coordonate
spatio-temporale si chiar in afara lor — in patria celestd pierduta prin cadere arhetipala.
Cautatea sinelui originar, pe care Teleuca o sustrage narcisismului filosofic, conferindu-i
valoare ontologica, revendica o libertate totald a spiritului (,,cautam libertatea spiritului
pen-/tru a face o noud libertate...”), asemanatoare celei din nuvela precursorului
(;»...In faptd lumea-i visul sufletului nostru. Nu existd nici timp, nici spatiu — ele sunt
numai in sufletul nostru”), care stimuleaza spiritul (re)creator al eului (,,0 tenta-/tie
de anvergura, o expresie a existentei / pe masura celor ce-o razgandisera din stra-/fun-
duri reci si durabile...”) si favorizeaza ravnitul, dar iluzoriul, proces de depersonalizare
a fiintei (impersonalizare sau hyperionizare la Eminescu): ,,Cum s fii liber de tine
cand/ umbra ta te pazeste In ceea ce faci,/ cand in robia eului tdu mereu te complaci?”
Constiinta eului teleucian este cea a scindarii (figuratd poetic de Oda eminesciana), fiind
provocata de intrarea fiintei in timp si pierderea esentei originare, perceputd ca uitare,
in sensul anamnezei lui Platon. Astfel se explica, in poezia De la mine la eu, persistenta
intuitiei (de sorginte eminesciand) a unei existente duale (,,Amarnica suspiciune
ma furd,/ parcd as exista dublu”), a eului si a alteritatii, cea din urma ipostaza
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(mundand) fiind conceputd ca o rdtdcire vremelnicd, pand la revenirea acasd (,ca
un copil ratacit/ .../ uitdnd cd cineva mi-l asteaptd acasa...”) si reintegrarea sinelui
(,,de la mine la eu” in formula teleuciand sau ,,pe mine mie reda-ma”, la Eminescu).

Conditia Instrdinarii eului, proiectatd prin imaginea alteritatii (fu), este figurata
poetic si in Amplitudinea (mea) de nisip printr-un ritual initiatic aseméanator celui
din Oda (in metru antic), dezvaluind caderea arhetipald a fiintei si asumarea ipostazei
mundane. Simbolul cronometrului (echivalent al ceasornicului din Scrisoarea I,
ca ipostaza a timpului trecétor) surprinde nu atat trecerea fiintei prin timp, cét intensita-
tea dramei existentiale resimtitd de aceasta (,,mdsoara nu prestanta de timp, protuberanta
fiorului de care-si este frica,/ dar care s-a produs ad-hoc”). Relatia eului cu Absolutul
(cu frumosul etern ca expresie a lui) sta sub semnul rupturii, care genereaza sentimentul
eminescian din Melancolie ,,ca nu traiesti tu” (,,ca esti si totusi nu”, la Teleuca), antre-
nand o crizd identitard si gnoseologica (,,Te-ntrebi ca-ntr-o saha-/ra si nimeni nu-ti
raspunde, cum nu-ti rdspunzi nici/ tu...”). Omniprezenta strainului (,,ca-n locul tau
gandeste un alt strdin”), amintind de ,,strdina gura” la Eminescu, intensificd drama
scinddrii sinelui, care culmineaza cu ,,spaima de tine” si confuzia identitatii cu alteritatea
(51 tu strain ca dansul si el strain/ ca tine si-ntrebi cine-i acolo, §i nu-ti raspunde/
nimeni...”).

Esecul cautarilor ontologice ale eului (,,un Nu gasit de tine”) este determinat
de durata scurtd a existentei (o clipad ce intrerupe eternitatea la Eminescu), fixata,
in textul teleucian, de redundantul tic-fac. Acesta anunta trecerea intr-o altd dimensiune
— a imperiului vesniciei (,,cdzand prin timpul gol, dispare-n vesnicie...”), In consens
cu viziunea eminesciand din Memento mori (,,Timpul mort si-ntinde membrii si devine
vesnicie”), facand totusi posibila o noud (eternd) reintoarcere, pe un ,,.cerc-spirala”,
echivalenta unei noi ,,amplitudini” (,,asalt spre ceruri” la Eminescu): ,,si bate cronometru/
fatalul sdu tic-tac si-aceastd amplitudine supremd/ ca un sfarsit de veac, revine
si-ti deschide prin/ alte amplitudini ciudate altitudini de flacari...”.

Idealul cautarilor existentiale fiind revelarea unui sens al fiintarii (,,Se cauta
un numitor comun? Al cui? Al unui Este Nu-i?” — ca definitie teleuciand a vietii,
in acord cu afirmatia eminesciand ,,antitezele sunt viata”), solutia pare a fi, ca si In Oda
(in metru antic), asumarea plenard a conditiei mundane, ca o premisd pentru transgre-
sarea ei: ,,un fel de/ stratagema a regésirii tale ca spectru, ca dilema/ spre a-i veni tarziului
de hac”. Mitologicele Scylla si Charybda contureaza, in acest sens, esenta tragica
a parcursului existential, asumarea statutului de jertfa 1n ritualul initiatic animat
de hamletiana dilema A4 fi sau a nu fi, rescrisd de Teleuca in formula ,,Vom trece, nu
vom trece?”. Traseul ontologic eminescian este completat de Teleuca cu o noud treapta
de initiere (,,lar amplitudinea din nou se completeaza / Spre-a-ncepe-un un nou atac...”)
— cea demiurgica —, vizand tentatia de a surprinde esenta primordiala, Nimeni, in termenii
poetului contemporan, care, fiind ultima ,,nada semantica”, revendica o gandire superi-
oard (,,La el se va ajunge prin alte noi/ extreme de jos in sus sd cheme-a-nchide cercul”),
corelativa cu reflectia lui Eminescu din Memento mori (,,...S1 icoana-ti n-o inventa
omul mic si-n margini strans./.../ Si asupra-ti cugetarii-ti pe multi moartea i-a sur-
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prins”). Refuzul acesteia de a se lasa explicatd/cuceritd acutizeaza criza ontologica
a eului, care isi revendica postura de spectator pasiv in teatrul lumii (,,In teatru-acesta
mut sunt timp burlac, sunt spectator/ si rolul mi-i sa tac, s-asist i vazul sa-mi refac”)
si atitudinea tragicoironicd de constientizare a limitelor (,,in mine ma retrag si/ orice-
atingere de zare datitoare mi-i ca o sfidare”), corespunzitoare solutiei eminesciene
din Memento mori (,,nu-mi mai chinui cugetarea cu-ntrebari nedezlegate”).

Incercarea de a surprinde desfasurarea panoramici a istoriei/existentei, in dialec-
tica urcare-cadere (ca expresie a repetitivului/ciclicitatii: nasterea si ruinarea civiliza-
tiillor la Eminescu; ,,cdderea prin urcare” la Teleucd), este subordonatd aceleiasi mize
ontologice — descoperirea esentei arheice, a starii de pregenezd, asociatad de Teleuca
,uitarii” (,,uitarii celei oarbe” la Eminescu): ,,...si eu la/ umbra unui semn de intrebare
imi caut numele real, ui-/ tarea...”. Tentativa zadarnica de a opri miscarea timpului este
compensatd de sustragerea din real prin cufundarea in reverie, ca premisd a sondarii
interioritatii si a descoperirii sinelui (,,atunci urechile-mi astup sd/ ma ascult ca pe-un
demult si ma aud si/ ma gasesc si mad impun unui examen crud...””), dar si prefigurare a
linistii eterne, a pacii increatului (,,Atunci se gusta impactul inertiei cu amplul reveriei/
si simti cum te inghite vesnicia”). Imaginea ,,salvarii de”/,,intoarcerii in mit” din poemul
teleucian poate fi descifrata prin corelarea a doud mituri cu valente ontologice: mitul
cdderii primordiale, care releva conditia tragicd a fiintei umane ce si-a pierdut (prin
cadere) esenta arheica, pastrand totusi memoria acesteia (viziune recurenta si in creatia
poetului contemporan); si mitul eternei reintoarceri, ca expresie a efortului uman
de 1mplinire a fiintei prin redobandirea esentei arheice. Astfel, repetatele ,,atacuri”/
»amplitudini” devin proiectii ale tragicului proces de ,,devenire intru Fiinta”, in expresia
lui Constantin Noica (,,Cu noi prin noi se da navald spre-un undeva-/va ce doar se pre-
supune in noi sau dincolo de noi?”), dezviluind natura paradoxala a conditiei ontologice
(,,blestem, blagoslovire” la Teleuca, ,,suferintd dureros de dulce” la Eminescu).

Se contureaza, astfel, tot mai evident, dominanta meditatiei ontologice teleuciene
— natura complicata a Eului, care implica o serie de masti/ipostaze si revenirea nostalgica
a Eului spre Eu, care ia infatisarea unui ,,joc De-a niciodata”. Rescrierea ,,schemei
ontologice” eminesciene realizatd de Teleuca in Piramida singuratatii este emblematica
si pentru creatiile poetice de mai tarziu (incluse in Ninge la o margine de existenta, 2002,
si in Improvizatia nisipului, 2006), constituind un nucleu configurator ce asigura unitatea
de viziune a ,,Ultimului Teleuca”.

Volumul Ninge la o margine de existenta (2002), considerat de criticul Mihai
Cimpoi un veritabil ,,Text lirosofic al existentei” [9, p. 3], proiecteaza o altd lume ima-
ginara creatd de poetul contemporan, toposul eminescian ,,marginea marii” devenind
la Teleucd ,,margine de existentd”, hotar dintre viata si moarte (,,Trdiesc concomitent
si viata mea si/ moartea”), in care se Inregistreaza odiseea risipirii eului si alunecarea
spre un nou-eu (,,te destrama ... si devii vraiste”). In interpretarea criticului de la Husi,
»marginea de existentd” este acel spatiu-limitd definit in transdisciplinaritate drept ,,zona
de maxima rezistentda/transparentd, teritoriul, prin excelentd, al poeticului, al tainuirii
tertului” [3, p. 224]. Semnificatia ontologica a conceptului din titlu este intregitd prin
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ningere, asociatd ,,muzicii liturgice”, capabild, ca si muzica din opera lui Eminescu,
sd induca o stare de traire superioara, de dezmarginire a eului, o ,,stare onticd de prezent
poetic etern” [10, p. 217].

Recurent in volum este si toposul eminescian marea (atestat si in celelalte volu-
me), ca orizont deschis, nelimitat, ce oferd senzatia Intalnirii cu infinitul §i a dezmarginirii
fiintei: ,,Reflectd-ma, mare,/ vreau mie sd mi te arati,/ s ma intorc indarat catre/ fapta
ce doarme/ prin fapta in fapta...” (Reflecta-ma, mare). Marea este si expresia unei stari
de constiinta, marca a unui cogito poetic, or, cum sustine pertinent Lucia Cifor, cu referire
la imaginile poetice acvatice din opera lui Eminescu, acestea depasesc dimensiunile unei
,»poetici a apei, inspre amplitudinea unei ontologii poetice, implicand toate coordonatele
ei definitorii” [11, p. 29]. Afirmatia rezistd si In cazul creatiei lui Teleucd, unde marea
isi revendica o valoare ontologicd prin capacitatea de a oferi certitudinea nostalgica
a identitatii sinelui (,,s8 ma/ conving ca eu/ sunt eu, subiectul/ cel care-o vede-nflorind/
ca pe-o floare albastra...”) si certitudinea Principiului suprem, in sens arghezian:
,pe Arghezi ag vrea acum sa-l repet, ca/ dansul sa urlu ca «Esti!»...” (Marea).

Ninge la o margine de existenta se deschide sub auspicii eminesciene cu un text
sugestiv (Am fost un visator) ce proiecteazd conditia ontologica a eului in ipostaza
visatorului devorat de propriul vis (,,Visator care si el s-a prefacut in vis”), in sensul
conferit de Oda eminesciand (,,De-al meu propriu vis mistuit ma vaiet”), Intregind
marturia de credintd (aproape eminesciand — notd D.R.) a poetului contemporan: ,,Eu am
fost un romantic ratacit prin tarziul altor magii care au crezut in mantuirea sufletelor
celor ce nu s-au nascut” [9, p. 186]. Ca si Tn poemul eminescian 1n cauza, ritualul initiatic
proiectat de Teleucd angajeaza un eu superior (,,unul din oamenii Inlanfuiti/din pute-
rea/propusa de Platon/sa vad ce am 1n fatd”), care isi asuma constient traseul ontologic
in sfera mundaneitatii (,,visatorul pierdut prin viata”). Dialectica (re)dobandirii identi-
tatii este conceputd de poet ca ,,0 fugd de sine spre sine prin sine...” [9, p. 6], sugerand
intregul traseu ontologic al precursorului: scindarea sinelui (,,0 fuga de sine”), ca premisa
pentru autocunoastere (,,prin sine”) si pentru reintegrarea sinelui (,,spre sine”) — expresie
a eternizarii fiintei, surprinsa de Teleuca in formula Veg+ni+ci+a.

Tentat de provocarea interogativa privind sensul fiintarii, poetul Victor Teleuca
propune mai multe solutii care interfereaza cu formula precursorului: recrearea lumii
dintr-un impuls narcisist, similidemiurgic al eului (,,Am venit sa rastorn lumea”), anulata
de constiinta tragicd a intarziatului §i caracterul contradictoriu al lumii ,plasmuita
de la inceput rasturnatd”; contemplarea lumii (,,s-o vad cum este”), insuficienta pentru
a satisface pretentia gnoseologicd a eului; descoperirea unui sens ontologic al vietii
(,,de ce este?”), ca justificare a existentei in sfera mundaneitatii. Ilustrand esenta
paradoxala a conditiei mundane — ,,Murind noi spunem ca traim” sau ,,Traim fiind prin
nefiintd” (poezia Centrul fatal) —, Victor Teleuca dezvolta conceptia eminesciand a vietii
ca ,,invdtare” continud a ,;mortii”’, rescriind formula precursorului in ,,incercarea de a
nu muri”, care releva atat tragismul conditiei umane (ce fiinteaza dupd legea tertului
exclus), cat si constiinta superioara a asumarii ei plenare din tripla motivatie: datum (,,Eu
trebuie sd vin”); fatum (,,Eu nu pot sd nu vin”); dorintd/dor de cunoastere (,,Eu vreau
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sa vin”), paradoxul fiintial fiind generat de impulsul de a da un sens vietii §i de constiinta
(tragica 1n esentd) ca ,,ni s-a rezervat o duratd de viatd in care nu putem reusi intrucatva
sd gasim ori sd dam singuri vietii un sens” [9, p. 8]. Acest fapt nu anihileaza insa ispiti-
toarea aspiratie a umanului spre Absolut, explicabild prin natura duald a fiintei —
conjunctie organica intre ontic si antropologic, intre spirit si materie, fiinta umana fiind,
prin urmare, in masura sa sparga (prin gandire, fantezie, visare) limitele ontologice sau
sd le accepte tacit. Aceste doud optiuni polarizeaza si atitudinile poetice ale creatorului
contemporan, care, in descendenta precursorului, ilustreaza atat ,,omtologia trairii
cu «adevarat» in clipa prezentului (,,tu esti/ in tine, prezentul, in acelasi timp si tre-
cutul...”), intr-o acceptie asemanatoare ,,prezentului etern eminescian” (George Popa),
ce asigurd transcenderea efemeritdtii; cat si trdirea in zarea dorvului, care dezvaluie
esenta nostalgica a fiintei umane in raport cu ideea de Absolut, calificatdi de Teleuca
drept ,,iluzie”, ,,autoamagire” intrinseca conditiei mundane: ,,Din clipa asta in noi
se naste iluzia, noi ne facem iluzie si iluzia ne face oameni” [9, p. §].

Ideea este ilustrata poetic in Instinctul scdanteii, unde se intdlnesc ,,nendscutele
privelisti” ale lui Stanescu din /7 Elegii (,,mari nendscute apar pe catarguri”), ca simbol
al aspiratiilor; si migcarea haotica generatoare de viata din Scrisoarea I (,,Heralzii luminii
se miscd haotic”), ca expresie a efortului de recreare a lumii. Este conturat, astfel, avantul
ascensional al unui eu superior (,,parcd e unicul print din lumea/ de stele”), similar
ipostazei voievodale din creatia lui Eminescu (Ondina, Povestea magului cdldtor in stele
s.a.), care realizeaza un traseu de initiere pentru a-si certifica statutul si puterea visului/
gandirii, Tn contextul consubstantialitatii vis-gandire in creatia lui Eminescu si Teleuca
(,,vrea sa-si razbata/ toatd-ncercarea de somnuri bogata”), fapt ce antreneaza un proces
de metamorfozare a eului (hyperionizare, cu referire la opera lui Eminescu), implicand
congtiinta senina a superioritdtii: ,,un om prefacut de momente se lea-/géna liber prin
marile norduri”. E un traseu regresiv (asemeni celui realizat de personajul eminescian
Dan-Dionis) spre primordialitatea arheica (,,0 revenire-a Eului spre Eu”), care, ca latenta
a fiintei (un drum ,,necunoscut de cunoscut”), il atrage inconstient pe eul teleucian
si 1 se refuza totodatd, certificand, astfel, natura cdzanda a celui ,,izgonit din Paradis”
si bariera ontologicd/gnoseologicd impusid acestuia (,,ce-ncarciturd complicatd poarta
simplul Nu-i).

Viziunea arheica din creatia lui Victor Teleuca este complementara celei eminesci-
ene, poetul contemporan proiectand, in spiritul idealismului subiectiv al precursorului,
posibilitatea intoarcerii la primordial (eferna reintoarcere), dar pe un ,,alt cerc de spirala”,
or, ,,inceputul devenit odata inceput dispare. Intoarcerea devine imposibila, fiindca atunci
se ia alt inceput...” [9, p. 12]. Existenta centrului (a archaeului) nu este nsa tagaduita,
ea asigurand coeziunea intregului: ,,dar toate se tin din urma precum coada unei comete
— de centrul acesteia care tot incearcad sd se dezicé si nu reugeste” (idem). Consonanta
de viziune privind esenta arheica a fiintei si raportul ei cu timpul este exprimata intr-o
secventa din poemul teleucian Singurdatate (,,Daca avem uneori senzatia cd am mai trait
un moment asemanator cu altul, am vazut niste lucruri pe care parcad le-am mai vazut
undeva si nu stim cand, e posibil faptul ca am «trdit» sau am vazut lucrurile date Intr-o
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altd dimensiune de timp si de spatiu”), corespondent fragmentului din Sarmanul Dionis
(;,Nu totdeauna suntem din tara ce ne-a vazut ndscand si de aceea cidutim adevarata
noastra patrie. ... Imi pare c-am triit odati-n Orient si, cdnd in vremea carnavalului ma
deghizez cu vrun caftan, cred a relua adevaratele mele vesminte...”), care, de altfel, contine
cheia de lectura a nuvelei eminesciene, dezvaluind statutul eroului (,,nendscut la timpul
sdu”); si sensul aventurii (,,cdutarea” adevaratei sale origini).

Refacerea onirica a traseului existential, in sens regresiv, pana la momentul unitatii
primordiale si caderea arhetipald (din Sarmanul Dionis) este rescrisa de Teleucd in poemul
Ciudata eroare, desprindere lipsa... intr-o formula care pastreaza relatia cu prototipul
(,,trecutul venea spre mine,/ o interiorizare ma gandea intr-o altd distantd,/ intr-o alta
dimensiune, poate o noud/ dintr-un cu totul alt univers/ ca-ntr-o opera de arta cu caracterul
deschis/ si-am Inteles: timpul curge invers,/ fara vreun compromis,/ toatd noaptea cineva
ma strigase prin vis”). Ca urmare, memoria arheica din varianta eminesciana (un fel
de memorie a identitatii care se perpetueaza in fiece individ) devine la Teleuca memorie
antilogicd, asigurand virtualitatea fiintei: ,,Intr-un fel, suntem virtuali. Purtim cu noi
probabilitatea de a fi, deci am putea fi calificati drept un cuplu existential: suntem +
nu suntem, sunt...” [9, p. 99].

Dupa tentativele similidemiurgice de descoperire a identitatii si recreare a lumii
se afirma, tot mai pregnant, sentimentul tristetii (metafizice), dominant in seria poematica
Sunt trist, unde singuritatea este conceputa ca principiu generator primordial (,,La inceput
era Singuratatea $i Dumnezeu a ficut Lumea din spaima Singuratitii...”); ca ratiune
a existentei (,,De atunci omul iese unul din altul, forménd un lant care nu vrea sa se
termine. O incercare telurica de a ITnvinge singuratatea pe care o admir pentru demnitatea
el intrinseca”); ca principiu ontologic suprem (,,Noi singuri in fata singuratatii noastre”);
dar si ca o stare creativa prin excelenta. In acelasi context, poezia Singurdtate exprima
relativitatea sensului existential si nonsensul cautarilor fiintiale (,,M-am deprins sd bat
si sd nu mi se des-/chidd, m-am deprins si intreb si sd nu mi se raspundd”), absurditatea
existentei trezindu-i eului sentimentul eminescian (din Melancolie) ca nu traieste cu ade-
varat (,M-am deprins sd fiu azi si am descoperit/ cad sunt ieri;/ in fiecare clipa/
nu traiesc,/ cat doar un nu stiu cine ma pronunta ca pe-o fraza”). Este proiectat, in spiritul
precursorului, un ,,joc de-a existenta” in care eul se pierde cu voluptatea eminesciana
a ,invatarii mortii”. Este un joc al identitatii cu alteritatea, de care se lasa ademenit

(,,mi-a placut s ma joc”), In care se complace (,,m-am deprins, m-am deprins,
m-am deprins”), confundand de fapt identitatea si alteritatea (,,cu mine pe mine sa
mi confund”), fapt ce releva constiinta tragica si ironica a jocului (,,in jocul de-a existen-
ta insusi jocul devine existentd, precum si existenta — joc, dar joc cu sine insusi
de-a sinele”).

Constiinta identitatii fisurate se conjuga cu sentimentul rupturii de Fiinta suprema,
conceputa de Teleuca (in poemul Quo vadis) drept iremediabil retrasd in transcendent
(,,un fel de Non-existentd”), instituind o bariera ontologicd 1n raport cu umanitatea
(;;avandu-ne pe noi drept Necunoscutul”) si privind cu ironie lumea indivizilor (,,parca
din plictiseald, este spectator la tragedia, drama si comedia noastra umana pe care omeni-

35



LVIII Zhilologia

2016 SEPTEMBRIE-DECEMBRIE

rea o joacd in acelasi timp cu ajutorul celor trei masti”). In raport cu aceastd divinitate,
spiritul interogativ al eului se manifesta prin gandire (,,0 gandire-adanca si-ndrazneatd”,
in viziunea eminesciand din Demonism), ca valoare umana suprema (,,Daca existd ceva
pretios In om, este gandirea’), capabila sa ofere certitudinea, fie si provizorie, a identitatii
sinelui (,,pentru ci numai, gandindu-te (pe tine), dai de Insusi, avand si posibilitatea lui
Insuti”) si sa concureze cu cea divina, etaldnd un statut similidemiurgic al eului (,,Gandul
tinde s deturneze zeii, sa se prefacd singur in zeu”). Intervine Insa ,,egoismul gandirii
de a se gandi intai pe sine ca apoi sd compare lumea cu sine” — vointa de a fi, ca principiu
al existentei 1n sens schopenhauerian —, care provoaca caderea continud a fiintei umane.
Desi se profileaza, aparent, o imagine a ,,idealitdtii goale” (Hugo Friedrich), ca pol
al tensiunii eului, acesta evitd ruptura inevitabila cu divinitatea (ca si in opera precur-
sorului), Dumnezeu fiind, in viziune teleuciana, ,,intotdeauna al treilea ca mijlocitor intre
eusitu”.

Regandirea si rescrierea lirico-filosofica a ,,schemei ontologice” eminesciene se
atestd si in volumul Improvizatia nisipului (2006), care poate fi considerat un loc geome-
tric al obsesiilor ontopoetice ale creatorului contemporan, reiterdnd imagini §i viziuni
din ciclurile poetice anterioare. Ideea este Tmpartasita de criticul Theodor Codreanu,
care, semnaland unitatea de viziune dintre Ninge la o margine de existenta si Improvizatia
nisipului, sustine cd acesta din urma, ,,alaturi de celelalte carti ale lui Victor Teleuca,
dezvolta si ascunde nucleul, punctul originar din care rasar, eminescian, toate ale lumii”
[3, p. 177]. Deschizandu-se cu Semnele demiurgice ale prezentului indicativ, ca emblema
a existentei mundane, investite cu valente demiurgice, volumul dat contureaza aceeasi
tentatie de transcendere a efemeritétii, proiectdnd imaginea cautarii ,,dramaticului eu”
si a esentei arheice in vederea refacerii unitdtii primordiale: ,,Orice individ din lumea
asta joacd acelasi rol: de reintegrare a partii in intreg...” [1, p. 80].

Toposul simbolic care favorizeaza aceasta reunificare este ,,marginea de existentd”
(reluat din ciclul poetic precedent), definitd de Teleuca ca ,,distanta dintre mine §i mare”,
relevand aspiratia intru Fiinta a fiintei umane: ,,Tarmul nu este altceva decat un obstacol
pus marii pentru ca ea sa aspire si mai mult catre acest infinit care cheama si dupa
care ea tanjeste zi $i noapte. Marea tinde spre inceput cand era numai apa” [1, p. 32].
Inserarea versurilor eminesciene (,,si de mii de ani incoace, lumea-i vesela si trista”,
»Ca un vis de tinerete printre anii trecatori”’) in meditatia privind valoarea ontologica
a marii in raport cu timpul si conditia eului, confirma consubstantialitatea de viziune
a celor doi autori, tentatia de a surprinde esenta imuabild a fenomenului: ,,sa poti
contempla fictiva existentd, iluzoria relatie dintre tine si tine, dintre tine $i nimeni, dintre
nimeni $i Nimeni, care este unul singur, de fapt, si acest Nimeni esti tu, cel de pana
la inceputul lumii” [1, p. 46]. Stihia marind 1si revendicd doud coordonate — ,,marea
ca mare §i marea ca timp”, sugerand stergerea contururilor spatio-temporale (,,Valurile
sunt pornite sd inghitd zarea, atunci infinitul vrea intdlnire cu sine, cu infinitul...””)
si deschiderea unui infinit oniric, similar celui din creatia eminesciana (,,nesfarsirea
aceasta de reculegere si adormire, de concentrare a gandirii tale intr-un tot demiur-
gic”). In termenii lui Bachelard (cf. Poetica spatiului), ea se asociazi ,imensitatii
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intime”, definitd ca ,,0 categorie filosofica a reveriei” care ,,il pune pe visator in afara
lumii proxime, in fata unei lumi care poartd semnul unui infinit” [12, p. 211]. Sugerand,
ca §i In opera precursorului, mobilitatea perpetud si totusi profunda identitate cu sine,
relatia temporalitate-atemporalitate (masurand si depdsind totodatd timpul), consub-
stantialitatea dintre existentd si nonexistentd (neant), marea favorizeaza, in cele din
urmd, dezmarginirea eului, intilnirea cu imensitatea aflatd in noi: ,,... tu asculti nelinigtea
voluptoasa si plind de singuratate a marii si te destrami in vdlmasagul si vraistea asta
albastra, sa devii tu Insuti vraiste si valmasag...” [1, p. 46].

Tentat sd configureze o ,.ecuatie” ontologicad, poetul contemporan ia ca reper
triada precursorului care include Fiinta, Nefiinta si fiintarea/incercarea (circumscrisa
omului), fiinta umana fiind prinsd intre cele doud mari necunoscute (,,antiteze) care
genereazd ,,viata”, iar esenta ei ontologica fiind incercarea (purtitoare de fiintd): ,,in
orice om o lume isi face incercarea” (Impdrat si proletar) sau ,,in fiece om se-ncearca
spiritul Universului” (4Archaeus). Formula este transcrisa de filosoful Constantin Noica
in ,,devenirea intru Fiintd”, sintagma noiciana desemnand o desavarsire a fiintei dincolo
de fragilitatea conditiei sale, printr-un parcurs asumat, indisolubil legat de nevoia umana
de implinire. Pe linie eminesciana, Victor Teleuca concepe si el, in Improvizatia nisipului,
o triadd existentiald, dar ai carei termeni sunt: eu, tu si El, cel din urma (Dumnezeu)
definind principiul primordial (,,se ascultd pe sine”), ca in definitia Unului eminescian
din Scrisoarea I (,,patruns de sine insusi odihnea cel nepatruns”), iar masura fiintarii
fiind, ca si la precursor, incercarea (Dar tot am sd-ncerc, am sd-ncerc ne-ncercatul).
Poetul contemporan completeaza triada ontologica cu ,,un al patrulea pronume, dar im-
personal — Nimeni”, pentru care ,,cdndva se va scrie o noud, cu totul altd gramatica
morfologicad”, or, esenta lui nu poate fi exprimatd in cuvinte, din moment ce surprinde
o intuitie-limita, o viziune arheica resimtitd de eul contemplativ situat la , marginea
existentei” si trdind o ,stare a starii”: ,,acest Nimeni esti tu, cel de pana la inceputul
lumii” [1, p. 46]. In acest context, 1i ddm dreptate criticului Theodor Codreanu care sustine
ca ,,a fi Nimeni si a fi Eu inseamnd a fi simultan in arheu si in eul concret” [3, p. 266-
267], cum se atestd si In Oda eminesciand. Teleuca rescrie, astfel, modelul ontologic
al precursorului, implicit traseul initiatic al fncercdrii, care presupune scindare, contem-
plare a sinelui si redare siesi: ,,$i in cazul tau tu tot nu existi, nu esti, dar tu pari a fi
Celalalt, te poti privi tu pe tine Insuti dintr-o parte iesita din Intregul care se dilata spre
infinit” [1, p. 47].

Diada viata-moarte este definitd de Teleuca cu corelativul haos-cosmos (pe care
o intdlnim si la Eminescu). Ca si la precursor, viata este asociatd haosului (,,Noi traim
haotic si murim «cosmicizati»”), adica lipsei de ordine, imperfectiunii i, prin urmare,
rupturii (ca si la Stanescu, unde Opere imperfecte marcheaza poetica rupturii). Pe de altd
parte, moartea este asociatd cosmicitatii, ordinii, perfectiunii §i deci armoniei cu universul,
implicand insusirea (,,invatarea” la Eminescu) artei de a muri: ,,$i-a muri e tot o artd”
(Tot ce-a fost). Se poate semnala, in acest sens, in creatia lui Victor Teleucd, un eminesci-
anism prin filierd stinesciana (Nichita Stanescu regandind el 1nsusi eminescianismul
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si devenind, astfel, un model radiant), manifestat prin asimilarea poeticii rupturii, prin
logica contradictoriului, preferinta pentru categoriile negative, conceperea eului individual
ca un obstacol in calea infinitului, iar constiinta eului ca masurd a infinitului etc. Ideea
este confirmatd de Theodor Codreanu, care, urmarind evolutia poeticii lui Teleuca,
prefiguratoare a transmodernitatii, surprinde eminescianizarea lirismului teleucian
»dar In sensul neomodernitatii lui Nichita Stdnescu din primele volume de versuri”,
urmata de ,,0 remarcabild asimilare a poeticii lui Nichita Stanescu, a ultimului Nichita
Stanescu...”, astfel incat Eminescu si Nichita Stanescu reprezinta ,,radacinile fundamen-
tale ale lui Victor Teleuca” [8, p. 21, 34], cu precizarea, facutd de acelasi exeget,
ca ,,Eminescu este intregul. Nichita Stanescu si Victor Teleucd — pdrfi care au cautat
toatd viata intregul farad a-1 gasi decat la nivelul operei in ansamblu, nivel la care,
de fapt, opera ii gaseste pe ei” [3, p. 189].

In consens cu viziunea predecesorilor, Teleuca releva conditia tragicd a lumii si
a omului prin insasi esenta lor, contingentul fiind o copie imperfecta a transcendentului
(o lume pe dos sau ,,lume ca teatru™), iar umanitatea, o oglinda existentiald cu imagine
inversa: ,,Lumea a fost tragica de la inceputurile sale. (...) lumea s-a vazut jucandu-se
pe sine in fata unei oglinzi existentiale, cu imaginea inversd. La Inceput s-a Ingrozit,
apoi a Inceput sa rada péana la lacrimi, in hohote isterice, tragice” [1, p. 34]. Aceasta
viziune, care implica raportul eu-masca, eu-alteritate, generand ironia tragicd emines-
ciand, atitudinea tragico-ludica la Stanescu si ,,hohote isterice” la Teleuca, este adancita
de asumarea constiintei mortii, exprimata poetic de Eminescu prin metafora ,,sa-nvat
a muri”, de Stanescu prin formula ,,Unicul incepe prin a muri”, iar de poetul basarabean
printr-o teza poetica ce surprinde legitatea absurda a fiintarii si raportul viatd-moarte:
,»omul dat nasterii este dat mortii — viata e scoala in care omul invata «a muri vreodaté»”
[1, p. 87]. Criza moderna a identitatii/alteritatii, surprinsa in celebra teza a lui Rimbaud
»eU este un altul”, 1si revendicd, in creatia acestor autori, solutii ontopoetice diferite:
Stanescu poetizeaza ruptura, in timp ce Teleucd, mai aproape de viziunea eminesciana,
da predilectie Identic-ului, care este Dumnezeu (,,ca mijlocitor intre eu si tu”), evitand
ruptura ineluctabild si adancirea spiritului dramatic, optand pentru (re)descoperirea
transcendentului. Astfel, subscriem opiniei lui Theodor Codreanu ca ,,eminescianul
din el 1-a salvat de afundarea in extrema heterogenului, conducandu-l la o surprinzatoare
formuld exprimatd triadic §i tetradic, ca in complicata ecuatie eminesciand eu-tu-
Dumnezeu-natiune/lume” 3, p. 216].

Concluzionam ca ,,ultimul Teleuca” ilustreaza o ,relatie intra-poetica” specifica
cu Eminescu, ce se manifestd prin asimilarea creatoare a modelului ontologic al pre-
cursorului, devenit o matrice a filosofiei sale lirice, si restructurarea lui si dupa o logica
a propriei poezii, ,teleucizandu-1”. ,,Schema ontologica” eminesciand este rescrisa
(regandita, re-in-fiintatd) de Teleuca in consens cu viziunea transmoderna a creatorului
asupra fiintei si fiintarii, contureaza, o viziune a transcenderii efemeritatii prin proiectarea
imaginii unui eu sub semnul ,,cautdrii” sinelui si a esentei arheice. Totodatd, substanta
ontologica a creatiei teleuciene nu este n detrimentul lirismului, Intrucat poetul reuseste,
ca si Eminescu, sa ,,contopeasca” cele douad componente esentiale intr-o zona a ,,armo-
niilor impacate”.
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