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Abstract. This article raises for discussion the poetics of the most representative
Bessarabian writers of 70’s analysed in the light of the modernist or postmodernist canon.
The crisis of the poetic ego’s identity, the system of images, the poets in relation to the
reality, the destiny, the time constitute the main subjects in revealing the subversive character
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,»third eye” generation, by the confronting with censorship and by the suffered pain represents
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Revizuirile critice de la 90 incoace penduleaza intre preferintele exegetilor
pentru poetii saizecisti si optzecisti. Generatia (dupa unii, promotia) lui Nicolae Dabija,
din care fac parte Vasile Romanciuc, Leonida Lari, lon Hadarca, Marcela Benea, Iulian
Filip, Valeria Grosu, Leonard Tuchilatu etc., etc. raméan, pe nedrept, in afara reinterpreta-
rilor si predilectiilor literare.

Orientat polemic, Alexandru Burlacu da un studiu monografic, ,,Poetii si trandafirul
(Eseu despre generatia ,,ochiului al treilea”)”, Chisinau, ,,Elan Poligraf”, 2015 [1, p. 202],
un studiu care vizeaza atat est-etica saptezecistilor, cat si artele lor poetice, criteriile
poeticitatii lor. Considerat ,,un adevarat critic al modelelor” (M. Cimpoi) [2, p. 9],
Al. Burlacu vine sa reconfirme competentele de data aceasta pe un material mult
prea diversificat, cum este poezia saptezecistilor, discutatd in critica literard mai mult
sporadic, ocazional.

Volumul este structurat n cincisprezece secvente eseistice, cuprinse intre doud
paranteze strategice — ,,in loc de pre-fatd” si un interviu, realizat de Vitalie Raileanu,
deloc intdmplator intitulat ,,Daca, peste o sutd de ani, 1si va aminti cineva”, in care cerce-
tatorul, cu modestie jucadusa, afirma: ,,Daca, peste o sutd de ani, 1si va aminti cineva
de romanul lui Besleaga, Vasilache, Busuioc sau Drutd, doar printr-o mare-mare minune
ar putea si se intereseze vreun amarat de cercetdtor literar cum au fost receptate,
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de exemplu, «Zbor frant», «Povestea cu cocosul rosu» sau «Hronicul Gainarilor».
Unicul meu merit, hai sa-i spunem asa, de mare importantd (pentru mine!), e ca nu
am avut fricad sd semnez scrisoarea celor 66 de intelectuali, marea majoritate dintre
care erau cercetatori stiintifici inferiori si laboranti superiori. Eram in ordinea semnarii
al patrulea dupa B. Istru, D. Matcovschi, A. Gavrilov si de aceea sunt intotdeauna citat
cu s.a. Aici nu sunt deloc original, dar acesta este meritul meu, am fost si ma vad,
cum ar zice, profesorul meu Ion Ciocanu, un salahor alaturi de altii” [1, p. 201].

Autorul salahor porneste de la relevarea unor elemente definitorii ale modelului
poetic eminescian si pune in evidentd impactul acestuia asupra poeziei basarabene
in secolul XX, afirmand ritos din capul locului: ,,Eminescu nu e doar «un etalon al poe-
ticitatii» (Ioana Em. Petrescu), dar si un model catalitic si stimulator in cele mai impor-
tante metamorfoze si batilii canonice”. Se intreprinde §i un segmentat racursi istoric,
privitor la rolul ,,catalitic” al modelului eminescian, trecandu-se in revista reprezentantii
emblematici ai poeziei roméane din Basarabia: ,,generatia Unirii” — I. Buzdugan, Pan
Halippa, S. V. Cujba s.a., ,,poetii ,,noii generatii” — M. Isanos, N. Costenco, V. Cavarnali
s.a., cu variatiuni statutare ale eminescianismului, se identifica ,,un Eminescu al saize-
cigtilor” — Gr. Vieru, L. Damian, I. Vatamanu s.a., care asimileazd modelul eminescian
in variante diferite: orfica, eticd etc., apoi se contextualizeaza ,,generatia ,,ochiului al
treilea” — N. Dabija, L. Lari, V. Romanciuc s.a., pentru care modelul fascinant a fost
cu precadere ,,0da (in metru antic)”, cultivat si prin ,,filiera marilor interbelici, prioritate
avand L. Blaga”. $i in final, se pune in lumina si ,,un Eminescu al optzecistilor”,
relevandu-se cat de postmodern este Eminescu in poeziile lui E. Cioclea, Vs. Ciornei
sau Em. Galaicu-Paun.

Alcatuit din fragmente, ca in jocul puzzle, volumul ,Poetii si trandafirul...”
nu reprezintd totusi un studiu pretins academic. Autorul s-a orientat catre scriitori aparte,
nazuind sa fie cat mai aproape de specificitatea poeticii fiecaruia cu caracteristicile
de baza care 1i individualizeaza. Poezia saptezecistilor e conceputa ca o creatie cu va-
riatiuni pe aceeasi tema: poetii aceleiasi generatii traiesc si creeaza cu mijloace artistice
proprii mai multor timpuri, etape istorice. Cu alte cuvinte, acestia, desi sunt biografic
contemporani, ,trdiesc” In epoci literare diferite. Unii sunt pasoptisti, altii clasici,
sdmanatoristi, modernisti sau postmodernisti. ,,.S8 nu uitdm, atentioneaza autorul,
ca generatia «ochiului al treilea» vine in literaturd pe un timp foarte nefavorabil
creatiei, cand ochiul acerb al cenzurii devenise hipervigilent, regimul totalitar accele-
rand, furibund, inghetul «dezghetului hrusciovian». E vremea 1n care se reinstaureaza
treptat «glaciatia neostalinista»” [1, p. 16-17].

Volumul despre ,,generatia ochiului al treilea” se deschide cu un studiu pertinent
asupra poeziei lui Vasile Romanciuc, cu un traiect spectaculos, etaland o structurd com-
plexa a imaginarului, cu manifestari ale crizei identitatii eului poetic. Ceea ce 1l indivi-
dualizeaza intre ceilalti colegi de breasld este exaltarea eticii tdranului, cristalizata
de-a lungul sutelor de ani. In viziunea criticului, lirica de inspiratie rurald este,
in conservatorismul ei inerent, expresia unei dizarmonii cu regimul, o forma de revolta,
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o ,,disidenta inocentd”, o est-eticd a poetului mai putin devotat sistemului, mai putin
receptiv la ,,comanda sociald”. Frumusetea gandirii, a Intelepciunii i bonomiei pluga-
rului, atat de mult idealizat de saizecisti, sunt elogiate si in volume, publicate dupa 1989,
unde imaginea lumii este identificatd, In ultima instantd, cu un teatru trist. Eul poetic
evadeaza ,,in cuvant ca intr-o biserica”, iar cu volumul ,,Olimpul de plastic” (2007),
precizeaza criticul, poetul ,,adulmeca tot mai mult izul fructului postmodernist”.

La Nicolae Dabija specificul artei poetice e sesizat, la inceput, in tentatia poeziei
pure, eul poetic vede nevazutul, are certitudinea ca ,,vede ideile” (Camil Petrescu) ei,
identice cu ,,Jumina”, mai apoi ,,in loc de cuvinte poetul pune ,,fasii de soare” sau asculta
pulsul istoriei, vocea surdinizatd a anonimatului. Revelatiile comporta si sensuri pole-
mice: ,,Aripa sub cimasd” (1989) pune in deruti ,,aezii de curte”. In limbajul criticului,
poetul N. Dabija ¢ model de gandire si tribun: asimileaza conceptia, se apropie de
sensibilitatea eminesciana (,,Oda (in metru antic)”), el blameaza, totodatd, eclectismul
si tihna din poezia timpului si din viata (,Mierla domesticita”). In ,,Dreptul la eroare”
(1993), ,,Lacrima care vede” (1994), ,,Oul de piatra” (1995) s.a. criticul descopera
un amestec de orfism si mesianism, o relatie antinomica intre ,,poezia militanta si poezia
purd” — structuri care necesitd investigatii mult mai largi.

Pe nou e vazut si debutul editorial al lui Iulian Filip cu ,,Neimpéacatul mester”
(1974) in care e intuit un sistem poetic in germene cu ,,depoetizdrile”, ,calofilia”,
,outaforiile” si ,,zborul fanteziei” de mai tarziu, cand poezia ,,candorii fiintiale” mizeaza
programatic pe ,.tiparele folclorice”, pe ancestral, pe ,,prezenta panteista a strabunului”,
ilustrate cu argumente concludente din volumele ,,Dialoguri primordiale” (1978) si,,Hulub
de posta” (1983). Echilibrul poetic, ,,armonia eului cu lumea”, sunt validate in ,,Putinul
(m)eu” (2010). O specifica ,,anamorfoza” a motivului ,,zborului” se atestid in textele
de pe urma, unde ,,locul zburatorului il ia mergatorul, alteori taratorul... Deconstructia
timpului arcadic reclama prefigurarea unei contra-utopii”. Cat priveste probele inovatorii
ale poeticitdtii, criticul le afld ,,paradoxale”: ,,de la limbajul si conventiile moderniste
la ludicul de limbaj postmodernist, la poezia lingvistica in stil nichitastinescian” —
un ,,paradox” care vorbeste despre cautarile continue ale poeziei.

Pocticitatea lui Ion Hadarca, centratd pe autenticitate si artificiu, este ilustrata
prin doud varste ale poeziei: una modernista (,,Zilele” (1977), ,,Lut ars” (1984), ,,Darul
vorbirii” (1985) si alta postmodernistd (,,Ambasadorul Atlantidei” (1996), ,Lira din
acvariu” (2014), in ambele cazuri nelipsind tentatia unei ,,noi autenticitati”’, sesizate
in poeme inedite, gen ,,Ambasadorul Atlantidei” sau ,,Helenice”, in care exegetul releva,
cu oarecare ostentatie, ,,inzestrarea nativa” si ,,inalta constiintd artistica”, ,,rafinamentul
unui gust”, ,,prezenta unei simtiri cultivate in spirit folcloric sau livresc”, ,,enciclope-
dismul literar”. Nu se evita, totodata, aspectele ,,eclectice”, in primul rand, la capitolul
poeticitatii. E vorba nu atdt de o sinteza mecanica, spontand, cdt, mai degraba,
de o constructie ,artizanald”, livresca, de un ,,poem” fortat, din care cauzd poezia
pierde intrucatva din Inaltimile zborului scontat. Aticismul este totusi secondat, uneori,
de asianism. Adevdarata vocatie a lui I. Hadarca se manifestd mai convingator, pro-
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babil, in poezia politica, militanta, unde artificiul face corp comun cu ,vigoarea”
(M. Cimpoi), incepand cu ,,Lut ars” si continuand cu ,,Cetitile albe” (1998) sau ,,Lira
din acvariu” (2014).

Destinul vietii si al creatiei lui Leonard Tuchilatu, stins din viatd foarte devreme,
ca si Nicolae Labis, este surprins 1n eseu, pornind de la fiorul semnificativ al mortii —
motiv care 1i permitea lui L. Tuchilatu sd se lanseze in traiectorii metafizice blagiene.
De aici, eseistul ajunge la concluzii intemeiate, afirmand ca autorul volumelor ,,Sol”
(1977) si ,,Fata Morgana” (1989) e un ,,poet exceptional” si ca poezia lui ,,e mai putin
tipica saptezecistilor basarabeni”. Este vorba, evident, de un salt al maturitatii tdnarului
poet, care il apropie de lirica blagiand — cea din ,,Pasii profetului”, ,.in marea trecere”
sau ,,Laudd somnului”: ,, Tuchilatu, intr-adevar, e in fond un spirit mioritic, inventator
de intervertiri si descoperitor de noi armonii. Lumea virtuala e coplesitd totusi
de senindtatea disparitiei apropiate”. Ineditul sau inefabilul acestei poezii sunt intuite
in eseu prin spectrul imaginii ,,umbrelor”.

Al. Burlacu consacri cinci profiluri eseistice liricii feminine. In analizele pe text
se repereaza atat pe conceptul de ,lirica feminina scrisa de femei”, cat si pe cel al ,,demo-
nului sentimental” al ,,femeii autoare” (A. Grati) [4, p. 5]. La Leonida Lari se identifica
si se demonstreazi ,,un inceput de poezie purd”. ,,Intreaga creatie a L. Lari, mentioneaza
Al Burlacu, poarta insemnele Inceputului”, adica fara schimbari performante in directia
»poeziei imaginarului”, ,dictaturii fanteziei” [5, p. 50-51]. Se evidentiaza, in acelasi
timp, ambiguitatea programatd, bizareria personajului liric, ,,venit dintr-o altd lume”,
,materia vaporoasa a visului”, ca ,,un act de sfidare a canoanelor literaturii de comanda”
la care se adauga ,,simbolurile cvasifantastice si confuze”, care ,,faceau suspect discursul
liric”, ,,obscuritatea de pret”.

Nota originald in debutul Marcelei Benea (,,Zestre” (1974) nu e numai in ,,arta
intervertirii”, dar si in ,,rescrierea mitului Intr-o perspectiva rasturnatd” (,,Cantec pentru
Manole”), ca un ,,inceput de poezie noud”. Ca sd incurajeze un stil ,,minor, inchis
ca intr-o ascezad”, autorul studiului reduce din exigentele, aplicate in alte profiluri,
si se lasd sedus de ,,verva de cuvinte simple” din volumul ,,Poveste neterminata” (1988),
dar si de ,,imaginile usor alambicate”, ,,stilul manierat”, ,,anacronismul inspirat”
(,,poetizarea spatiului rural, modelul idilic”). Si mai generos se aratd expertul
in diagnosticarea intertextului, a livrescului, cu precddere in ,,carticica” ,,Evadarea
din fresca” (2008), intuind in toate acestea o Incercare a Marcelei Benea de ,,a se des-
prinde de portretul de grup al saptezecistilor”.

Nina Josu e incadrata in poezia ,,neotraditionalistd” sau ,,neoclasica”, cu o formula
care continud, de fapt, nu numai la varsta debutului (,,La sezatori”, 1975), motivele
vieriene. In ,, Trecere in alb” (1980) si ,,Stare totala” (1986), in cadrul aceleiasi ,,poetici
a vazului” si a ,,limbajului tranzitiv”’ se atentioneaza asupra ,,retoricii poetice” si a unei
,»Senindtati” conspirative, pe cand in ,,Dorul” (1991) sau in ,,Steaua de dimineata” (2000)
se atestd o predispunere spre sacralitate, dar si spre poezia politica, de reguld, cu tinte
polemice, blaméand postmodernistii.
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Intre cele patru volume ale Ludmilei Sobietchi: ,,Naiul ploii” (1974), ,,Paznic
la comori” (1982), ,,In toamna uitarii de sine” (1978) si ,,Spatiul fara timp” (1993), se re-
marcd, in special, ultimul. Aici 1si face loc ,,Un personaj liric cu puteri de taumaturg,
in imaginarul caruia timpul isi pierde reperele”, iar ,,viata fara de moarte e periclitata
de umbrele neantului”.

Alt regim de gandire si imaginatie se atestd in cazul poeziei Valeriei Grosu, ince-
pand cu volumul de debut (,,Chip si suflet”, 1979). In , Ninsori cu priveghetori” (1988)
se diferentiazd poezia de inspiratie rurald. Elementul diversitatii lumii devine termen
de comunicare, limbaj. ,,Modelul idilic, observa criticul, e proliferat in toate ce vede
cu ochiul amintirii”. O hipersensibilitate sporitd retine atentia eseistului si la analiza
volumului cu un titlu tot atdt de semnificativ: ,,Schimbarea la fata” (1990). In ,Mierea
eretica” (2002) se transfigureaza obsesiile ei definitorii. Dar atat infern si apocalipsa
gisim doar la Andrei Turcanu, considera criticul. In acest volum autoarea tinde catre
un model matematic al lumii artistice.

Doud dimensiuni po(i)etice esentiale se intersecteaza, dupa parerea criticului,
in lirica urmatorilor saptezecisti. Una provine din directia timpului ,,crepuscular” sau
al unui timp ,,intors pe dos”. Cea de-a doua, din ,,sufocérile” poeziei insdsi, din pre-
dispozitiile ei transmoderniste sau postmoderniste. Poetii, incepand cu A. Turcanu,
A. Suceveanu, L. Butnaru si continuand cu Vs. Ciornei, E. Cioclea, sunt in cautarea
unor formule artistice care ar scoate din comoditate gandirea si sensibilitatea poeziei.

Atunci cénd un critic literar estimeazad un alt critic-poet, primul apeleazd, mai
degraba, la opinia unui tertio, pentru a pirea mai obiectiv. In cazul poeziei lui Andrei
Turcanu, autorul eseului a recurs la remarca Iui M. Cimpoi, care, printre alte reflectii,
subtile, ca intotdeauna, mentioneaza caracterul constructiv, justitiar al poeziei: ,,Gesturile
de constructor sunt astfel evident justitiare, avand ca scop, romantic, repunerea lumii
contemporane in temeiurile arhetipale...”. Asemenea ,gesturi” le oferd volumul
,»Camasa lui Nessos” (1998) cu cele sase cicluri: ,,Exodul”, ,,Naufragii”, ,,Eclipsa totala”,
,» lauromahia”, ,,Acasa”. Aici ,,demonicul in toate formele si infatisarile sale” mitice este
»exorcizat” cu un dramatism biografic exteriorizat si tot atat de introvertit in intimitatea
eului, tot atdt de diversificat in transcenderea imaginarului (chipuri, localitati etc.), asa
incat lasa impresia de continuitate si 1n interpretarea eseistica propriu-zisa. O ,,tranziti-
vitate” strategic justificata, pusa pe note ,,elegiace”, se releva in ,,Elegii pentru mintea
de pe urma” (2000), precum si in ,,Sabatul sau noaptea vrdjitoarelor politicii moldo-
venesti” (2000), unde ,,ars poetica pune in abis infernul unei lumi rasturnate”. A recepta
,»in bloc” poezia lui A. Turcanu Tnseamna a te orienta 1n structura emblematicd a textului,
a fi in permanent ,,dialog imaginar cu autorul”, cum se mentioneaza in ,in loc de post-
scriptum”, a te integra semantic in carnavalescul ,,faunei politice, asa cum o demonstreaza
si autorul ,,Eseului...” pe marginea poemului ,,Metempsihoza” — unul din centrele
de greutate ale ,,Ghidului turistic «r. m. 2050»”.

Poezia lui Arcadie Suceveanu este tratatd ca una dintre cele mai diversificate
ca formula tematica, viziune, artd poetica. In debutul poetului (,,Ma cheami cuvintele”
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(1979) criticul scoate in evidentd ,,viziunea panteista, incandescenta, florald”, in ,,Tar-
mul de echilibru” (1982) poetul e ,ludic”, ,,proteic”, ,,scrib indragostit”, in ,,Mesaje
la sfarsit de mileniu” (1987) si ,,Arhivele Golgotei” (1990) se descoperd ,,expresia
unui spectacol ontologic, al unui act clar de narcisism superior”, ca in celelalte volume,
incepand cu ,,Eterna Danemarcad” (1995) si terminand cu ,,Fiinte, umbre, epifanii” (2011)
sd se contureze expresia unui ,,mit poetic personal”, ghidat de ,,imaginea concentrica,
obsesiva a apocalipsei” — toate configurand o ,,ars combinatoria” exemplara prin sistemul
de imagini si relatii intertextuale.

Antrenat in recunoasterea ingineriei modelelor de creatie, avand la indemana
libertatea eseistica a disocierii, Al. Burlacu puncteaza semnele nevralgice ale itinerarului
de creatie pana la epuizare, de-stratificd fondul experimental al creatiei, astfel incat
profilul literar aratd ca un mozaic sau ,,palimpsest”, ca in cazul lui Leo Butnaru:
,0 scriiturd intelectuald, cerebrald”, unde poetul ,incearcd sa impace poezia senti-
mentului cu poezia de idei, ... lanseaza teze sau ipoteze, eseuri sau comedii pesimiste,
rondopasteluri, elegii disco, sonatine ... arta combinatorie” etc. In volumele ,,Sambita
spre duminica” (1983), ,,Formula de politete” (1985), ,,Duminici lucratoare” (1988) s.a.
se descopera ,,giuvaere obtinute din alchimia verbului, aforismului, parodiei, paradoxu-
lui” etc. Pe cerul poeziei lui L. Butnaru se descopera simboluri obsedante: ,,vulturi”,
»aripe”, ,,soimi de aur” etc., ca si in planul poeticititii: poezia se realizeaza cu ,,imagini
grafice”, cu ,,repere si sugestii livresti”, cu ,,realeme istorice”, cu figuri literare, mituri,
aforisme etc. — toate antrenate spre o sinteza imaginard a banalului, absurdului din viata
si societate. ,,Nimeni dintre basarabeni, mentioneaza eseistul, n-a cantat cu atta placere
viermuiala strazilor..., vesnicia care a murit la sat..., ,poporul ajuns manufactura
de aplauze...”. insési poezia e o ,,regie ingenioasa a cuvintelor”, ,,autoreferentiala”, mai
cu seama in volumele de dupa 1989 (,,Iluzia necesara” (1993), ,,Pe langa streang, steag
si inger” (2003) s.a.), unde asistam la ,,0 poezie a poeziei”.

Poezia Iui Eugen Cioclea i se aratd criticului cu unele enigme indescifrabile,
pornind chiar de la titlul debutului ,,Numitorul comun” (1988): ,,E foarte probabil
ca titlul volumului de debut s fi urmarit mai multe tinte care ne scapa”. Totusi o apre-
ciere in favoarea poeziei din debut, precum si din celelalte volume (,,Alte dimensiuni”
(1991), ,,Dati totul la o parte ca s vad” (2001), ,,Subversiunea poetului revoltat” (2002),
,»Vreau sa distrug uniVersul” (2007), ,,Ofsaid” (2011), ,,Caderea libera” (2012), vorbeste
de sensibilitatea criticului si la acest tip de poezie exasperanta: ,,Cioclea neagd, evident,
nu de dragul negatiei, poetica anterioara, dar a vedea la el doar dimensiunea negativa
inseamnd a-i denatura esenta esteticd a anti-poeticului, inseamnid a face abstractie
de noul sistem de referintd al poeziei, de corporalitatea imaginarului, intr-un cuvant,
a sfida ,triumful individualismului” (A. Musina) [6, p. 115]. Poezia nu e numai
,,0 expresie a crizelor de diferita natura, dar si un raspuns la aceste crize”. Este regretabil
cd unele rdspunsuri devenise nu numai ,,antipoetice”, dar si anticolegiale, sardonice,
despre care s-a vorbit intr-o ,,Scrisoare deschisd” a lui Gr. Vieru [7, p. 1].
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Un alt autor la care se refera A Burlacu este Vs. Ciornei. ,,Ceea ce-l distinge ritos
printre saptezecistii si optzecistii basarabeni, spune criticul, este autoironia, o masca
rezonabild ntr-o autofictiune”. in cele trei plachete: ,,Cuvinte si taceri” (1989), ,,Istoria
geloasd” (1990) si ,,Cuvintele dintre taceri” (2002), sare in ochi teatralitatea eului poetic
care isi pune mai multe masti, aratandu-se iconoclast, autoironic, polemic. Tot aici exegetul
»vede” un eu poetic cu statut de profet, e adevarat, angajat Intr-o ,,poezie de inspiratie
patriotarda”. in sfarsit, eseistul redescopera autoreferentialitatea, aceeasi ,,autofictiune”,
foarte aplaudata de ortacii optzecisti.

Bineinteles, intr-un studiu concentrat ca acesta, cu mai multe tinte sau subtexte
polemice, modalitati, niveluri de interpretare, cu o gama intinsd de profiluri eseistice
si o grila de perceptie diversificata e dificil sd cuprinzi tot ce este esential intr-un singur
articol. Multe aspecte metaliterare sau psihocritice din ,,Poetii si trandafirul...” asteapta
reludrile de lectura, dupa ,sistem”, bineinteles. Eseistul are o maniera paradoxala
de a nega prin afirmatii, compromitand prin elogiu uneori exagerat, pur si simplu, niste
banalitati, alteori, dimpotriva, negind, afirmd adevaratele valori ale poeziei (cazul
lui V. Romanciuc e foarte elocvent). Cartea despre generatia ,,ochiului al treilea” des-
coperd in subsidiar un puternic filon polemic, interpretarile eseistului incita la discutii.
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