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Abstract. Modern novelists persistently seek the truth. The result of this learning is
literary work that gains a profound gnosiological character. Gnosiological truth is designed
as a sum of relative truths constantly compared and confronted. The usage of perspective
narrative techniques, through which knowledge is produced, brings onto the stage human
dramas of knowledge and characters of knowledge. Modern novelists create their characters in
a perspective of authenticity. Subjective narrators achieve perspectives on the compositional
coherence. In the novel ,,Patul Iui Procust” Camil Petrescu experiences this literary modality
— multi-perspective technique. The book is an insight narrative at the first person singular from
different perspectives of five narrators. The author is a real person, who lived in a determined
historical period, he imagines event scenario, creates characters, puts them in time and space
context, and creates an ,,author-narrator” who organises the action in a compositional unit.
The narrator organises the text, corrects the visions of each individual through other points of
view. The multi-perspective character is different in subject-perception of a viewfinder and in
the vision of the reader. The solution proposed by Camil Petrescu for his novel construction —
multi-perspective technique — is an absolute novelty for the interwar Romanian literature.

Keywords: compositional formula, author’s decentralization, narrator, perspective,
narrative techniques, multi-perspective technique, subjectiveness.

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea si la inceputul secolului al XX-lea genul ro-
manului se Inscrie cu hotérare in formate modificate, completate si definite de o autentica
reafirmare a subiectualitdtii eului artistic. Acest proces presupune inscrierea activitatii
cognitive sub orizontul senzorial si largirea lui prin deplasarea diferitor puncte de vedere,
ca in ,,0glinzi paralele” (Camil Petrescu), in care realul si imaginarul, prezentul si trecutul
raportate la viitor nu doar se oglindesc, ci redobandesc sensuri noi. Mutatiile respective
au provocat restructurari masive si in structura tehnicii punctului de vedere narativ
ce castigd o perspectiva pregnant interiorizata.

Romancierul preocupat de actul cunoasterii cauta insistent adevarul, iar descoperi-
rea acestui adevar constituie rezultatul demersului artistic, astfel Incat acesta capata
un pronuntat caracter gnoseologic, iar obiectul cunoasterii este ,,vazut” In mai multe
feluri de mai multe constiinte. In locul viziunii autoritare, abstracte, propuse de Balzac,
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identificam un fascicul de ,,viziuni” care constituie proiectii ale unor constiinte concrete,
interferente. Acestea se incadreaza cu usurintd in tipul narativ actorial cu perspectiva
variabild, fapt ce presupune mai multi subiecti-perceptori, in timp ce adevarul gnoseo-
logic este conceput ca o suma de adevaruri relative comparate si confruntate mereu.
In aceste conditii ,,eul” cunoscator aflat in proces de (auto)cunoastere se regiseste
intr-o suma de euri, dar se stie unitar in diversitatea sa. Utilizarea modalitatilor narative
perspectiviste, prin intermediul cdrora se urmareste insusi procesul de cunoastere, aduce
in scend personaje ale cunoasterii, personalitati puternic individualizate in devenire.

Adept al modernismului lovinescian, Camil Petrescu este cel care, prin opera
sa, fundamenteaza principiul sincronismului, cdnd juxtapune literatura cu filozofia
si psihologia epocii in conditiile in care arta este un eficient mijloc de (auto)cunoastere.
Cunoagterea absoluta e posibila si e de naturd psihologicd, nu putem cunoaste nimic
absolut decat rasfrangandu-ne pe noi ingine (Bergson). Prozatorul modern fixeaza
o estetica noud a romanului prin aducerea unor noi principii estetice ca autenticitatea,
substantialitatea, relativismul, dar si prin crearea personajului intelectual lucid, analitic
(cata luciditate atata constiintd, catid constiintd atata pasiune si deci atita drama).
Camil Petrescu opineaza ca literatura trebuie sa ilustreze ,,probleme de constiinta” pentru
care este neaparatd nevoie de un mediu social 1n cadrul caruia acestea sa se poatd mani-
festa plenar.

Scriitorul propune creatia literal-autentica bazata pe experienta traita si reflectata
in propria constiintd, o reprezentare a realitdtii concrete, descoperirea continutului pre-
zent, cu ,sinceritate liminard”, preaplinul existentei absolute: ,,Sa nu descriu decét ceea
ce vad, ceea ce aud, ceea ce inregistreaza simturile mele, ceea ce gandesc eu... singura
realitate pe care o pot povesti este realitatea constiintei mele, continutul meu psihologic,
din mine insumi, eu nu pot iesi... Orice ag face eu nu pot descrie decat propriile mele
senzatii, propriile mele imagini. Eu nu pot vorbi onest decét la persoana intai...” [1,
p. 47]. Am reamintit rasundtoarea afirmatie a lui Camil Petrescu in privinta noii lite-
raturi care din punctul sdu de vedere nu trebuie sa delecteze, ci din contra, sa aduca
»revelatia unei realitati” [2, p. 178].

Al doilea roman de exceptie al lui Camil Petrescu Patul lui Procust are tendinta
de a experimenta, pe un registru superior, modalitatea multiperspectivistd, sincronica
cu noua poeticd a romanului european. Teoretizatd in eseurile din Teze si antiteze,
unele scrise nainte de Patul lui Procust, dar si In paginile romanului, evolutia literara
exprimd descentrarea autorului si inlocuirea lui partiald cu unul sau mai multi naratori
(N. Manolescu). Termenul nu exista in perioada cand Camil Petrescu 1si scria romanele.
El reprezinta o achizitie mult mai recentd a teoriei literare. Camil Petrescu printre cei
dintai ilustreaza cu mult aplomb aceasta ipoteza.

Modalitatea experimentald a pus in practica forma stilistica noud, Patul lui Procust
fiind primul roman roméanesc care contine o poeticd exprimata [3]. Garantia autenticitatii,
a faptului sufletesc redat prin trdirea personajului §i naratorului, in subsolul romanului
fiind aduse marturii directe, procese verbale reprezentand, parca, un alt roman, comple-
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mentar primului. Autorul nu este numai organizatorul ,dosarului de existente”
ca Andre Gide, ci si unul dintre protagonistii romanului — autorul conventional, urmarind
autenticitatea trdirii in constiintd a sentimentelor si faptelor existentiale, printr-o dubla
perspectiva dialecticd asupra acestor procese psihice ale personajului.

Camil Petrescu largeste sfera de observare a trairii existentiale prin prezentarea
unor marturii deosebite, actionand ca un perspectivist, constata T. Vianu: ,,El pare a sti
cd ceea ce numim adevarat este intotdeauna produsul unui punct de vedre si ca singura
putinta de a ne salva oarecum din relativismul fatal al cunostintei este a inmulti perspecti-
vele in jurul aceluiasi obiect. Tehnica Patului lui Procust este cea a relativismului
modern” [4, p. 332]. Romanul se compune din doud confesiuni ale unor personaje
diferite, relative la acelasi eveniment care urmeaza sa coincida ca focarele a doua lentile,
completate cu trei scrisori ale doamnei T. catre autorul conventional, jurnalul lui Fred
Vasilescu (in care sunt incluse scrisorile Iui G. D. Ladima catre Emilia), un epilog povestit
de Fred si un alt epilog povestit de autorul conventional. Este un procedeu care permite
identificarea situatiilor §i caracterelor prin incrucisarea unor marturii originale. Prin
notele din subsolul paginilor, autorul conventional explicd textele, el cunoscandu-i
pe doamna T. si pe Fred. Perspectiva narativa se realizeaza prin prisma personajelor
Fred Vasilescu, G. D. Ladima, doamna T., Emilia Rachitaru, Penciulescu, Cibanoiu,
procurorul, prieteni sau cunoscuti, dar si prin prisma autorului protagonist care isi
expune ideile cu privire la arta, literatura, teatru. Desi relativizate de jocul perspecti-
velor, personajele se constituie antitetic, impletindu-si destinele: doamna T. — Emilia,
Fred — Ladima.

Totodata, autorul pastreaza cateva prerogative traditionale: el imagineaza scenariul
evenimential, organizeazd actiunea intr-o unitate compozitionald, alege personaje,
le creeaza, le aseaza Intr-un context temporal si spatial determinat, In timp ce autorul
conventional, vocii caruia prozatorul 1i incredinteaza rolul de a povesti faptele, ,,cori-
jeaza” indicele de deformare a fiecarei viziuni particulare, prin confruntarea cu alte
puncte de vedere si caracterizeaza in detalii personajele. Autorul conventional poarta
o semnificatie aparte Tn romanul discutat, deoarece este introdus ca un exponent al unui
orizont lingyvistic, verbal-ideologic special, al unui punct de vedere special asupra lumii
si evenimentelor, al unor aprecieri si intonatii speciale in privinta autorului, a discursului
direct, real, si in privinta naratiunii literare ,,normale”, a limbajului literar ,,normal”
[5,p. 171].

In spirit proustian, cu perioade lungi, cu incidente, cu acumulare de asociatii
in jurul unei impresii unice, personajele din primul plan sunt observate nu din toate
partile dintr-o data, ci din perspective adecvate locului si momentului [4, p. 332]. Criticul
C. Ciopraga asemenea lui T. Vianu, vorbeste despre modalitatea perspectivista
a prozatorului in aceleasi coordonate estetice — ,,fascicule de lumina se incruciseaza,
scriitorul intelegdnd sa Inregistreze imaginile mobile ale unui personaj in felul cum
se reflectd in constiinte diferite” [6, p. 174-202].

Am mentionat mai sus cd noutatea si interesul lui Camil Petrescu rezida in saltul de
la monoperspectivism la pluriperspectivism. La acest nivel il putem apropia de romanul
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Ulysse a lui James Joyce, unde ,,fluxul constiintei” este reprezentat de asemenea de mai
multe personaje-constiinte. Sub acest raport, in romanul Patul lui Procust, prozatorul
recurge, in mod sistematic, la cateva personaje naratori, motivandu-si alegerea printr-un
principiu al naturaletei si autenticitatii discursului narativ.

Vocile narative ale doamnei T., Fred Vasilescu, George Demetru Ladima
si Emilia Rachitaru isi expun propriile lor partituri existentiale, din perspective diferite,
de o inconfundabild individualitate unitara fiecare. Relatarea evenimentelor trece prin
constiinta fiecdrui personaj narator, iar fiecare noua secventa este insotitd de o expli-
catie referitoare la timpul, locul si modalitatea desfasurarii ei. Aceastd perspectiva
narativa a fost numitd de Jean Pouillon si Tzvetan Todorov viziune ,,avec”, ,, impreund
cu” — naratorul stie tot atat cat stiu personajele, nu poate da nici o explicatie faptelor
inainte ca ele sa fie prezentate chiar de personaje sau impreuna cu naratorul. Genette o
numeste intr-o terminologie personald — ,,focalizarea interna”, prin care intelege punctul
de vedere al unui ,,personaj focal”, in timp ce perspectiva narativad se defineste prin
subiectul-perceptor. Pe de o parte, termenul desemneaza perspectiva narativa considerata
internd, pentru ca ea se situeaza intr-un actor in interiorul povestirii, iar pe de alta parte,
semnaleaza profunzimea perspectivei narative prin posibilitatea unei perceptii interne
a personajului focal [7, p. 57-58].

Patru personaje principale isi confruntd destinele in roman. Sunt putine, dar
prozatorul parcd intentionat s-a oprit la aceste cateva figuri, ca in Rosu §i negru de Sten-
dhal, pentru a le infétisa cu toatd minutiozitatea. Fred rememoreaza dragostea si ruperea
brutala a relatiilor cu femeia iubita; doamna T. reinvie ecoul despartirii in sufletul sau;
Ladima 1si relateaza avatarurile profesionale si isi imagineaza viitorul apropiat alaturi
de tandra actritd; Emilia are §i ea propria perspectiva asupra celor traite. Noua structura
a romanului poate pérea cititorului neavizat haotica sau dezordonata, personajele insa
sunt prezentate intr-un sistem complex de ,,oglinzi paralele”, jurnale, scrisori, marturii,
care reflectd structura noud a modalitatii de caracterizare psihologica a personajului —
personalitate individuala in devenire. La Camil Petrescu asemenea lui M. Proust, J. Joyce
si Simone de Beauvoir, in locul romanului-povestire primeaza revelatia, un erou martor
rasfrange, ca protagonist, si in Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi si in Pa-
tul lui Procust, dimensiunile unei lumi efemere. Diferiti ca structura, Stefan Gheorghidiu,
in cel dintai, G. D. Ladima, in al doilea, apartin aceleiasi literaturi a singuratdtii ca si eroii
lui Camus. Ambii vor sfarsi in Infrangere, dar ideile lor pastreaza nostalgia atitudinii,
opineaza C. Ciopraga [6, p. 174-202].

Evenimentele receptate in acelasi timp de mai multi reflectori au, inevitabil, mai
multe versiuni, fard ca vreuna sa fie consideratd superioara celeilalte. Noua modalitate
narativa pe care o aplicd scriitorul modifica si conceptul de personaj, structura lui
compozitionala. Acesta nu este definit din exterior, ci se construieste dinamic si dilematic
prin autoconstituire, marturisire sau reflectarea trairii existentiale §i prin constiinta
celorlalte personaje. Astfel, din ,,zona speciald” a eroului desprindem ideea cd Ladima
este pentru Emilia un barbat naiv, posomordt si fara sarm, pentru Fred este un om serios,
de reala distinctie, pentru Nae Gheorghidiu si Tanase Vasilescu, este un om de paie care
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devine orgolios si incomod, pentru alte personaje este un poet de geniu, Penciulescu
il considera dobitoc. Fred Vasilescu este pentru autorul conventional un tdnar loial
si delicat, de mare profunzime intelectuala, pentru altii este prost si incult, pentru
Emilia este bogat si monden, iar pentru d-na T. este o enigma. Emilia este pentru
Ladima un copil mare, un suflet ales, o femeie frumoasa si talentatd, pentru Fred este
culmea platitudinii §i vulgaritatii. D-na T. infatiseazd 1n perspectiva autorului con-
ventional feminitatea insdasi, pentru Ladima ea este antiteza Emiliei (construitd pe o alta
dimensiune spirituald, la d-na T. implinirea dragostei presupune o comuniune intelec-
tuald) [8].

Personajele naratori apar cu toatd deosebirea formelor noi compozitional stilistice
ale naratiunii, cu toata distinctia limbajelor speciale si sunt introduse ca puncte de vedere
verbal-ideologice, specifice si limitate, dar productive, cu toata specificitatea si limitarea,
ca orizonturi speciale, opuse acelor perspective si puncte de vedere pe fondul carora sunt
receptate. Camil Petrescu acorda personajului narator si cateva atribute ale reflectorului,
asemenea acelora intdlnite in romanele Fecioarele despletite si Concert din muzica
de Bach de Hortensia Papadat-Bengescu. Din aceastd perspectivd, Doamna T. este
un personaj reflector pentru D., pe care il caracterizeazd de asemenea Fred Vasilescu
si Ladima; Fred are opiniile lui despre Emilia si aduce informatii despre activitatea
profesionala a doamnei T.; existenta lui Ladima se contureazd din unghiurile de vedere
ale corespondentei céitre Emilia si al lui Fred Vasilescu. Discursul acestor personaje este
un ,,discurs strain”, in raport cu ,,discursul direct” sau posibil al autorului, intr-o limba
,,straina”, in raport cu varianta limbajului literar. in acest caz avem o ,,vorbire directd”,
nu Intr-un limbaj, ci printr-un limbaj, printr-un mediu lingvistic ,,strain”, deci si o refrac-
tare a intentiilor prozatorului (M. Bahtin).

Sub acest aspect accentul este pus pe Fred Vasilescu, personaj-narator care are
0 viziune subiectiva §i prin urmare este necreditabil. El este original, unic in gandire
si comportament, € complex §i nu este previzibil, fiind numit personaj ,,rotund” ce nu
poate fi caracterizat succint, exact (E. M. Forster) [9]. Din perspectiva criticului literar
Nicolae Manolescu, Fred este un personaj superior, iar cei care sunt superiori au succes
atdt in iubire, cat si n viata sociala. Este oare chiar asa? Existenta lui Fred Vasilescu
este schimbati la varsta de 28 de ani de aparitia d-nei T. Inainte si o cunoasci, acesta
avea o viatd mai linistitd, nu isi facea prea multe probleme pentru ceea ce se Intdmpla
in jurul lui si nu acorda foarte mare atentie detaliilor, trecea pe langa lucruri fara sa le
observe, deoarece nu isi inchipuia ca ,,ar putea vedea ceva la un copac”. Relatia de iubire
pe care o are cu d-na T. il face sa isi schimbe perspectiva asupra experientei existentiale
noi. isi da seama cé era obisnuit ,,s4 pund etichete”, sd ,,nu cunoasca oamenii in profun-
zime”. Incd de cand o cunoaste, desi il frapeaza, Fred o trateaza pe doamna T. ca pe
o femeie oarecare.

Cand descopera cat de mult s-a ingelat si incepe sda o cunoasca cu adevirat, isi
da seama cat de mult a gresit la inceput. Fred pune capat acestei relatii, desi nu se fereste
sa facd un secret din iubirea pe care i-o poartd doamnei T. In tentativa de a explica acest
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refuz al lui Fred, criticii literari au formulat mai multe ipoteze. De exemplu, G. Cali-
nescu afirmd cd Fred fuge de doamna T. ,,pentru a nu descoperi in ea o fiinta reala,
comund, asemeni oricarei Emilii” [10, p. 661-662]. Deoarece ea l-a invatat sa acorde
atentie detaliilor, sd se concentreze asupra celorlalti, lui Fred i se face fricd si nu
descopere prin acest proces de constientizare §i cunoastere ca s-a Inselat in a o considera
pe doamna T. o persoand superioard. Pentru cd o iubeste, preferd sa se Indeparteze
de ea si sa pastreze aceastd imagine a ei: femeie inteligentd, complexa, stilata, frapanta.
Ovidiu S. Crohmalniceanu este de parere ca Fred traieste un complex de inferioritate,
deoarece descopera ca ,,are de-a face cu o persoana superioard, dar abia dupa ce a tra-
tat-o ca pe o oarecare”, fiindca omul isi afla adevarata lui valoare doar 1n raport cu alti
oameni [2, p. 178].

Relativismul, principiul estetic romanesc pe care Camil Petrescu l-a introdus
in proza moderna, se reflectd si In construirea personajului doamna T., a carei persona-
litate se rasfrange diferit in opinia celorlalte personaje. Unul dintre prietenii lui Fred,
mirat de fascinatia pe care doamna T. o exercita asupra tanarului monden, cu succese
legendare la femei exclama: N-oi fi pus gdnd rau urdtei aceleia care sta de vorba cu La-
dima? Sefule, te stiam om de gust — fraza ce starneste in tdnarul indragostit contradictiile
personajului hipersensibil, inclinat spre analize amanuntite, care 1i provoaca in constiinta
perceptii profunde ale unei feminitati tulburatoare, careia nu-i pldcea nicio perversiune,
nicio rafindarie asa-zisa de femeie modernd [...] ma magulea gandul de a sti ca e fru-
moasd numai cu mine §i mai ales numai prin mine [11, p. 198-200]. Dupa cum vedem,
galeria personajelor lui Camil Petrescu prezinta tipuri de oameni mandri, stdpaniti chiar
de trufie si dragoste exageratd fata de sine, pe care nu rapacitatea, ci excesul de inteli-
gentd, dorinta de a intelege totul, de a supune totul unei scheme elaborate rational 1i duce
la pieire.

Insa personajul — Doamna T. (Maria Minescu) — pare a suferi mai putin in urma
procesului de relativizare in comparatie cu alte personaje. Dezvaluim structura si con-
tinutul personajului din ,,discursul specific” al eroului, din propriile-i scrisori adresate
autorului conventional, din jurnalul lui Fred Vasilescu si din epilogul al doilea. Prin
tensiune interioard, sensibilitate, utilizand analiza si introspectia, ca mijloc de cunoastere
a propriilor trairi, dar si a celuilalt (D., X.), doamna T. se distinge prin adanci intoarceri
inauntru, relevandu-ne, pe numeroase pagini, vibratia interioara, finetea observatiei
si dramatismul trairii lucide. Parca i-am tulburat putin limpezimea convingerii... Acum
sovdie ingdnduratd. (...) Acum e revoltata. (...) Albastrul cald al privirii a devenit de
plating, fixandu-ma. (...) Ii straluceau ochii ironic si putin cochet. (...) I s-a innegurat
privirea, i s-au imobilizat toate gesturile §i pe urma mi-a spus cu acea voce adanca si
tulburdtoare, cu un soi de inchidere de iris peste tot ce e in interior. Raspicat si trist: —
Eu n-am nimic de spus. 1dentificam accentele autorului, puse atat pe obiectul povestirii,
cat si pe povestirea insdsi si pe imaginea autorului conventional dezvaluit in procesul
povestirii. Toate acestea ii dau personajului o aurd de idealitate individualizata. Autorul
revine insistent asupra trasaturilor ei interioare, esentd, cele care o individualizeaza,
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subliniindu-i farmecul insolit §i superioritatea — acea permanentad tensiune intelectuald
[11, p. 41]. Doamna T. este o cerebrala, frumusetea si atractia sexuald exercitatd
sunt rezultatul unei bogate vieti interioare, sunt gandire adevarata, constatda Gh. Laza-
rescu [12].

Prin notele de la subsolul paginilor, autorul conventional schiteaza urmatorul
portret: Nu inalta §i inselator slabd, palida si cu un par bogat de culoarea castanei
(cand cadea lumina pe el parea ruginiu) si mai ales extrem de emotiva, alterndnd o sprin-
teneald nervoasa, cu lungi taceri melancolice. (...) Ca fizic, era prea personala ca sa fie
frumoasa, in sensul obisnuit al cuvantului [11, p. 39]. Un alt fragment releva feminitatea
deosebita a doamnei T.: De o tulburatoare feminitate uneori, avea o voce scdzutd,
gravd, seacad, dar alteori cu mangdieri de violoncel, care veneau nu sonor din cutia
de rezonanta a maxilarelor, ca la primadone, ci din piept, si mai de jos inca, din tot
corpul, din addncurile fiziologice, o voce cu inflexiuni sexuale, care dau unui barbat
ameteli calde sireci [11, p. 39]. Portretul facut de cétre autorul conventional se structurea-
za pe fondul limbajului literar ,,normal”, al orizontului literar obisnuit. Fiecare moment
al povestirii este corelat cu acest limbaj normal si cu acest orizont, le este opus, insa
le este opus In mod dialogic, ca un punct de vedere opus altui punct de vedere,
ca o apreciere opusa altei aprecieri, ca un accent opus altui accent, si nu doar ca doud
fenomene abstract-lingvistice [5, p.173].

Pentru Fred doamna T. este unicd. El este constient ca ea reprezinta femeia vietii
lui, dar de care fuge mereu, ascunzandu-si adevaratul sentiment pe care il traieste. Femeie
cultivatd, fina, intelectuald, este, cum ne spune autorul conventional, o cititoare de
romane. Proprietara a unui mic magazin de mobila, cu gust pentru arta, intalneste la teatru
pe D., un gazetar obscur, care o iubeste de multi ani, fara sperantd. Doamna T. iubeste
la randul ei, tot fard sperantd, pe X (Fred Vasilescu), care insd o evitd inexplicabil.
Se intdlnesc intdmplator in tren, doamna T. singurd, X insotit de o altd femeie. Discursul
»special” al doamnei T. dezviluie nelinistea, vanitatea ranitd, pe care se straduie
sd le ascunda cat mai bine, arborand indiferenta: Era in mine o durere amortita,
la constatarea pe care o faceam acum ca nici gelozia, ca nimic nu poate stimula o dra-
goste inexistentd, ca nici mijlocul acesta recomandat de alti autori de maxime si de
piese de teatru nu mi-ar putea fi de nici un folos, daca as incerca vreodata sa-mi castig
pretul in ochii lui X.(...) Am incremenit cu buzele intredeschise §i inima imi palpita
ca o pasare ce se zbate ca sa zboare, in mdna cuiva, si nu izbuteste. Crisparea gatului
imi impiedica respiratia. M-am ghemuit mai mult, ca sa nu fiu recunoscutd, si mi-am
intors cu totul privirea pe fereastra [11, p. 61-62]. Fiecare moment al povestirii 1l per-
cepem in doud planuri: in planul personajului narator, in orizontul lui obiectual-semantic
si expresiv si in planul autorului care se exprima in mod refractat in i prin aceastd
povestire. De obicei era absoluta si ganditoare, inregistrand interior si lin cele mai mici
nuante ale clipei. Iubirea a transfigurat-o, ca si pe Fred, taind si simtind la cotele cele
mai Tnalte ale luciditatii si sensibilitatii interioare sentimentul deplin, devorant al iubirii:
Niciodata n-a fost mai frumoasa ca la vreo cdteva luni dupa inceputul iubirii noastre,
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cand parea exasperatd de iubire [11, p. 199]. Frumusetea ei avea 1n ea ceva absolut
nepamantesc, transfigurat ne spune Fred. ,,Zona speciala” a personajului unde doamna
T. isi povesteste trairile existentiale denotd o capacitate puternica de iubire, amestec de
luciditate si febra, atat de caracteristic eroilor lui Camil Petrescu — personalititi complexe
in devenire.

Cu toate acestea, expresiile din ,,zona speciald” a eroului (constructii stilistice
hibride) si cuvantul rostuitor propriu al personajului cand rememoreazd crampeiele
din intalnirile cu D.: ,,7i ordonam”, ,, continua sa ma faca sa privesc in jurul meu de
cdte ori ma oprea pe strada”, ,,nu scosesem pentru el cesti japoneze”, ,, cei doi barbati
imi spuseserd ca am un corp neasemanat” — divulga o fire orgolioasa ce se considera
superioara, dar nesigura in propria persoanda — acestea constituie noua functie figurativa
a cuvantului personajului narator, figurarea imaginii, structura duala a imaginii ,,omului
complet”.

George Demetru Ladima este personajul absent din roman, portretul sau fiind
conturat doar prin confesarea si exprimarea unui adevar propriu prin ,,cuvantul lduntric
convingator” din scrisorile adresate Emiliei, prin impresiile puternice asupra celorlalte
personaje, Fred Vasilescu si Emilia Rachitaru, prin notele de subsol ale autorului
conventional, prin articolele de ziar reproduse 1n aceste note, prin opiniile altor perso-
naje, precum procurorul care anchetase sinuciderea ori marturiile prietenilor Iui de cafea.
Din Insumarea acestor opinii, dar, mai ales, din amintirile Iui Fred Vasilescu, se incheaga
cunoscutul portret al eroului camilpetrescian: idealistul chinuit, incapabil sa se incadreze
in normele care se potrivesc anevoios cu certitudinea i cunoasterea de sine. Tipologic,
Ladima este un inadaptat ca si Stefan Gheorghidiu care incearca si isi pastreze, intr-o
lume plind de compromisuri, integritatea morald: Eu sunt un om care scrie... §i dacd nu
scriu ceea ce gandesc, de ce sa mai scriu? Nu pot altfel. Tubitor al adevarului, orgolios,
intransigent in profesie si corect in relatiile cu ceilalti, Ladima traieste o adevarata
drama a nepotrivirii cu lumea, trdind dramatic pana la stadiul tragic procesul de auto-
cunoastere. In relatia cu Emilia, Ladima se vadeste a fi un visator, un om curat sufleteste,
sensibil si chiar duios, care crede ca si-a gasit idealul unei fericiri casnice indelung
dorite; pe masura ce intelege realitatea, el devine un dezamagit, regasindu-si luciditatea.
Conditia esentiala a personajului este Tnsa aceea de poet caruia i-a fost rezervat destinul
de a fi fatal si greu cenzurat de moarte, oprit in menirea sa de creator. Poezia ,,Patul
lui Procust”, atribuitd lui Ladima, caracterizeaza, la modul barbian, soarta poetului
ca fiintd umana: sfasiat de conditia sa contradictorie, osciland intre urat si mirajul frumu-
setii iluzorii, traind un destin dramatic 1n procesul cunoasterii de sine.

Nu incape indoiald cd prin formula stilisticd noud a punctului de vedere al per-
sonajelor create de Camil Petrescu poate fi studiatd viata oglinditd in ele, tensiunea
dramatica a trdirii existentiale noi.

Ca si in primul roman, in Patul lui Procust, cunoasterea este prioritara trairii
existentiale. Toti naratorii sunt inteligente lucide si firi sensibile, aflate in cautarea unui
adevar absolut, declarat la momentul luarii notitelor sau conturat ulterior, in procesul
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nararii. Asistim la acelasi proces contradictoriu al devenirii constiintei de sine a unei
personalitati pregnant individualizate. Doar ca Stefan Gheorghidiu se situeaza in centrul
universului diegetic reflectand informatia sub semnul unui egoism rece, iar imaginea
lui Fred Vasilescu este o prisma de cristal in care obiectele se rasfrang castigdnd
nuante diferite. Participdm la o confruntare cu efecte nebanuite. Strafundurile multor
congtiinte sunt obscure.

Fiecare personaj narator aflat preponderent in vizorul pluriperspectivist apare
diferit nu doar 1n viziunea celorlalti naratori, dar §i In viziunea autorului narator, autorul
conventional intr-o compozitie multiperspectivista situandu-se in subsolul paginii. in
ochii lui Fred Vasilescu, care este condus de un interes cognitiv netrucat, G. D. Ladima
beneficiaza de o valoare intelectuald rara. Substantial diferitd asupra acestui personaj
este perspectiva Emiliei care il percepe ca pe un om de nimic si il manipuleaza fara
niciun scrupul de care, de altfel, oricum nu e capabila. O viziune echidistanta, oarecum
neutrd, In acest esantion al perspectivelor, prezintd Doamna T. pentru care Ladima
este o persoand ,agreabild”, dar totodatd stranie. Accentul psihologic al portretelor
din romanul discutat consta in noua formula stilistica adecvata modalitatii perspectiviste
in care un personaj se oglindeste in constiinta celorlalte personaje. Formula compo-
zitionald completatd relevd conceptia structurald noud, libertatea prozatorului fata
de un limbaj unic, libertate legatd de relativitatea sistemelor literar-lingvistice i evi-
dentiaza, sub acest raport, posibilitatea autorului de a nu se autodefini, de a-si transfera
intentiile dintr-un sistem lingvistic in altul, de a contopi ,,limbajul adevarului” cu ,,limba-
jul curent”, de a vorbi despre sine in limbajul altuia si despre alful in limbajul sau,
caci fiecdrei epoci 1i este caracteristica arta, iar artei 11 este caracteristica libertatea.

Preocuparea prozatorului romén de a dezvalui motivele intelectuale, cu claritate
si distinctie, prin noua structurd a punctului de vedere pluriperspectivist in functia
caracterologicd constituie o noutate absolutd pentru literatura romand a perioadei
interbelice. In Patul lui Procust, roman care a reformat radical estetica genului la noi,
veridicitatea si autenticitatea experientelor existentialiste relatate se face, incontestabil,
prin intentia autorului de a ne oferi o perspectivéa polifonica asupra realitatii, prin oglin-
direa realitatii in ochii mai multor personaje. Aceste personaje sunt puse in categoria
modelelor noi evoluate, structurate in constructiile stilistice hibride prin relatia dialogica
a autorului cu personajul si noua functie figurativa a cuvantului autor al naratiunii.

Patul lui Procust este un roman psihologic, interiorizat, confesiv ce scoate in relief
conceptia structurald noud mai cuprinzatoare a scriitorului asupra continutului ideatico-
estetic a imaginii complexe si interiorizate a ,,omului complet” in devenire. Personajele
se definesc, in esenta lor, prin neputinta de realizare prin comunicare pe plan erotic si pe
planul existentei sociale. Ideea lui Camil Petrescu de a atribui personajului perspective
potrivite locului si momentului izvordsc din dorinta de a accentua noua experienta
existentiala, de a crea cititorului sentimentul patrunderii in esenta intima a personajelor,
de a sesiza dimensiunile relatiilor interumane umbrite de o dragoste exagerata fata
de propria persoana si cunoagsterea de sine in contextul relatiilor interpersonale.
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Promotor al autenticitatii, substantialitatii si al relativismului in literatura romana, Camil
Petrescu reeroizeaza personajul (D. Micu) si realizeaza prin romanul Patul lui Procust
adevarate ,,dosare de existentd”, toate fiind confesiuni de constiintd, pe care fiecare
personaj-narator le face, fireste, la persoana intai, pe baza reflectarii realitatii Tn propria
constiintd. Nicolae Manolescu reflecta in legatura cu acest roman faptul cd acesta reprezinta
o formula experimentald noud, cu ,,un continut uman destul de interesant”, ,,unul inteli-
gent si bine construit”, identificdindu-1 cu ,,0 forma de garantare a autenticitatii realitatii
si impresiilor”, iar meritul scriitorului se datoreaza actiunii de captare a impresiilor
din izvorul Tnsusi al vietii traite [13, p. 31-33].

Destinul personajelor justifica titlul romanului, metafora semnificind nepotrivirea
care situeaza personajul de la inceput intr-un alt plan, opus. Personajul-subiect cu consti-
inta a identitatii sale are cuvantul lui propriu, ,,cuvant lduntric convingator” ce creeaza
noi sensuri si lumea lui aldturi de alte lumi subiective. Personaje complexe, naturi refle-
xive in devenire ce 1si dezviluie viata sufleteasca pe calea analizei din propriul punct
de vedere si prin confesare, ele au o ordine interioarda nemodificabild, care, privita
din afara, poate parea bizard. Nepotrivirea dintre aceastd ordine a personajului si ordinea
lumii exterioare, imposibilitatea de a gasi un mod de a trai in conformitate cu ideea
sa fac din eroul Iui Camil Petrescu un inadaptat ce refuza relativitatea logicii. Finalul ro-
manului raméne deschis, pentru cd omul i lumea pot fi privite de o mie de ochi deodata,
dar ele raman neelucidate pana la capat.
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