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Abstract. This study analyses the famous article about lon Luca Caragiale entitled
Domina Bona, signed by the divine critic George Célinescu and published in ,,Literary Journal”
(second series), no. 2, June 1947. In The History of Romanian Literature from origins to the
present from 1941, G. Calinescu axed its chapter about I. L. Caragiale on the author’s prose,
especially on that fantastic one. Bona and the whole suite of articles from ,,Literary Journal”
(second series), which were, in fact, the teacher’s lessons at the Faculty of Letters from 1946
to 1947 from the University of Bucharest, came as a complement, investigating Caragiale’s
drama. The author’s conclusion is that in Domina bona, G. Calinescu outlines an excellent
psychological portrait of I. L. Caragiale.

Keywords: Paraphrase, character’s ,,morality”, ,ethical mistake”, physicality,
duplicitous character, mysticism technique, fatalistic heroes, Celtic spirit, aristocratism,
amoralism, ,,delirium of ideas”, the soul essence, infantile exuberances, metaphysical prose,
psychological portrait.

G. Calinescu publica un amplu articol despre Ion Luca Caragiale, intitulat Domina
bona, n ,Jurnalul literar” (seria a doua), nr. 2, iunie 1947, pe care il scotea la Bucuresti.
Studiul e o parafraza a tot ce e mai valoros din opera lui Caragiale, dar si o retrospectiva
a Intregii proze roméanesti, care ,,a evoluat, tematic, pe schema lui Caragiale”.

Criticul purcede, intai, la o incursiune printre eroii comediei O scrisoare pierduta.
In mod neasteptat, primul personaj abordat este Cetdteanul turmentat. Faptul nu este
deloc intdmplator, ci vizeaza rolul Iui de a face si desface conflictul, animand actiunea
insdsi a piesei prin intrarile sale intempestive cu scrisoarea ba gasitd, ba pierduta.
G. Calinescu isi acoperd urmele si pune in prim-plan tabuurile criticii. Astfel, el
se Indoieste de ,,moralitatea” personajului, fals interpretata de unii ca exemplara pentru
ci aduce scrisoarea ,andrisantului”. In Istoria literaturii romdne de la origini pdnd
in prezent din 1941, autorul il considera pe ,,Cetateanul turmentat un om onest”. Ideea
fusese vehiculata de Titu Maiorescu 1n binecunoscuta prefata, Comediile dlui I. L. Cara-
giale, la volumul de Teatru din 1889: , Adevaratul om onest este simplul Cetitean
alegitor”. In 1947, G. Cilinescu modifici in sens negativ imaginea Cetiteanului
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turmentat. El reduce faptele la prima aparitie a personajului in scenele a VII-a si a VIII-a
din finalul actului intéi. Criticul tine sa precizeze: ,,Cetiteanul aduce epistola, chiar
cand nu mai este factor postal, dintr-un tic profesional”. Intr-adevar Cetiteanul turmentat
este acum negustor si apropitar, castigandu-si dreptul de a fi ,,alegitor”, calitate pe care
o repetd tuturor ce stau sa-l asculte. Pentru a-si sustine ideea gravei erori etice pe care
ar fi comis-o personajul, autorul modifica usor Intelesul unor replici. Cetateanul explica
lui Zoe si prefectului cum a intrat Tn posesia scrisorii: ,,Am gasit-o alaltdieri seara pe
drum, cand ieseam de la intrunire”. Criticul transformd pura intdmplare intr-un act
premeditat: alegatorul betiv ,,intercepteaza scrisoarea”, ficand o grava ,.eroare etica”.
Fostul ,,impartitor la postie”, intr-adevar citeste scrisoarea sub un felinar, dar din pura
»Curiozitate”, cum recunoaste cu naivitate in fata lui Tipatescu si a Iui Zoe. De altfel,
cuplul amoros nu-i baga nicio vina ca a deschis plicul. Tehnic vorbind, momentul este insa
fundamental. Desfasurarea ulterioara a comediei tine de gestul nepermis al Cetateanului.
Numai astfel Catavencu afld de scrisoarea prefectului si vrea sa i-o smulgd din méana
sau sd i-o cumpere cu zece poli, pentru ca, in final, sa i-o subtilizeze, dupa ce-1 imbata
tun la o carciuma. Zoe exclama:

— Ti-a furat-o Catavencu!

Cetateanul:

— Adica dl Nae. Se prea poate... ca am si dormit...

Toata zbaterea lui Catavencu de a prinde un loc de deputat si toatd suferinta lui
Zoe Trahanache de a-si acoperi adulterul razbat intr-o cadenta uluitoare. Spre finalul
actului al doilea, cu o precizie geometrica, intrd in scend Cetateanul turmentat, cand
parea ca santajul lui Catavencu a dat roade. Zoe forteaza mana lui Tipatescu, pentru
ca in schimbul scrisorii sa sprijine candidatura lui Nae Catavencu. Farfuridi si Branzo-
venescu descopera triadarea si vor sd informeze guvernul de la Bucuresti. Trahanache
este acaparat de Zoe si-n acest iures singurul care-si pastreaza echilibrul, — in ciuda
etilismului supradozat, — este Cetdteanul. Auzind vestea ca trebuie s aleagd pe Nae
Catavencu ,,pufneste in ras”:

— Nu ma-nnebuni cd ametesc. ..

In scena a XIV-a, Ghita Pristanda aduce de la telegraf ,,0 depesa fe-fe urgenta”.

Tipatescu (deschide nervos depesa si citeste):

— Cu orice pret, dar cu orice pret, colegiul d-voastra al Il-lea trebuie sa aleaga
pe dl Agamemnon Dandanache. (7oti in miscare) Se face din aceasta pentru d-voastra
o nalta si ultima chestie de Incredere. A!

Zoe reactioneaza energic:

— A, nu se poate. Vom lupta contra oricui... Vom lupta contra guvernului!

Catavencu o urmeaza:

— Da! Vom lupta contra guvernului!

G. Cilinescu, in studiul Domina bona, ingroasa actiunea trecand printre protestatari
»contra guvernului” cuplul Farfuridi si Branzovenescu, ceea ce in textul piesei nu se
confirma. Cetdteanul turmentat ,,tarat de curent”, avand mistica guvernului, este singurul
care 1si ia seama:
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— Da! Vom lupta contra... (sughitand si schimband tonul)... adica nu... Eu nu lupt
contra guvernului. ..

Dupa aceasta replica, cortina cade.

In actul al treilea, in scena a VlI-a, Cetiteanul intrerupe discursul litrat al lui Nae
Catavencu. Este dat afard. In scena urmitoare este adus inapoi de Farfuridi, protestand
ci a fost izgonit din adunare un cetitean onorabil, un alegitor. In cele doua scurte aparitii,
Cetateanul turmentat 1si da arama pe fata, alaturandu-se definitiv grupului administratiei
locale, strigand: ,,afarda moftologul”, ,afara plastograful” Catavencu. Unii critici i-au
imputat caracterul duplicitar, oportunist. El este membru al Societatii enciclopedice
cooperative ,,Aurora economica romana” condusa de insusi Nae Catavencu, ,,la care tine”,
de unde ar avea niscaiva avantaje banesti. In finalul actului al treilea, cele doud tabere, —
guvernamentald si independentd, — se incaiera. Cetateanul turmentat, printr-o Intdmplare
cel putin ciudatd, gaseste paldria lui Nae Catavencu, In céptugeala careia descopera
o scrisoare (alta, crede el), care, 1n ultimul act, va dirija actiunea spre finalul cunoscut.

Cetateanul turmentat e un personaj straniu. Nu are biografie, nici familie.
G. Cilinescu zice ca nu are corporalitate. Nimeni nu stie ceva despre el, in afara de
Catavencu. Trahanache nu-si aduce aminte de el din evenimentele de la 11 februarie,
pe care le invocad. Are o atractie deosebitd pentru Zoe Trahanache, pe care o gaseste
intotdeauna. In ultimul act, al patrulea, in scena a VIII-a, Cetateanul apare, ca de obicei,
pe neasteptate, mai mult ca o functie dramaticd — cum s-a spus — decat ca un personaj.
El inméneaza scrisoarea Zoii, spre dezamagirea lui Catavencu, de fatd. Dupa ce trece
de primele emotii, ea 11 mulfumeste sincer aducatorului:

— Domnule, domnule, esti un om onest, esti un om admirabil fard pereche [...]
recunostinta mea. ..

El nu cere nimic, doar sd i se spund pentru cine voteaza. La porunca lui Zoe,
Catavencu 1i scrie pe biletul de vot numele: Agamitd Dandanache. Cetateanul pleaca
in graba pentru ci mai e doar un sfert de ceas pana se inchid urnele. In ultima scena,
a XIV-a, cu manifestatia publicd de dupa alegeri, condusda de insusi Nae Catavencu,
Cetateanul turmentat rosteste celebra replica:

— In sdnatatea coanii Joitichii ca e (sughite) dama buna!

Zoe 1i ofera un pahar de sampanie. ,,Ciocneste cu ea; ea-i stringe méana din toata
inima”. G. Cilinescu transpune expresia in limba latina, ,,dama bund” devenind ,,domina
bona”. Astfel ,,innobilatd”, bona va da titlul celebrului studiu din 1947. In Istoria litera-
turii romdne de la origini panad in prezent din 1941 a lui G. Cilinescu, capitolul despre
I. L. Caragiale era axat pe proza autorului, Indeosebi cea fantastica. Suita de articole
din ,,Jurnalul literar” (seria a doua), care erau, in fapt, lectiile profesorului la Facultatea
de Litere din 1946-1947, veneau ca o completare, investigdnd dramaturgia caragialiana.

Ion Luca Caragiale marturisea ca l-a Infatisat pe Cetatean Intr-o stare permanenta
de turmentare, gandindu-se la Mihail Mateescu (1855-1891), primul interpret al perso-
najului. Intr-un articol, intitulat Jancu Brezeanu, publicat in revista ,Literaturd si arta
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roménd” (nr. 2, 25 decembrie 1898), dramaturgul 1si amintea de emotia cu care privea
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,»Cu ochii umezi” o reprezentatie a Scrisorii pierdute, pe scena Teatrului National, in care
,actorul de elitd” juca rolul Cetiteanului turmentat. In loja sa apare fantomatic raposatul
Mateescu care urmarea absorbit desfasurarea actiunii. Cand candelabrele electrice
s-au aprins, ,,Mateescu a pierit de langd mine”. Autorul a alergat pe scena si l-a imbratisat
pe Brezeanu: ,,0 clipa n-am putut sti cine e lipit de pieptul meu — el ori Mateescu”. Acesta
e articolul pe care 1-a citit G. Calinescu — fara insd a-1 cita — probabil din volumul 3
de Opere, sub redactia lui Paul Zarifopol, fiind profund impresionat. Dar, nedorind ca pla-
nul fictiunii s& fie acoperit de contingenta istoricd, criticul conchide: ,,Cetateanul
simbolizeaza poporul [...] Cetateanul este turmentat fiindca poporul este astfel in conceptia
autorului. Turmentat vrea sd zica delirant, in vesnicd excitatie irationald, mistic”. Dar
si apelul la notiunea de popor se trage din acelasi vechi articol despre lancu Brezeanu
din ,Literatura si arta romana”. ,,Cetdteanul turmentat [...] inceteaza a mai fi un tip real
injosit; el se ridica sus s§i ia proportii largi si demne ale unui tip abstract: simbolul unui
popor intreg”.

Cuvantul dominant in demonstratia célinesciana este misticul. Cetiteanul turmentat
este un mistic pentru cd viata misticd inseamna 1n primul rand sa fii bantuit de dogme.
Pentru Cetédtean Zeul suprem este guvernul, de unde asteaptd dezlegarea enigmei care
il macina: ,,Eu pentru cine votez?” in ultima instanta, toate personajele din O scrisoare
pierduta au cultul guvernului. Farfuridi, Branzovenescu si chiar Catavencu, ,liber
pansist”, se tem de tradare. Protestul lor este insa pasager si local si nu ataca decisiv
dogma. Este doar o veleitate ,,protestanta in cuprinsul religiei”. Singurul ,,catolic fervent”
este Cetateanul turmentat.

Turnura exegetica calinesciand spre domeniul religios, mai precis catolicismul
occidental, este si un act de curaj politic. Ne aflam totusi in anul 1947, cand tara era
ocupatd de trupele sovietice. Doar peste cateva luni, in 30 decembrie 1947, regele
Mihai I va fi obligat sa abdice, Romania devenind ,,Republica populara”, iar in iunie
1948, comunistii se vor instala nestanjeniti la putere. Al. A Philippide, intr-o recenzie
din revista ,,Semnalul” (29 august 1947) a studiului Domina bona, face o aluzie stravezie
la ingrijorarea constiintelor artistice autentice fatd de instalarea regimului dictatorial.
Cronicarul mai observa folosirea de cétre critic ,,in chip eseistic a unor italienisme (de ex.
invelat)”, la care addugam cogibunda, adj. livresc de la it. cogitabondo. Sunt reminiscente
ale bursierului G. Calinescu la Scoala Romana de la Roma (director Vasile Parvan) si
a cercetarilor sale intreprinse la Biblioteca Vaticanului pentru studiul Alcuni missionari
cattolici italiani nella Moldavia nei secoli XVII et XVIII (1925). In final, Al. A. Philippide
conchide: ,,Criticul Jurnalului literar supune unei cercetdri noi pe oamenii lui Cara-
giale”, pe care ,,ii priveste in esenta lor general-umand si ii desprinde din anecdotica
romaneasca a vremii”.

G. Calinescu vorbeste de o ,,tehnica a misticismului” avand in centru ,,cultul
pentru simboluri, fie fiinte vii (sfinti, prelati), fie iconografice”. Nae Catavencu, in finalul
comediei O scrisoare pierdutd, o ridica in slavi pe Zoe Trahanache: ,,Madam, madam,
esti un inger”. Criticul descifra in catolicism o dogma religioasa a Evului Mediu: ,,Punctul
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moral cel mai ridicat al catolicismului medieval este acolo unde se conferd femeii
favoarea de a simboliza autoritatea divind”. Gelu Negrea, in volumul sau Anti-Caragiale
(2012), retinea ideea calinesciand, cum cd toate personajele comediei o divinizeaza
pe coana Joitica, transferand erotica In zona spirituald, In virtutea celei mai pure gandiri
a misticilor. Zaharia Trahanache atinge punctul de sus al misticismului cand, in fata scri-
sorii de amor a lui Tipatescu catre nevastd-sa, pe care o citeste de zece ori poate, pana
o invatd pe dinafara, ignora adevérul, declarand cu candoare umoristica: ,,Fireste cd nu
se poate”. Avand cultul binelui, al prieteniei si al impecabilitatii femeii, el este ,,sublim”,
,,€ un sfant care std pe crucea dezonoarei casnice, convins ca «docomentul» e o aparenta
demoniaca”, o ,,plastografie”. Personajul pereche al lui Zaharia Trahanache este Jupan
Dumitrache din O noapte furtunoasda. Ambii sunt placizi $i nu-i incearca sentimentul
geloziei. Veta e fricoasa si rusinoasd, semn al inocentei, in ochii dumnealui. Zoe e simti-
toare si ,,i-e urat singurd”. Ea trebuie ferita de ,,miselii”, ,,infanii” si ,,machiaverlicuri”.
Triunghiul conjugal nu-I deranjeaza pe neica Zaharia. Cum singur marturiseste, s-a casa-
torit a doua oard in urma cu opt ani si jumatate, si de opt ani el si Zoe traiesc ,,ca fratii”
cu Fanica Tipatescu. G. Calinescu comenteaza: ,,Caragiale a intuit cd o «domina bonay,
o femeie care este idolul barbatilor (Trahanache, Tipatescu, Catavencu, Pristanda)
nu trebuie zugravita realistic. Zoe e 1n faza plastica a icoanei, putin hieratica”. Jupan
Dumitrache are ,,ambit” si tine la ,,onoarea lui de familist”. Intrd la ,,banuieli rele”
cand gaseste pe pernele patului dumneaei o legatura de gat, dar se potoleste orbeste cand
Chiriac 1i spune cd e legatura lui: ,,de ce nu spui asa, frate?” Spaima celor doi soti este
ca cineva sa nu clatine/fluctueze ,,dogma lor morala in ochii altora”.

O intrebare care staruie printre randuri la lectura studiului Domina bona este daca
e profitabild analiza eroilor lui Ion Luca Caragiale in viziunea religioasd, Nenea Iancu
nu era un practicant al bisericii, dar nu reiese de nicdieri ci ar fi fost ateu. i pliceau
,pitrecerele” cu amicii, dar nu s-a declarat niciodata ,liber cugetitor”, precum Titu
Maiorescu. Dimpotrivd, spre batranete, in corespondentd indeosebi, invoca in varii
ocazii dumnezeirea si pe Tatal ceresc. El era insa ortodox unde existau alte raporturi intre
contiguitate si absolut. Criticul de la Jurnalul literar si crea astfel un spatiu de manevra
intre ortodoxismul oriental si catolicismul occidental cu Reforma si Contrareforma. Astfel
el putea lua n discutie probleme diverse sociologice si literare ale celei de-a doua jumatati
a secolului al XIX-lea. Statul catolic, o emblema din vechea Spanie, cu inchizitia care
controla géandirea religioasd a dregétorilor, era ,,0 simbolizare istoricd a ordinii divine”.
Franta a asimilat spiritul celtic, catolicismul presupunand logicd in analiza dogmei.
Un Renan care sa abdice de la vocatia sa ecleziastica pentru a se dedica stiintei nu e
de conceput in ortodoxismul oriental. Dimpotriva, Giorgio Bratianu, care polemiza
cu Titu Maiorescu in parlament, ,,nemultumit cu indiferentismul nostru si cu profesarea
politicei fara baze metafizice a plecat in Italia si a trecut la catolicism”. Eroii lui Caragiale
sunt inteligenti, dar labili in sentimente, in afard de Agamitd Dandanache care e amnezic
si capos. In literatura franceza reintalnim eroi fatalisti, care isi duc pasiunile pana la capit.
Asemenea personaje in literatura romana, gasim in Transilvania, care se pare ca a fost
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atinsa de spiritul celtic. G. Célinescu fsi ilustreaza ideea cu personaje ale lui Liviu Re-
breanu, Ion si Apostol Bologa, cu Budulea Taichii, Mara si Popa Tanda de Ioan Slavici.

Cercetarea se extinde asupra dramei Napasta, urmdrind ,,un tip curios de femeie”,
de la tara, implacabila Anca. Ea se césatoreste cu Dragomir ucigasul primului ei sot,
nu din dragoste, ci numai spre a se strAnge dovezi incriminatorii. Anca are o boala
humorala, este, ca la vechii greci, o Furie, reprezentata ca femeie”. ,,Catavencu n-ar putea
deveni o «furie»”. Dupa zece ani, lon nebunul, inchis pe nedrept, un mistic ce pretinde
ca a fost calauzit de Fecioara Maria sa fugd din puscérie, se sinucide. Odioasa Anca,
la antipodul Zoei Trahanache, ,,dama bund”, il da pe Dragomir pe ména autoritatilor.
Criticul nu scapa prilejul unei sageti critice la adresa lui Lovinescu care acreditase ideea
ca femeile literaturii romane sunt virilizate. O teorie complet falsd. La noi nu s-a repetat
fenomenul din literatura franceza a ,femeilor savante, bas bleus, Doamne de Staél”.
Dimpotriva femeile sunt reduse la momentul instinctual. Caragiale insusi nu procedeaza
altfel, intr-o perioada cand el urmarea metodic cazurile patologice.

O scrisoare pierdutd este o comedie politicd si orice comentariu trebuie sa
reflecte textul. Tot ce se intampld in orasul de munte — presupus a fi Piatra-Neamt —
este strict controlat de partidul guvernamental, organizat local de Stefan Tipatescu care
si-a ,,sacrificat cariera” in provincie. O spune el insusi, expresis verbi, lui Farfuridi
si Branzovenescu care se tem de tradare. Socotind insulte observatiile celor doi, Tipa-
tescu raspunde in replica:

— Amice, dle Farfuridi, nu ti se pare d-tale ca te faci mai catolic decat Papa?

Farfuridi (hotardr):

— Da, cand e vorba de printipuri, stimabile, da, da, ma fac, adicd nu, nu ma fac, sunt
cand e vorba de asta, sunt mai catolic decat Papa...

Sa retinem acest dialog. In Domina bona, G. Cilinescu, in erudit-ai exegeza,
aglomereaza argumente in favoarea Cetateanului turmentat care este un ,,catolic fervent”,
,»mai catolic decat Papa”, evocand figura Papei Leon X, care in vremea lui manifesta
o simpatie pentru pagani. Transgresia expresiei ,,mai catolic decat Papa” de la un personaj
la altul este de acceptat, tinand cont de ,,punctul de vedere creator” in interpretarea texte-
lor (,,un act de creatie”) pe care criticul il teoretiza intr-un articol, Teoria criticii §i istoriei
literare (1939) din ,,Adevarul literar si artistic”.

Obsesia eroilor lui Caragiale este ,,onoarea”, pe care G. Célinescu o leaga de aris-
tocratie ,,Sentimentul onoarei il aveau multi oameni de la si de dupa 1848. Fenomenul
din punct de vedere psihosociologic este un gest etern. Nostalgia aristocratica o au
oamenii sau personajele care au complexul inferioritdtii. Sunt totusi si exceptii. Criticul
rade subtire cd, pe o carte de vizitd, marele Goethe cu titlul de ,,wirklicher Geheinrath
und Staatsminister”, simte nevoia sda adauge numelui particula nobiliara de ,,von”
(von Goethe). La noi neexistand o aristocratie ereditard, situatia indivizilor esueaza
in mistificatie. Burghezul Eliade invoca Divinitatea, Alecsandri isi gaseste un ascendent
intr-un cavaler venetian, Macedonski s-ar trage dintr-un print lituanian, iar Grandea
se vede descendent al lui Byron.
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Aristocratia, ereditard sau nu, se organizeazd in caste. Eroii lui Caragiale, chiar
daca mahalagii, sunt constituiti in castd. Jupan Dumitrache face parte din casta negusto-
rilor si respinge pe papugii, pe ,,scarta-scarta pe hartie”. Daca Dumitrache dispretuieste
pe amploiati, admira pe publicisti, in spetd pe Rica Venturiano, care — dupa expresia lui
Ipingescu — e ,,d-ai nostri”, din popor. G. Calinescu conchide ca ,,populismul liberalilor
de la 1848 in opera lui Caragiale are forma unei psihologii de protipendada”. Titu
Maiorescu, in studiul sdu, Comediile dlui Caragiale, citeaza o gazeta liberala care critica
D-ale carnavalului, unde cuvintele de libertate si egalitate sunt puse in gura unor ,,femei
de strada de cea mai joasa spetd, barbieri si ipistati”. Demn de remarcat este convergenta
a doud spirite critice emblematice — T. Maiorescu si G. Calinescu — in descifrarea
sensurilor general-umane ale comediei in trei acte D-ale carnavalului. ,,Pentru liberalii
de la 1885, barbierii si ipistatii nu Tncdpeau n notiunea de popor, nu erau «d-ai nostri»”.
In literatura franceza, in schimb, Figaro ,.simboliza spiritul critic popular”. in asemenea
conditii, ,,calificarea etica”este dificild. Onoarea se cere imediat respectata. in O scrisoare
pierduta, cand Farfuridi, vorbeste de ,,moftologii”, ,,scamatorii” §i ,,moftangiii” scenei
politice, Popescu, din tabara adversa, se simte lezat si cere imperios: ,,Domnule, retrageti
cuvantul”.

In relatie cu aristocratismul, ,,divinul” critic examineaza trisituri ale personajelor
lui I. L. Caragiale precum curajul si lagitatea sau amoralismul lor. Farfuridi pare un cura-
jos in a devoala tradarea, dar pand la urma se rezuma in a trimite la centru o anonima.
A devenit celebru dialogul dintre Farfuridi si Branzovenescu:

Farfuridi (cu tarie, impunator):

Trebuie sa ai curaj ca mine! Trebuie s-o iscilesti: o ddm anonimal!

Branzovenescu:

Asa da, o iscalesc!

Ricd Venturiano, incoltit de urmatori, se roaga sa-l1 scape Sfantul Andrei, desi,
in final, verbigerant, atinge absurdul, ,,afirmat mistic”:

Rica:

Domnule, Dumnezeul nostru este poporul: box populi, box dei!

In fine, Nae Catavencu, un logolog agresiv, idealizat de G. Cilinescu pentru ,,betia
de idei”, tremura de frica cand Tipatescu 1l aleargé cu bastonul, amenintandu-1 ca-1 ucide
,»Ca pe un céine”:

Catavencu:

Ajutor! Sariti! Ma omoara vampirul! Prefectul asasin! Ajutor!

Nota bene! G. Cilinescu idealizeaza imaginea lui Catavencu care ,,gandeste
cu mijloace proprii”: ,,Pentru intdia datd un romén intrevede politica tarii filosofic
si stiintific”, desi expozitia ideilor este extravaganta. ,,El a intuit sensul catorva notiuni
(progres, ratiune, economie, culturd, cugetare liberd), rimanand deocamdata in faza
lirica”. Totusi referinta la falitii care ne lipsesc e ,,Jamentabila”. Trimiterile la Maiorescu
sunt peste tot, nu numai in caracterizarea frazeologiei ridicole a lui Catavencu: ,,Betia lui
nu-i de cuvinte, ci de i1dei”.
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Unele din aproximarile profesorului Calinescu din lectiile la Facultatea de Litere,
incluse in studiul Domina bona, au trecut cu usurintd, fard otioasele trimiteri ,,aca-
demice” in discursul critic al lui Gelu Negrea din cartile lui deja citate. Dezvoltarile
ideilor din ,,Jurnalul literar” (1947) despre Nae Catavencu sunt insd demne de toatd
lauda. Lupul tanar din fractiunea independenta, deti invins de batranul Dandanache, este
vazut In perspectiva devenirii sale, pe care finalul piesei o sugereaza. George Negrea
citeaza inspirat formula lui Vergiliu: ,,audaces fortuna iuvat” (Eneida, X, 284). Zoe il vede
deja in evolutia sa de viitor ,,principe”: ,,Fii zelos, asta nu-i cea din urma Camera”. Poate
ajunge chiar ministru si de ce nu sa-1 Inlocuiascd in pat pe ,,oblomovistul” Tipatescu.
Prefigurarea pare posibild, asa cum s-a intamplat cu personajele din O noapte furtunoasa
in proiectata piesa Titircd, Sotirescu et Comp.

Observand ca eroii lui Caragiale au ,,un fond haotic”, criticul de la ,,Jurnalul literar”
abordeaza teoria formelor fara fond a lui Maiorescu. Ca instrument polemic, in conditiile
specifice epocii, actiunea ,,este excelentd si nu poate fi vorba de a tagadui frumusetea
gestului maiorescian”. Titu Maiorescu a ilustrat o epocd, devenind un spiritus rector
al culturii romane de pretutindeni. Format la izvoarele culturii germane, el ilustreaza
ceea ce Blaga numea influenta catalitica, favorizand cristalizarea ideilor originale.
Maiorescu a selectat din filosofia clasica germana acele idei care sa-1 ajute in sprijinirea
civilizatiei si literaturii moderne in Romania. Criticul junimist a cultivat toata viata uni-
tatea dintre ,minte §i inimd”, descendentad din cultura clasici germana: Lessing,
Herder, Goethe, Schiller. In acest prim strat al formatiei spirituale maioresciene se
gasesc in nuce germenii conceptiei sale estetice, sub influenta indeosebi a lui Schiller.
Peste aceste acumuléri de tinerete s-a suprapus influenta lui Hegel si mai tarziu a lui
Feuerbach. De la Hegel si Goethe se trage intelegerea culturii ca ,.formd de viata”,
in baza careia mentorul Junimii a fundamentat teoria ,formelor fara fond” (vezi
Al. Dima, Afinitati elective: Titu Maiorescu si Goethe, n ,,Revista Fundatiilor Regale”
nr. 9 (1940). Influenta hegelianismului este sustinutd viguros de Tudor Vianu, desi
respinge istorismul ca baza teoretica. Maiorescu a creat un istorism nou, istorismul critic,
care sa fie compatibil cu valorile absolute. Si in problema natonala, criticul junimist,
acuzat abuziv de cosmopolitism, a format un alt concept de constiintd nationald activa
care s nu intre in contradictie cu autonomia valorilor universale: adevar, bine si frumos.
Asemenea performante n-ar fi fost posibile fard aprofundarea doctrinei Iui Immanuel
Kant, cel mai reprezentativ filosof pentru gandirea europeana. El a si tradus o buna
parte din Critica ratiunii pure. Influenta lui Kant, cu al sau preconizat ideal care trebuie
sa fie (apriorismul kantian), a fost permanentd, dar nu totald, criticul de la Junimea
receptind un kantianism in viziunea lui Schopenhauer. In materie de estetici, Maio-
rescu s-a lasat sedus de preceptele schopenhauriene pe care le-a si aplicat in apararea
comediilor lui Caragiale si in afirmarea geniului eminescian in poezie.

O serie intreagd de critici literari si filosofi au abordat teoria maiorescianad a for-
melor fara fond: Tudor Vianu, Petre Pandrea, Mircea Florian, E. Lovinescu, D. Murarasu.
Este posibil ca studiul Titu Maiorescu din 1944 al Iui T. Vianu si fi starnit interesul lui
G. Calinescu pentru I. L. Caragiale in cursul sau de la Facultatea de Litere din Bucuresti.
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Autorul Istoriei literaturii romdne de la origini pdna in prezent isi propunea sd desci-
freze intai intelesul termenilor. Titu Maiorescu intelegea prin fond instructia, in studiile
sale de tinerete: In contra directiei de azi in cultura romdnd (1868), Observiri polemice
(1869) si Directia noud in poezia si proza romdnda (1872). G. Célinescu se referea in lec-
tiile sale la fondul sufletesc, la gandire. De aici deosebirile de vedere. Reprezentantii
generatiei de la 1848, pe care Maiorescu, dar si Caragiale i ironizau, nu erau aculturali,
aveau chiar un exces de fond: ,,Fondul era inaintea lui Maiorescu, un fond fara forma
gramatical, in timp ce el pretindea ci e o forma fara fond”. In acest context, profesorul
Cilinescu sugera ca ,formula” trebuie ,radical reformatd sau macar aplicatd just”.
Cu asemenea bazd teoreticd, G. Calinescu analizeaza lumea lui Caragiale, prin cele
mai reprezentative personaje, intuind relatii pe care numai mintea sa geniala si le putea
inchipui: ,,Un Catavencu ilustra este Hasdeu, care porneste in toate directiile, delirand
fara erori vizibile de stil, nu mai putin haotic, beat de a lua cunostintd de tainele universu-
lui. Hasdeu era un romantic. Catavencu e si el romantic.” Conul Leonida si Efimita sunt
opusi personajelor lui Camil Petrescu, Gheorghidiu si sotia sa. Pasager si alti scriitori
romani sunt retinuti de critic: Gr. Alexandrescu, Alecsandri, Asachi, Bacovia, Bolinti-
neanu, Bratescu-Voinesti, Cantemir, Creanga, Eftimiu, Hogas, Pelimon, Sadoveanu.

Trahanache recomanda, placid, ,,putintica rabdare”. E numai o aparenta ,,El
e prin temperament un inflacarat prieten, un Orest pentru un presupus Pilade”. Trimiterea
la personaje din piesa Oreste de Euripide, care a ilustrat tragedia clasica greceasca,
alaturi de Sofocle si Eschil, in secolul al V-lea 1.Hr. subliniaza incd odata clasicismul
lui I. L. Caragiale. Clasicul Caragiale , trateazd natura morala” a personajelor. In opera
lui Caragiale, ca si a lui Creanga de altfel, ,,interesul pentru natura vie si moarta e [...]
precar”. Caragiale si Creanga ,sunt artistii fard natura, niste clasici”. In Oreste,
intdlnim delirul ca obsesie si halucinatie a personajului principal ca urmare
a unei dureri fizice sau morale. Numele ortografiat Orest de catre critic
devoaleaza sursa franceza, mai precis marii romantici care atribuiau verbului o esenta.
Euripide era un dramaturg al pasiunilor. in ciutarea esentelor, criticul considera ca si
Caragiale era pasional. Personajele feminine din comediile sale le impartea ,,sub aspect
pasional” in ,,patru specimene: Coana Zoitica, Veta, Zita si Mita republicana”. Excitatiei
ideologice a personajelor dintr-o piesd precum O scrisoare pierdutd i corespundea
pathosul”, cuvant grecesc intrat in limba franceza la 1671 si explicat de Stendhal in 1825
(cf. Dict. Robert, 1979, p. 1376). Dar si alte personaje ale antichitatii, Helena, Clitemmes-
tra, Fedra sunt evocate in discursul critic calinescian. Sondarea textului antic, este
un demers al profesorului pentru a demonstra studentilor sai cum comicul e oricand
reductibil la tragic si, nu in ultimul rand, pentru a-i sublinia operei lui Caragiale
universalitatea. In rest, in lumea lui Caragiale, suprem este un sentiment de filantropie,
care trimite la originea greceasca a autorului.

Trahanache e singurul erou autentic care ,,petrarchizeaza”. El este ,,cel mai profund
erou erotic roman” pentru cd ,,crede in inocenta si fidelitate si apara femeia de calomnii”.
Céand discuta raporturile intre vir si femina, invocand pe Weininger, G. Calinescu depa-
seste limitele comediilor abordand si proza caragialiand. Eroii lui Caragiale nu sunt
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misogini $i nu cunosc sentimentul geloziei. Fatd cu bigamia tihnitd a Zoei si Vetei,
»reiese cd femeia nu intdmpind nicio dificultate in expansiunile ei erotice, ba mai mult
ca are totala consimtire a sotului”, cum se poate vedea din schitele lui Caragiale.

Pentru a cuprinde paradigma creatiei, G. Calinescu trece In revistd personaje
precum Domnul Goe cu exuberantele lui infantile, cu variante mai complicate in alte
literaturi: la englezi, copilul supus unor incercari dure (David Copperfield de Dickens),
la francezi (Victor Hugo), Gavroche, copilul semivagabond gata a sari pe baricade.
La noi, rudenia dintre zurbagiul Goe si Niculaita Minciuna cu ,,setea lui de a sti”. Occiden-
tul cunoaste si copilul serafic in mediul mistic si copiii din Novelas ejemplares
de Cervantes, specimene de Goe in mediul picaresc. Un personaj precum Lefter Popescu
din Doua loturi, cu iluzia castigarii unei sume imense din jocul la doud loterii, devine
tantos si schimbandu-si numele in Eleutheriu Poppescu, demisioneazd din mica lui
slujba. Cand afld ca lozurile castigatoare erau viceversa, el are ,hohotul sarcastic vecin
cu dementa”. Lumea caragialiand nu-i deloc unidimensionald. Dimpotriva asistim
la studiul a diverse destine. Canutd, om sucit— caun ecou al biografiei scriitorului — ,,toata
viata lui nu s-a potrivit cu lumea”. E un ,,damnat de tip genial”. Un ,,damnat” mediocru
este Ghita Pristanda cu ,,renumeratie mica dupa buget”. De fricd, de a nu-si pune ,,fame-
lia mare” cu noua copii in pericol, el ,,se adapteaza intr-un mod simplist, repetand fara
reflectie frazele altora”. Personajul din O scrisoare pierdutd este comparat cu Polonius,
ambii ficAnd voia celui mai puternic. Si mai derutant, criticul il apropie de mizantropul
Guicciardini si de cinicul Talleyrand de la curtea regilor Frantei. Pristanda insa ,,e un biet
intuitiv, degradat la treapta de slugd politicd a unui perfect”. El nu e in stare decét
sd Tngéne la infinit zicerile sefului pana la grotestile ,,curat misel” si ,,curat murdar”.
Caragiale retine 1n schimb sentinta, observatia morala a nevestii lui Pristanda, Intr-o forma
aproape folcloricd: ,,Ghita, Ghita, pupa-1 in bot si-i papa tot, ca satulul nu crede la al fla-
mand”. Pristanda se alatura familiei ,,invingilor”. in proza mic romantica de mai tarziu,
lui Ghita Pristanda 1i corespunde ,,impiegatul cuviincios si fara personalitate”.

In legatura cu propria viati a lui Caragiale este cazul lui Stavrache, din nuvela /n vre-
me de razboi, ce visa sa se imbogateasca printr-o mostenire. Caragiale parafrazeaza vechea
povestire Abu-Hassan pentru tipul rentierului perfect. Toti eroii sdi, meridionali, care
nu cunosc avaritia, urmaresc, ca si cei francezi, ,,independenta prin rentd”, cu deosebirea
ca ,,al nostri” socotesc inutild sfortarea de a agonisi. Singura activitate acceptatd in opera
de Caragiale este cea de carciumar. El nu are geniul speculativ al eroului balzacian,
Grandet. Referintele la Slavici sunt numeroase, pentru personajele sale de ,,econom”.
Viziunea sociald este insd comuna la Caragiale si la Slavici. Eroii lor aspira la avere.
In cel priveste pe Caragiale precizarea cilinesciand nu intarzie: ,,aici nu facem consi-
deratii de ordin doctrinar-social, ci studiem situatia eroilor lui in Univers”. Nu e vorba
de patima avaritiei ca la Hagi-Tudose de Delavrancea sau de avaritia din frica a casierului
Anghelache care se sinucide de teama unui control financiar, dar si de perspectiva
de a-si pierde postul. Eleutheriu Poppescu sau Caragiale insusi demisioneaza cu ugurinta.
Nu salariul cu atatea obligatii e scopul lor, ci 0 sumad de bani cit mai mare pe care
sd o toace lent. I. L. Caragiale ,,fara renta, la Berlin, desfacut de orice legaturi nationale,
n-ar fi In stare de a-si castiga existenta”.
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In finalul studiului Domina bona, Cilinescu pune problema evolutiei romanului
european, si reflexul sau in literatura romand. Citeaza mari nume ale criticii europene,
Sainte-Beuve si Thibaudet, limita clasica a criticii si istoriei literare, desi el sugereaza,
in teorie, bergsonianismul lui Proust. Profesorul de la Facultatea de Litere din Bucuresti
retine intai tipul de roman epic, Balzac-Stendhal. In literatura germana, intdlnim o proza
metafizicd. Julien Sorel isi cauta un loc in societatea inalta, ,,Faust isi cautd o indreptatire
in univers”. Balzac a urmarit s ilustreze cu precadere o burghezie franceza in goana
dupa titluri de noblete. In vremea lui, ,,le bourgeois gentilhomme a devenit legiune”.
In secolul urmitor, Proust oglindeste o aristocratie cu complexe sufletesti majore, ,,epave
ale aristocratiei istorice”. Eroii lui sunt niste ,,snobi”, aga cum sunt si eroii lui Caragiale
sau Lenora Hortensiei Papadat-Bengescu. La noi un moment pierdut pentru dezvoltarea
romanului, a fost in vremea lui Caragiale. Personaje precum Dinu Paturica, Catavencu,
Ténase Scatiu nu ilustreaza o perioada istorica i pot apartine atat unui roman balzacian,
cat si unuia proustian. ,,Opera lui Duiliu Zamfirescu in general are structurd, dacd nu
factura proustiand, fiindcd, pe de o parte, se ocupd de ambitia strict morald a aristo-
cratilor de a pastra prestigiul castei, pe de alta, cu ambitia oamenilor noi de a intra
in clasa boiereasca.” Sa retinem un excelent portret al lui T. Maiorescu: ,,Un Tanase
Scatiu superior, subtil, usor melancolic, energic cu delicatete este Titu Maiorescu. Fiu
de profesor si nepot de tdrani, cum se recunoaste singur in plin Parlament intr-un
moment de disperare find, el face mari sfortari spre a se adapta clasei conservatoare,
izbutind 1n cele din urma sa intre in acea societate chiar prin cdsatorie”. Sa retinem
un excelent portret al lui Maiorescu: ,,Un Téanase Scatiu superior, subtil, usor melancolic,
nenrgic cu delicatete este Titu Maiorescu. Fiu de profesor si nepot de tirani, cum se
recunoaste singur in plinParlament intr-un moment de disteratie find, el face mari sfortari
spre a se adapta clasei conservatoare, izbutind in cele din urma sa intre in acea societate
chiar prin casétorie”. Pe alocuri, se pare ca G. Calinescu priveste personajele mai mult
ca un romancier, decat ca un critic. In lectiile pe care le tinea in fata studentilor
in 1946-1947, intrezdrim primele creiondri ale viitorului sdu roman, Scrinul negru
(1960), cu figuri ale unei aristocratii decazute si snoabe.

In Istoria literaturii roméne de la origini pand in prezent din 1941, autorul ei
insista pe trasaturile fizice ale scriitorului. I. L. Caragiale ,,avea o enorma teasta ca
o turld, capatanos ca ascendentii lui arvaniti”. Prietenul sdu, caricaturistul C. Jiquidi
i-a dedicat o suitd de memorabile portrete in stilul numit portrait-charge: un cap enorm
pe abia schitate picioruse. Fiului sdu Matei, cu fumuri aristocratice, 1i arita moalele
capului, cu o pronuntata calvitie: ,,Uite, a rimas rama tavei cu placinte pe care au purtat-o
stramosgii nostri”.

In critica literara este indeobste acceptat ¢ ceva din firea lui Caragiale a trecut
in personajele sale. Este bine cunoscutd recunoasterea lui nenea lancu in fata lui Paul
Zarifopol: ,Ma, Rica sunt eu!” In studiul Domina bona, G. Cilinescu creioneazi
un excelent portret psihologic al lui I. L. Caragiale: ,,Maiorescu era rece, aproape apatic.
Caragiale e nervos, sentimental, pasional, in general spasmodic si toatd aceasta dispozitie
a trecut 1n eroii lui cei mai cinici”.
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