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The folkloric dimension of the Spiridon Vangheli’s creation

Abstract. Revitalizing of national traditions and universalization of folk element
in the Romanian literature of Bessarabia of the 1960s represented for local writers the strong
desiderate in the search and retrieval process of values, the way to Ithaca. Teleporting into
a rural atmosphere, sketching simple and ingenious characters, as befitting their Romanian
peasants to be, the excellent writer Spiridon Vangheli confirms his status as son of this ,,aria”,
wise and ready to give to those around him the seeds of ancestral knowledge. The way
of doing it is a purely psychological, and moralist one. Approaching to the level of per-
ception the world of the child, the writer instructs the little reader by fun and play, so that
sub-textual lesson to succeed fully.

Keywords: folklorism, aesthetic transsubstantiation, reason, folk symbol, ethno-folk
constituents.

Revitalizarea traditiilor nationale §i universalizarea elementului folcloric
in literatura romana din Basarabia anilor 60 ai secolului al XX-lea a reprezentat
pentru scriitorii autohtoni desideratul forte in procesul de cautare si regasire a valorilor,
a drumului spre Itaca. Teleportandu-se intr-o atmosferda rurald, creionand personaje
simple, dar si ingenioase, aga cum le st bine taranilor romani a fi, excelentul prozator
Spiridon Vangheli si-a confirmat statutul sau de fiu al acestui ,,picior de plai”, intelept
si pregatit de a darui celor din jur din semintele cunostintelor ancestrale. Modul
de a o face e unul eminamente psihologic, dar si moralist. Apropiindu-se de nivelul
de percepere a lumii de cétre copil, scriitorul isi instruieste micul cititor prin gluma
si ludic, astfel incat lectia subtextuala sa-i reuseasca din plin.

Orientat spre un folclorism subtil si ,,de adancime”, prozatorul transsubstantiaza
estetic elementele etnofolclorice, dezvaluind in creatia sa amprenta gandirii i imaginii
populare.

Unul dintre catalizatori in procedura de transsubstantiere estetica Spiridon Vanghe-
li il descoperi in salvgardarea patrimoniului cultural imaterial. Incepand cu anii 1954,
viitorul ,,marele Gugutd” porneste prin satele Moldovei in céutarea perlelor folclorice
ca material faptologic pentru universul sau creativ. Munca de teren scriitorul si culega-
torul de folclor S. Vangheli a efectuat-o, in special, In zona codrilor, mai aproape
de bastina (Balti). In vizorul siu au ajuns a fi inregistrate, documentate si cercetate
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325 de creatii folclorice de la 74 de informatori. Fascinatia a avut-o fatd de céantecul
liric, reusind sa salvgardeze 267 de astfel de productii folclorice. Materialele sunt con-
servate Tn Arhiva de Folclor a Academiei de Stiinte a Moldovei (ms. 67a).

Predilectia scriitorilor pentru culegerea speciilor cantecului folcloric a fost remar-
catd de multi cercetatori autohtoni. Exegetul Nicolae Biletchi, intr-un studiu despre
muzicalul epicului si al dramaticului, consemna: ,,Cantecul e pentru om sentiment
trdit, gest sincer, modalitate de expresie acolo unde cuvantul isi epuizeaza fortele, e
insasi existenta lui. Forta aceasta a cantecului popular a exprimat-o, concis §i sugestiv,
prin zicala: «Cu cat cant, cu — atata sunt»” [1, p. 144]. Valorificand cantecul in operele
lor, scriitorii patrund intr-un nou sistem de gandire. Ecoul cantecului consuna cu do-
rinta interioara a autorului (implicit a personajului) de ,,a fi in pielea” creatorului popular:
de i-1 rau canta, de i-1 bine tot canta.
cat mai exact si autentic materialul Inregistrat. Chiar daca uneori ,,pagapoartele” textelor
nu sunt complete, acestea abunda totusi in consideratii si comentarii. Analizand materi-
alele inregistrate de scriitor, cercetdtorii Efim Junghietu si Sergiu Moraru au remarcat
importanta folcloristica a acestora: ,,Comentariile si notele lui Spiridon Vangheli sunt
deosebit de pretioase. Ele vorbesc despre faptul ca scriitorul se simtea mereu atras de
farmecul creatiei populare (oriunde se afla — acasa, in sate, in drum, — el nu pierdea
momentul sd inregistreze piesele folclorice), interesandu-se permanent de originea
si viata unor texte aparte s.a.m.d.” [2, p. 145]. Spiridon Vangheli s-a afirmat si ca
promotor, valorificator al creatiei populare orale. Sub auspiciul marelui scriitor al copi-
ilor apar cateva culegeri de folclor: Auras, pdcurag: (din folclorul copiilor), Chisinau,
1964; Ed. a 2-a, Chisinau, 1976; ed. a 3-a, Chisinau, 1990; Condcarii, Chisinau, 1967,
Inelus-invartecus: (din folclorul copiilor), Chisinau, 1969 (in colaborare cu N. Baiesu);
dar si un paragraf teoretic Cdntecele satirice, inclus in Schite de folclor moldovenesc
(Chisinau, 1965, p. 342-345).

Apartenenta la pleiada scriitorilor reveniti la izvoare, la radacini, ,la Itaca”,
ar fi un alt motiv care confirma adevarul, acel de péastrare si mentinere a continuitatii,
de perpetuare a traditiilor stramosesti. Sesizdm in intreaga-i creatie stransa legatura
dintre copil si parinte, dintre nepot si bunel, dintre om si natura. Micile povestioare
abunda in Invataminte estetice: ce este bine si ce este rau, ce este frumos si ce este urat,
care reprezintd, in esentd, categorii conventionale ale prozei populare.

Exploatand orizontul folcloric, prozatorul apeleaza la elementele spatiale si tem-
porale traditionale. In procesul de lecturare descoperim sate cu denumiri folclorice: Trei
lezi (Ispravile lui Guguta), Sapte Maguri (Columb in Australia), Turturica (Steaua lui
Ciubotel), Cucuieti, Cotcodaci (7itirica); dealuri sugestive: Dealul Morilor (Ispravile
lui Guguta), Dealul lui Cucos (Steaua lui Ciubotel), Dealul Caprii (7itirica); elemente
recognoscibile ale cadrului rustic: Nistru, Raut, Marea Neagra, Balti, Codrul, Padurea,
Izvorul, Primavara, Matusa Iarna etc.

Afinitatea cu folclorul o gasim in reflectarile etnografice ale traiului rural: lucrul
in camp (Cdntarul, Macahonul), in jurul casei (Spargdatorul de nuci, Maturatorii),
sapatul si ingrijitul fantanilor (Bunelul, Fantdna cu agheasmad), pastrarea traditionald
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a unei case mari (lleana Cosdanzeana), revenirea la casa parinteasca (Casa parinteas-
ca), practica cizmaritului (Cizmarul), cositul (Cosasul), moraritul (La moara, Piticul
de la moara, Doi morari de-o schioapa, Tu esti, mama), vanatul (Vanatorul) etc.

Motivatia transfigurarii perlelor folclorice revine si sorgintei rurale a scriitorului,
unde balada, doina, povestea si bocetul apar ca reflectii ale culturii populare autentice.
Criticul literar Eliza Botezatu in monografia sa Poezia §i folclorul: Puncte de jonctiune
mentioneaza un adevar cert despre literatura romana din Basarabia postbelica, influentata
de atmosfera de baladi: ,,In anii razboiului formele baladesti, condensate, dinamice
le permiteau autorilor sa reactioneze cu promptitudine la evenimentele timpului, sa trans-
mita spiritul lui dramatic, sd prezinte eroi Tnconjurati cu o aura legendard” 3, p. 177].

In urma celor investigate observam ci anii 1960-1980 sunt marcati de un impuls
substantial de transsubstantiere estetica a atmosferei de baladd in literatura romana
din Basarabia. Astfel, si scriitorul Spiridon Vangheli debuteazd cu o serie de creatii
in stil baladesc, unde realitatea evocatd capatd dimensiuni epice si legendare si inunda
in imagini plasticizante.

Balada Salul verde aduce in vizor imaginea ancestrald a mamei care, in tendinta
sa de a reusi vital sa-gi creasca copiii, urmeaza un itinerar dificil pana la curtea Soarelui.
Obtinerea ,,traistei vietii” vine cu o preintampinare din partea astrului nocturn de a fi
precauti la utilizarea zilelor, pentru ci Mai degrabd, mama,/ Imbrdca-vei salul [4, p. 166].
Utilizarea imaginii corbilor ca pésari profetice ale durerii, mortii, exceleazd dramatismul
productiei literare. Prin actiunea lor de a sustrage traista cu zile devanseaza sfarsitul
inevitabil al batranei. Dupa ce revine acasa, mama pleaca in camp, dar aici: Urma i se
pierde — / Mama se preface/ In morman de tarnd/ Si imbracd mama/ Salul cela verde
[4, p. 169]. Versurile respective evocd metamorfoza omului in naturd, ,,din pamant
ne nastem, in pamant ne-ntoarcem... pentru a renaste”, iar ,,salul verde” e o metafora
plasticizanta care reprezinta suvitele de iarba ce rdsar de-asupra mormantului.

Motivul ierbii simbolizeaza in cazul analizat vesnicia. Comparand acest moment
cu un altul din finalul nuvelei Toiagul pastoriei de lon Drutd, unde deasupra mormantului
pastorului din vérful dealului de asemenea rasarise iarba (,,intr-o primavara, satul adunat
in cimitir, la pomana mortilor, a vazut ca pe locul fostului sdu mormant rasarise iarba
verde, ca un semn al vietii fard de moarte”), observam o analogie si prezenta ideii
de nemurire. ,,Pastorul parca s-ar topi in natura, devenind o parte a ei (palc de iarba
verde), el se contopeste cu natura ce sugereaza Dainuirea, Amintirea vie” [5, p. 74].

larba si omul contureaza o influentd mutuald intre vitalitatea vegetala si cea umana.
Raportata fiind la ciclul funebru, aceasta viziune osmotica dezvéluie o idee fundamentala:
»transformarea esentei energetice, pastratoare a vitalului, indiferent de manifestarea
concretd, aduce de fapt o echilibrare in registrul cosmic” [6, p. 104]. Prin urmare, trecerea
vitalitatii umanului in cea a vegetalului mentine, de fapt, verticalitatea in univers. Drept
argument prezentam si un text de bocet din folclorul romanesc: Dragii nostri ochisori/
Cum or creste pomisori,/ Dragile noastre manuti,/ Cum erau de harnicuti/ Si cum s-or
face ierbuti [7].

Strabatutd de un suflu legendar, eroic este si Balada podgoreanului. Pentru a creste
doi haiduci, ,,voinici fard de seaman”, tatil e nevoit sd duca leaganul in vie, unde vantul
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ii leagéna, luna 1i inveleste, iar vita-de-vie i hraneste. Participarea elementelor naturii
la ridicarea celor doi voinici face parte din conventionalul de poveste, ceea ce augmen-
teazd nuanta epico-eroica a creatiei.

Analizand ciclul de balade, dar si intreaga proza vangheliana, criticul literar Mihai
Cimpoi va consemna apelul constient al scriitorului la substratul folcloric: ,,Am putea
spune intr-un singur cuvant ca baladele lui Spiridon Vangheli exalta vitalitatea concretu-
lui. Pe frontul lor solar izbucnesc muguri, se desfac flori, se pigmenteaza verdele, se intind,
suave, ramurile, se ingdnd fratern ziua cu noaptea, pregatind prospetimile diminetilor
si se cheama elementele In marea uniune orfica: ...Jesi, soare, iesi/ A-nflorit/ Asta noapte/
Un cires! Mai este nevoie sa vorbim aici de o inrudire cu folclorul copiilor si in genere
cu procedeele din baladele populare?” [8, p. 402].

Motivul drumului cu toate criteriile sale de conventionalitate este reprezentat
in Balada drumului. Metamorfoza sateanului in personajul drum vine sa evoce permanen-
tele cautdri ale umanului intru afirmare. Ca exponent al initierii, in cautare de noroc este
expus la mai multe Incercari (traverseazd un sat din preajma, unde se metamorfozeaza
intr-un ,,voinic semet din basme”, care intilneste in calea sa o padure de ferestre, porti
care asteaptd, Insoteste pluguri in cadmpie, fete la hora, copii la scoald), ca intr-un final
sd revind acasa, la ,,catunul cel din vale, unde s-a nascut in bulgari” [4, p. 175].

Drumul eroului folcloric duce peste mari si tari, peste ape intunecate insotit
de diverse obstacole si popasuri. Vangheli 1i gaseste aplicare ca drum de initiere, devenire,
revenire in basmul modern Columb in Australia. Pentru a aduce o caldare de apa, personajul
Mihu ajunge pe un tdrdm care in acceptia lui pare a fi Australia (tdrdmul necunoscut,
de poveste). In momentul calatoriei sale este capturat de citre o armata de iepuri, care
declara razboi castei vanatorilor. Acestia (iepurii) sunt Tnharmati, vorbesc si se pregatesc
de lupta. Personificarea ca mecanism al reflectdrii fantastice a fortelor naturii e utilizata
in basm cu scopul de a evoca neputinta omului in fata acestora. Asemeni unui personaj
din basmele fantastice, Mihu este salvat din temnita de un iepure, drept rasplata pentru
o faptd bund anterioara a eroului. Poposind la lacul Zanelor, este pus 1n situatia de a-si
pdzi hainele pentru a nu fi furate de citre fapturile mitologice. Gasirea drumului spre
casd apartine, de asemenea, conventionalului de poveste. Acest moment se realizeaza
prin intermediarul Cocostarcul Nas-Lung, fiul imparatului Tugui. Dupd o pregetare
conventionald, momentul se declangeaza imediat ce este chemat un var de al lui Nas-Lung,
ca fiind mai umblat si cunoscator al drumului spre satul de bastina al protagonistului.
Mihu pare a fi o analogie a voinicului din basmul popular Tinerete fara batrdnete
si viata fara de moarte. Plecat dupd apa in Australia, personajul refuzd si se intoarca
acasa fara licoarea vitala, de aceea cocostarcii il ajuta sa-si finalizeze calatoria cu succes.

Apa vie, care strabate radacinile pomului vietii din gradina Eden, este materializata
prin imaginea fantanii, izvorului. In toate basmele populare ale lumii se povesteste despre
o fantdnd miraculoasd, vindecitoare a trupului si intdritoare a spiritului. In episodul
Fantana cu agheasma din basmul de proportii Pantalonia — tara piticilor este evocat
ritualul sapatului fantanii. Agheasma produsa de fintana este rezultatul simbiozei dintre
comoara de arginti de la fundul fantanii si a apei. In mai multe credinte ale lumii argintul
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e un metal pretios asociat principiului feminin, lunar si acvatic [9, p. 17]. Ca imagine
a castitatii (S7 ramdie [numele celui descantat] luninata si curata,/ Ca argintu strecu-
rat [10]) el reprezinta intelepciunea celestd in simbolica crestinismului. Cunoscand
aceastd semnificatie, crestinii utilizeazd cruci de argint pentru a obtine agheasma.
Sfintita, apa ajunge a fi cea care tdimaduieste de boli, curdtd de pacate (prin taina bote-
zului) si alungd spiritele rele. Procesul ,,sfintirii” este explicat de cercetatorii stiintifici
prin faptul ca argintul poseda proprietati bactericide, de unde rezulta si perioada indelun-
gatd de valabilitate a apei.

In mentalitatea poporului surparea fantanii poarta conotatii nefaste. Prin urmare,
atunci cdnd Gugutd se Tmbolnaveste si este transportat la spital la Balti, ,,si te-i mira
cd scapa”, bunelul lui nu raiméane surprins:

»— Mata stii ca s-a prabusit fantana asta noapte?

Bunelul parca se astepta la una ca asta:

— Am zis eu ¢ mult n-o s-o duci. Inca-i de tata ficutd. Cand au venit si-si aleaga
loc de sat, intai au sapat fintdna asta si dacd au vazut ca apa 1i buna, aici si-au durat
case. Lasa, ca o fac la loc, sa aiba lezii apusoara de la tata” [4, p. 156].

Intretinerea fantanii argumenteaza sacralitatea ei in cultura traditionala. Odata
sapata, fantdna necesita Ingrijire din partea oamenilor, iar datoria de a o mentine in buna
stare se transmite din generatie in generatie. In cultura romaneasca profanarea izvoarelor
este un mare péicat, care genereazd mania cerurilor. Sdparea si ingrijirea fantanilor are
drept scop primordial potolirea celor insetati in numele strdmosilor. Iatd de ce bunelul
hotaraste sa le lase urmasilor sdi fantana ca perpetuare a speciei umane si a continuitatii
intre generatii.

In numeroase texte ale creatiei populare orale, dar si in ritualurile traditionale,
intalnim motivul lemnului in starea lui naturald, respectiv arbori de felurite specii, multi
fructiferi (mar, par, dud, alun etc.), dar si specifici padurilor din spatiul geografic romanesc
(brad, tei, plop, salcie etc.), fiecare dintre ei avind o predispozitie practica in concordanta
cu ciclul existential uman.

Spiridon Vangheli se lasa fascinat de semnificatiile ancestrale ale simbiozei dintre
om si arbore, incat creeaza pasaje uimitoare si semnificative. In Pantalonia — tara piticilor
un personaj isi gaseste leacul in legarea propriu-zisd de pomul din ograda cu o funie.
Dupa expirarea celor trei zile conventionale, piticul coboara jos perfect sandtos. Copiii
lui Vangheli isi gasesc alinare 1n bratele bunelului nuc (Doi bunei), a teiului din ograda
(Teiul), a marului din livada (Ispravile lui Gugutd), a dudului de la poartd (7itirica).
In nuveleta Matusa cu doi brazi, arborii vesnic verzi constituie pentru batrina Nadea
toiagul si mangaierea de la sfarsitul vietii. ,,Am doi baieti”, spune matusa atunci cand
vin copiii si-i impodobeasca coniferii. In cultura roméneasca bradul e una din cele mai
frecvente variante ale Pomului vietii si ale Arborelui cosmic. E considerat copac-totem
al protoroménilor. Simbolizand viata vesnicd, tineretea si vigoarea, mandria, curajul
si verticalitatea (masculind), e prezent in ritul de nunta (bradul mirelui) si de inmorman-
tare, unde semnifica ,,tandrul nelumit” (neinsurat). Se crede ci la nasterea unui prunc
in munti apare un brad si se instaureaza o osmoza durabila intre arbore si om. Moartea
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unuia din ei duce inevitabil la sfarsitul celui de al doilea. in literatura populara roma-
neasca, dar si in a scriitorilor profesionisti, dupa cum putem observa, bradul e inconjurat
de o adeviratd aurd poeticd, fie in ipostaza sa de simbol al vietii, fie ca arbore funebru
sau ca simbol al tristetii [9, p. 24].

Un alt motiv care exceleaza in proza lui Spiridon Vangheli este cel al pasarii.
De la bun Inceput vom preciza ca in folclorul roménesc pasdrea are diverse semnificatii:
,»Simbol arhetipal al elevatiei, al ndzuintei de ridicare spre valorile absolute ale cerului
si metafora constantd si universala a sufletului” [9, p. 129-130]. Ea reprezinta agentul
de legatura dintre mediul ceresc si cel terestru, dintre cele doud taramuri: cel ,,de aici”
si cel ,,de dincolo”. O altd semnificatie importanta este spiritul si inteligenta. Prozatorului
ii reuseste sa reprezinte prin porumbeii personajului din miniatura Prietenii lui Bujor
spiritul si inteligenta copilului. Chiar si in Ispravile lui Guguta, protagonistul povestioa-
relor gaseste cel mai ingenios mod de a alina inimile i sufletele oamenilor. Drept mesa;j
din partea sotului plecat la armata, Guguta expediaza unei femei un hulub de hartie.

In una din miniaturile sale Spiridon Vangheli ne dezviluie semnificatia spirituald
a porumbeilor, ca fiind pasari divine, aducitoare de pace si liniste (Pasdrea pdcii).
In traditia crestina vedem lucrul acesta ilustrat in Biblie. Aici, anume porumbelul e acel
care aduce ramura de maslin lui Noe, vestindu-i prin aceasta ca potopul a luat sfarsit
si pe pamant s-a instaurat pacea si armonia, speranta si fericirea. Porumbelul e simbolul
puritatii morale a omului curatit de pacate si de cele lumesti, este intruchiparea sufletului
celor drepti.

In cultura romaneascd imaginea rdndunicii are semnificatie sacria. Randunica
de sub streagind, barza de pe acoperis sau din pom, sarpele de casd alcatuiesc un fel
de ,.spirite tutelare ale casei” [11, p. 534]. Sosirea randunicilor ,,¢ asteptata la Buna
Vestire, desi timpul e inca destul de rece. Poporul crede ca «daci fasi an de an randunica
cuib la casi, apu seea-i [casd] cu noroc; asa spun batranii» [12]. <...> Cei mai multi, chiar
si cei necredinciosi, sunt convingi ca este un mare pacat si strici cuibul unei randunele,
pentru ci «tari greu fasi cuibul, si chinuiesti <...>; tarai lutu cu gura» [13]. In afard
de aceasta, se zice ca randunica (la fel si cocostarcul) se razbuna pentru cuibul stricat.
«Ti blastami si toati casa t-o mascireste cu glod» [12]” [14, p. 50-51]. In conceptia
altor popoare, dar si la romani, randunica este ,,mesagera binelui, a fericirii si sperantei,
simbol al renasterii, diminetii, rasaritului soarelui, al confortului familial. Ca orice
simbol al vietii si mijlocitor Intre lumea de aici si cea de dincolo, are anumite asociatii
cu moartea” [15, p. 155-156]. De aceea, cand primdvara nu revin la cuiburile lor sapte
randunici, doi cocostarci si o ciocarlie, personajele din Steaua lui Ciubotel, leaga doliu
la portile caselor ramase fara pdsari. Drept rasplatd pentru bunatatea sufleteasca a lui
Ciubotel randunicile aleg turnul lui pentru a-si dura cuiburile, astfel incat norocul
si bunastarea sa nu-1 paraseascd niciodata.

Purtand aceleasi conotatii ca ale motivului analizat anterior, imaginea cocostdrcului
e prezentd aproape in toate lucririle vangheliene. In spiritul autorului dramei Pdsdrile
tineretii noastre (lon Drutd), Spiridon Vangheli le plaseazd in tesdtura prozelor sale
anume pentru a reda viata de la sat, linistitd si cuminte, legdtura omului cu pamaéntul,
care i-a daruit viata si I-a crescut. Cu o nostalgie in suflet ne marturiseste naratorul despre
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pierderea cu timpul a acestei legaturi: ,,Erau singurii cocostarci prin partile celea. S-au
rarit casele cu stuf si satele au ramas fara cocostarci” (Pdasarile lui mos Petruf). Reve-
nirea ciclicd la cuibul sdu semnifica regenerarea, iar aceasta simbolizeaza sosirea prima-
verii. Prin urmare, in Pasarile lui mos Petrut batranul nu strica casa cea veche acoperita
cu stuf, ci o lasa drept mostenire pasarilor pentru a avea an de an unde se intoarce.
Cocostarcul reprezinti si grija copiilor fata de parintii lor. In Cocostdrcii cuplul ovipar
isi alege pentru cuib casa unor batrani, ,,care nu era cea mai frumoasa din sat”. Parasiti
de copii, batrana cu ,,obrazul incretit si doi ochi sa se uite spre poartd”, iar batranul
cu ,,0 cusma de par alb in cap si un toiag in mana”, isi gasesc fericirea vietii in cele
doua pasari: ,,Cand vedeau cocostarcii stand intr-un picior pe acoperisul casei — parca
le venea inima la loc si casa li se parea plina” [4, p. 53]. Cocostarcul mai este considerat
aducitor de daruri si averi sau datitor de viatd. Intr-o legenda despre luptele moldove-
nilor cu turcii sesizdm aceastd semnificatie. Dupa un timp indelungat de asediere a cetatii
ostenii moldoveni au ramas fard mancare, fara apa. Salvarea vine din partea acestei
pasari care le aduce in cioc un strugure de poamad, astfel incat ostenii prind la puteri
si castiga batalia.

Cucul, ca pasare familiara romanilor, apare in lirica populara ca cel care anunta
primavara, iar poetul anonim asociazd de imaginea lui o stare de neliniste si Indemn
la dragoste: Canta cucu-n varf de munte/ Si-mi aduce doruri multe./ Pasaruicd, canta-n
iarba,/ Trece badea nu ma-ntreabad/ Parcd nu i-am fost eu draga./ Si eu trec si nu-l in-
treb/ Numai cu ochiul petrec, / Pasaruica de la munte, / Am auzit ca stii multe, / De stii
multe, hai ma-nvata / Cum sa-l am pe badea-n brage [16].

Aceeasi semnificatie este sesizatd si de Spiridon Vangheli atunci cand recurge
la imaginea cucului pentru a explica de unde s-a luat pe lume tata lui Guguta:

,,Cicd era duminica atunci, canta cucul in salcdmul de la poarta si bunicul ii spune
bunicai:

— Trei baieti am ridicat, hai, bre nevastd, sa mai facem unul la batranete, asa
de rasul lumii.

— Nu auzi? Bat clopotele la biserica, mai, iar tu umbli cu saga...

Clopotele, de, au incetat sa bata, povestea tata, dar pasarea din salcam nu se ogoia:
Cu-cu! Cu-cu!

Mamei i-a placut cum céanta cucul si m-a facut la noua luni pe mine. la aga mititel,
arata tata, din sclipuiala.

S-a nascut tata dintr-o saga, dar acum spune si tu: asa-i c¢a a fost de treaba pasarea
aceea? Daca nu canta ea in salcAm si nu se ivea tata pe lume, aveam eu azi urechi?
Aveam gurd? Si cine 1ti scria amintirile mele din copilarie? Guten Morgen!” (Credeam
cd America e o ...femeie).

O altd tangentd cu orizontul folcloric o descoperim in escaladarea vangheliana
a conventionalului de poveste. Mentionam ca basmele folclorice ramén a fi mituri si din
punct de vedere functional. De multe ori acestea explicd aparitia unor elemente de relief,
a unor comportamente ale animalelor, a ciclurilor calendaristice, sanctioneaza cunoscute
ritualuri si reguli de conduita, distreaza si entuziasmeaza pe ascultator cu faptele pline
de noblete sau de siretenie ale eroilor.
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In proza lui Vangheli depistim un spatiu al imaginarului, plasmuit dupa cel folclo-
ric (de poveste sau de baladd): realitatea poarta amprenta miraculosului, uneori aspiratia
eroului spre reprezentdrile spatiale invoca elemente de fantastic: are loc prelungirea
cotidianului in imaginar. Personajele vangheliene, de exemplu, traiesc povestea in lucrurile
cele mai obisnuite (cdlatoria lui Gugutd intr-un butoi spre Marea Neagra si intdlnirea
acestuia cu delfinii; cdlatoria lui Mihu in Australia si descoperirea Imparatiei iepurilor
si a cocostarcilor, cdldtoria Ghiocicdi in imparatia nourilor dupa ploaie; antropomorfiza-
rea oamenilor de zapada in Ispravile lui Guguta si Steaua Iui Ciubotel, descoperirea
lumii fantastice din barba lui Mos Craciun de catre Gugutd, magia cusmei ca rezultat
al faptelor bune ale baiatului, metamorfoza treptatd a oamenilor de zapada in Ghiocica,
apoi in Florile-Soarelui (ca o redare animata a ciclului calendaristic), sporirea puterilor
prin adormirea in leagdn a adultilor si prin incéltarea papucilor celor maturi etc.).
Imaginatia individuald se impleteste cu cea colectiva in vederea reprezentarilor fantas-
tice. Are loc personificarea fiintelor necuvantatoare: flora si fauna vorbesc, se sfatuie,
lupta; fortele naturii capata trasaturi umane: nourii se joacd, stelele coboard pe pamant
in ospetie la Ciubotel; partile corpului uman se antropomorfizeaza (Slugile lui Pintilie,
Feciorii lui Ciubotel).

Prozatorul recurge la elementele de poveste pentru a trasa situatii, tablouri, stari,
scene, atitudini. Nu mimeaza, ci asimileazd substanta basmului in templul de simboluri
si viziuni. Astfel observam exploatarea eroilor de poveste si balada (Fat-Frumos, Ileana-
Cosanzeana, Muma-Padurii, Satila, Flamanzila, Dardaila, Buzila, zane, calul zburator,
Soarele, Luna) ca proiectii ale unor stiri sufletesti si atitudini morale, ca imagini
ale frumosului si uratului, ale binelui i rdului; preponderenta numerologiei magico-
simbolice: 3, 7, 9 (denumiri de localitati: Trei lezi, Sapte Maguri; elemente spatiale:
peste noud mari si tari; stari sufletesti: in al noudlea cer de fericire; suma obiectelor:
trei nouri, trei omuleti verzi, trei zile, sapte copeici, saptezeci si sapte de sanii, baiatul
cu trei ochi, noud colacei etc.) s.a.

Dintre fiintele nazdravane ale eposului folcloric (oaia ndzdravana, cainele devotat)
preponderenta valorificarii, revine calului (calul zburator, calul nazdravan care mananca
jaratic, murgul — prietenul haiducului). Pe langd enuntarea conotatiilor traditionale mai
capatd si semnificatii noi. Pentru a reda mai plastic copildria in fuziune cu imaginea
traditionala a satului, Spiridon Vangheli recurge la pasajul despre calul alb cu ochi
albastri (7itirica), care, in fond, devine prietenul de joaca al copiilor din satul Cucuieti.
Personaj din sistemul mitologiei populare romanesti, calul s-a afirmat destul de ambi-
valent In conceptia poporului. Prin urmare, aria semanticd a credintelor il considera:
»cand binecuvantat, cand blestemat, cand curat, cand spurcat, cand util, cand pagubos,
cand binevoitor si benefic, cand rauvoitor, cind malefic, cand nazdravan si fermecat,
cand banal si ndravas etc.” [17, p. 47]. Racordat de prozator la lumea copilariei, calul alb
devine o prestanta a luminii, a soarelui §i reprezintd maretia i nemurirea [5, p. 23].

De conventionalul povestii folclorice tine si aparitia personajelor: matusa Dalba,
mos Dalbu si Ucu. Plasmuiti din zdpada de catre protagonistul din Steaua lui Ciubotel
si antropomorfizati exceleaza caracterul fabulos al operei.
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Observam respectarea aleatorie a conventiilor privind formulele tipice de proza po-
pulara. Formula initiala: ,,Cica a fost odatd demult, foarte demult” si formula finala: ,,Da
Fulgu traieste si azi in Cucuieti” marcheaza intrarea si iesirea din fabulos. Atentiondm
doar ca naratorul inoveaza formula initiald, punand povestea pe seama spuselor altcuiva.
,Cicd”, adica se spune, fara a nega ca in basmul popular (,,a fost odata ca niciodata”),
iar formula finala include o reflectie asupra realitatii sociale, alta decat in lumea basmului.

Folclorismul creatiilor vangheliene 1l vedem si in abundenta de termeni si expresii
populare, regionalisme fonetice sau lexicale: a face pe mortul in popusoi, a juca tananica,
a avea orbul gainii, a face cu ou §i otet, a spune cai verzi pe pareti, a o face de oaie,
a da tatarii, a adormi bustean, a-i face de petrecanie, haisa cu vorba,; cum-necum, harcea-
parcea etc.

Din obiceiurile ciclului calendaristic este explorat, mai cu seama, uratul la An
Nou. Observam impletite in tesdtura prozei fragmente din poezia sarbatorilor de iarna:
S-a sculat badea Vasile/ Intr-o joi dimineatd,/ S-a dus la arat, la semanat./ Scoa-
te-ti colacelul/ Ca ingheata baietelul./ Hai, haiii!/ La anul §i la multi ani! [4, p. 96];
Sara asta din ia sara/ Tare-i buna §i usoara./ Cu trei fire de matasa/ Bine v-am gasit
la asal/ Si cu trei de busuioc/Bine v-am gasit pe loc!/ lan, mai indemnati, mail/
sorul in culegerea Folclorul copiilor: 18, p. 35-41].

Drept proza dedicatd publicului infantil, dar nu numai, se bucurd de asimilarea
elementelor din folclorul copiilor. Astfel observam preluarea unor poezii-formule dedi-
cate fenomenelor naturii, faunei, florei, cimilituri, numaratori, crearea micropovestilor
(Mos Craciunii) etc. Exemplificam: Nour, bour, iti dau iarba,/ Scoate luna de sub barbd,/
Nour, bour, nu fi prost,/ Pune luna unde-a fost! [4, p. 252]; Ruzd, buburuza,/ Incotro vei
zbura,/ Acolo m-oi insura [19, p. 54); Unuieli, buburuz,/ Ne-am ascuns intr-un harbuz!
[4, p. 260]; Nour, nour, imparat,/ Ce stai nour, incaltat?/ Nour, nour, ma asculti?/ Hai,
descalta-te descult!/ Poarta-ti piciorusele/ Pe la toate ugile... [Ibidem, p. 239]; Un pai,/
Un susai,/ Hei, tractorule, ce stai?/ N-are timp nenea Isai! [Ibidem, p. 105]; Mie una,/
Tie doua —/ Si-ti mai dau si-o coada noua! [Ibidem]; Vdjdieli/ Prin nuieli,/ Cotco-
daci/ Prin copaci! [Ibidem, p. 78]; Nani, nani,/ Mdana mamei... [Ibidem, p. 76]; Lie,
lie,/ Ciocdrlie,/ Cantec dulce/ Din cdmpie! [Ibidem, p. 22] etc. [A se vedea: 18, p. 49;
p.- 50; p. 79; p. 81-82 etc.].

Am putea la nesfarsit vorbi despre folclorismul vanghelian. Cert e ca prin opera sa
scriitorul a incercat sa se apropie de spiritul nostru national, or, aceasta ar fi fost imposi-
bil fara materializarea poeticd a etosului popular (deoarece, in fond, proza vangheliana
e una cu un pronuntat caracter liric), fard valorificarea intregului potential etico-moral
al folclorului, cu atat mai mult cd opindm pentru functionalitatea morald a literaturii.
Calitatea folclorismului vanghelian rezida in libertatea elementului personal, neabsorbit
de cel folcloric, ba dimpotriva, anume cel din urma cunoaste o reinterpretare individuala
in functie de variatele preferinte etice si spirituale ale maestrului de condei, de extinderea
si nivelul osmozei cu folclorul, de sarcinile concrete urmdrite de scriitor, de specia
valorificata, de calitatile creatoare ale celui implicat in proces.
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