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Abstract. Lucian Blaga has identified several moments of contact with the German
culture. Everyone can observe a similarity with the lyrical works of Lucian Blaga, who medi-
tated on a great passage, in a book with the same title. In the Eminescu’s exegetics it was often
mentioned that there was a constellation of poets in the Romanian literature, marked by the
Eminescu’s pattern. Analyzing Eminescu’s poetry, Blaga applies systematically, as himself
said, all the theoretical principles and especially the determinative stylistical present in the
Trilogy of culture. All these reflections and observations are a proof that Eminescu's idea was
an obsessive direction during Blaga’s diplomatic activity.
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Perioada diplomatiei lui Lucian Blaga ii permite — prin insesi obligatiile oficiale
ce le avea, dar si prin deschiderea sa spre alte culturi si spre diferite aspecte ale culturii
universale privite ca un tot — sa fie o personalitate multiplicata, pe care o vedea
intruchipatad in Hermann Keysserling. Acesta avea ,,darul empatic” de a trdi pe rand
mai multe culturi si de a se transpune in sufletul altora, de a traduce inconstientul
in forma de constiintd. Constiinta lui devine aproape constiinta pamantului, consemneaza
Blaga [1, p. 435].

In mod evident poetul-filosof constati o astfel de personalitate si in cazul lui
Eminescu, la care se referd in special in Trilogia culturii, in aforisme si in diverse
insemnari, unele cu caracter autobiografic.

Eminescu ilustreaza, prin excelenta, dupa parerea lui Blaga, fenomenul ,,hotaratei
incorporari” in cultura si civilizatia europeand, care survine in secolul al XIX, cand
se atesta mai multe etape ale emanciparii poporului romén, ale renasterii lui, care
au facut posibile si anumite influente, el trecand printr-un ,,proces de autoconstituire
si de imitatie” [2, p. 240]. Este schitat si un anumit tablou fenomenologic al acestor
influente — cele ancestrale ce vin sub formd de amintiri de la popoarele romanice,
cele sporadice ce apar din Italia, cele cu caracter mai masiv pe care le produce contactul
cu Franta si cele care s-au manifestat ca ,,0 solie” din partea tarilor germanice.

Urmeaza o mai detaliatd disociere de natura tipologicé a acestor influente, Blaga
gasind o deosebire mai pronuntatd, de esentd intre influenta franceza si cea germana.
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Diferentele se configureazd mai cu seama in cadrul procesului de succesiune a stilurilor
care o mentin neschimbata. Goticul, barocul, naturalismul, romantismul si simbolismul
aduc dovada unor marci stilistice care se exprimd in cazul francezilor prin masura,
discretie si sobrietate, iar in cazul germanilor prin ,,deméasurd” (termenul e a lui Blaga),
exces. Cele doud stiluri se remarca respectiv prin prevalarea universalului, a tipicului
si al particularului, individualului: ,,francezul ca ,,ins” e absorbit de un tip generic;
germanul creste launtric, debordand legea, umplandu-si cadrele individualitatii sale
ca atare” [2, p. 242].

Este definit si caracterul impactului pe care le au cele doud culturi asupra altor
culturi europene: cultura franceza lanseaza indemnul ,.fii cum sunt eu”, iar cultura ger-
mana sfatuieste: ,,fii tu insuti”.

Referindu-se la istoria literaturii si spiritualitatii romanesti, Lucian Blaga
identificd mai multe momente de contact ,,catalitic” cu cultura germand, care stimuleaza
si dinamizeazd anume procesul de cautare si cristalizare a specificului, identitatii,
a ,,romanescului”, dupa cum zice el.

Natura cataliticd a impactului culturii germane asupra ,,duhului roméanesc”
e ilustratda de Gheorghe Lazir, Titu Maiorescu si, bineinteles, de Eminescu, a carui
congtiintd etnica a fost formata ,,gratie unei ample inductiuni germane”, manifestata
in descoperirea factorului inconstient al creatiei populare roménesti.

Ca si Calinescu, Blaga dezaproba ravna cu care unii istorici si critici literari
cautd sursele anumitor opere ale poetului, configurandu-i un portret printr-o tehnica de
mozaic si prin formule conventionale de tipul ,,duhul eminescian”, ,,sufletul romanesc”.

De aceea, filosoful se vede obligat sd vorbeasca despre modul in care s-a revelat
matricea stilisticA roméneasca in Eminescu. Operabile sunt, dupa cum reflecta el,
nu schopenhauerismul si budismul, care au luat proportii grotesti, de ,elefantiaza”,
ci factorii ce tin de inconstient, de ,,personantd’: ,in inconstientul lui Eminescu
intrezarim prezenta tuturor determinantelor stilistice, pe care le-am descoperit in stratul
duhului nostru popular, doar altfel dozate si constelate, din pricina factorului personal.
Acel orizont al spatiului ondulat, specific duhului nostru popular, apare personant
si foarte insistent in poezia lui Eminescu” [2, p. 246].

Se face Insa precizarea ca ,structura orizonticd ondulatd” nu e simbolizatd de
,»plai”, de alternanta specifica suis/coboras, ci de ,,mare” si ,,apa”. Aceste elemente, care
se gasesc in Stelele-n cer, in Luceafirul sau La mijloc de codru des, exprima
anume ritmul universal al ondulirii si legiandrii, Tnsotit de un puternic sentiment
al destinului, generator de o discretd melancolie.

Se impune in mod firesc o paraleld cu creatia liricd a lui Lucian Blaga care
medita si el la marea trecere, intr-un volum care purta acest generic. Incepand cu
imaginea vizualizata a soarelui care, fiind 1n zenit, tine cantarul zilei, lirosoful sugereaza
ca el ,,se daruieste apelor de jos” Tmpreund cu privirea cumintelor dobitoace in trecere
si cu ,,frunzarele ce se boltesc adanci peste o intreagad poveste”. Totul este asa cum este,
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doar sangele striga prin paduri dupa indepartata copildrie. Cine raspunde la aceasta che-
mare ancestrala? Numai pesterile pline de rasunet si paraiele care se cer In adanc. Neauzind
niciun raspuns si spunand ca daca ar fi liniste ,,cat de bine s-ar auzi ciutura calcand prin
moarte”, apare identificarea fantezista cu ,,ucigasul” pornit sa inchida ,,cu pumnul toate
izvoarele,/ pentru totdeauna sa tacd,/ sd tacd”. Gasim aici expresia concentratd a tra-
irii paroxistice a marii treceri, a curgerii apelor in care se rasfrang ritmurile leganatoare
ale universului. De aceea, poetul se identifica unui om peste margine unde ascultd apa
ce se apleacd batand intr-un tarm (,,altceva nimic, nimic, nimic, nimic”) sau lui Heraclit
langa un lac: ,,spini azvarl de pe tirm 1n lac/ cu ei in cercuri ma desfac” [1, II, p. 117].

Asa cum Blaga vede 1n propria poezie reflexele destinului si ale transcendentei,
tot astfel gaseste si in Luceafarul lui Eminescu ,reflexele aurii ale transcendentei
coboritoare 1n lume”.

Facand trimiteri la psihologia abisala, autorul Spatiului mioritic identificd un
ideal subconstient in tanirul voievod, acesta aparand ca o ,,parte integranta a structurii si
substructurii sufletesti ale lui Eminescu” [2, p. 249].

Toate elementele naturii — padurea, marea, lacul, dealul — se gasesc reunite
de imaginea tanirului voievod, care este un alter ego al poetului (,,imparat slavit e
codru...”).

Reiterand ca poezia lui Eminescu ,,e claditd pe mai multe portative” si ¢a ,,e plind de
complexe personante” ale unor structuri inconstiente, care nu se limiteaza la accidentalele
influente schopenhaueriene-budiste, Blaga conchide: ,,Exista o idee Eminescu si aceasta
s-a zamislit sub zodii romanesti. Ea poate fi lesne dezghiocata de aparente derutante, si nu
mai putin lesne ea poate fi periatd de cenusa unor vulcani de aiurea ce i-a cazut pe umeri.
Eminescu, din moment ce a izbutit si-si realizeze intr-o seama de bucati poetice substanta
proprie, urmeaza sa fie judecat in primul rand pentru aceste bucati, nu dupa acelea, unde
el nu e el. Existd o idee Eminescu; ea s-a implinit cand i-a batut ceasul, Intai fiindca omul,
care o purta, s-a nascut asa ca substantd si aptitudini, si al doilea, fiindca inflorirea a fost
prielnic ocrotitd de acea atmosfera educativa a culturii, in a carei scoald omul si-a facut
ucenicia” [2, p. 253].

Analiza pe care o face operei eminesciene sub aspectul complexitatii si acel al
reflectdrii ,,sofianice” a transcendentei in contingent, si paralela dintre motive, teme
si modul de a medita asupra marii treceri (topos existential) demonstreaza prezenta
unor influente catalitice in creatia lirosofica blagiana. Avem in acest sens §i 0 marturie
documentara: ,,Se stie ca toti poetii roméani au un ideal si o masurd: Eminescu. Toti vor,
dacd nu sa-1 intreacd, cel putin sa-1 ajunga. Si mi se pare cd Insumi am fost atins de o
asemenea boald incd de la varsta de treisprezece ani. Nu cred ca aceastd ambitie naiva,
ce ar parea sa umple nu o singura viata, ci o sutd, ar fi chiar un pacat. O atare naivitate ar
putea sa constituie, deopotriva, o conditie a existentei creatoare” [3, p. 329].

La personalitatea multiplicatia ,,pe mai multe portative” si registre de ,,personanta”
Lucian Blaga se refera si in culegerile sale de aforisme. O bund parte din expresiile
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aforistice au fost dictate in ultimii ani ai vietii sale, cnd era bolnav §i marginalizat.
Una din culegeri, intitulatd Discobolul, a fost tipdritd de poetul insusi In 1945; cea
de a doua a ramas intr-un caiet dactilografiat si in manuscris, un numar de saptezeci
de Aforisme si insemnari formeaza un manuscris cu acelasi generic [1, I, p. 573].
Evident ca o parte din ele dateaza din perioada diplomatiei.

Una din cugetari, inseratd in Din duhul crezului, vorbeste despre forta poetului
de a surprinde intr-un singur vers substantele Intregii lumi: ,,Daca, printr-un accident,
din opera poeticd a lui Eminescu ne-ar fi rdmas un singur vers ca acesta: «Povesti
si doine, ghicitori, eresuri», figura poetului s-ar putea reconstitui. Versul reugeste
sd evoce, poetic §i musical, printr-o simpld enumerare, toate substantele incantitoare
ale acestei lumi” [1, II, p. 460].

O alta insemnare aforistica, ce precede finala ,,limba este intaiul mare poem al unui
popor” contine o afirmatie privind modul 1n care roméanii au ,,conlucrat” cu Eminescu
la crearea operei lui: ,,Toti roménii anonimi cari de-a lungul secolelor noastre primor-
diale au creat limba roméaneasca au colaborat cu poezia lui Eminescu” [1, II, p. 491].

In exegeza eminesciand s-a vorbit adesea cd in contextul literaturii romane
a aparut o constelatie de poeti care pare sd fie marcatd de modelul Eminescu: Arghezi,
Blaga, Adrian Maniu, Philippide, Pillat, Vinea, Voiculescu. ,,Dincolo de toate deosebirile
de formatie culturala, de optiune estetica si formuld poetica, noteazd George Gana,
ei au In spate o traditie comuna, in centrul céreia se afla pentru toti, Eminescu. El este,
va scrie unul dintre ei, Blaga, «marele copac din care noi ne tragem». Metafora suge-
reazd legaturile subterane inaparente ale poetilor acestei generatii cu opera lui
Eminescu. Aceasta nu mai reprezenta pentru ei un model stilistic, dar ilustra exemplar
0 viziune asupra lumii, o sensibilitate metaforicd, si, ca unul dintre corolarele ei,
atractia mitului, afinitatile poeziei cu filosofia, deschiderea spre orizonturi culturale
vaste, idealul perfectiunii artistice, curajul originalitatii, al credrii de noi limbaje poetice.
Un alt fel de model asa dar, mai complex, cu care poetii acestei epoci au comunicat
pe portiuni i Tn masuri diferite, fard a deveni eminescieni” [4, p. 329].

»~Am putea spune, conchide G. Gana, citindu-l de data aceasta pe filosoful
Blaga, ca influenta lui Eminescu asupra lor a fost una «cataliticd», nu «modelatoare».
Unii au devenit ei Ingisi modele, centre de iradiere, repere In structura tot mai diversi-
ficatd si mai densa in valori, care este poezia romana modernd, un edificiu care — slava
Domnului — nu se sprijina pe o singura coloana” [4, p. 329].

O referintd la Eminescu gasim si in Trilogia valorilor, in care se reia discutia
asupra raportului dintre ,,artd si etnic”. Blaga face incd o datd o schitd a modului 1n
care problema a fost dezbatuta in ultimele doua secole, perioada in care a persistat con-
vingerea cd anume caracterul etnic al operei ii asigurd valoarea. Aceastd opinie este
primejdioasa, autorul Trilogiei valorilor precizand cd numai unele categorii abisale
au o anumita legatura cu arta, aceasta valorificind In primul rand inconstientul colectiv.
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Nu toate operele trebuie sid aibd un caracter etnic, fapt ce nu este inteles
de promotorii sdmanatorismului, care pun pret in linii mari pe un etnicism scolaresc,
pe un ,naturalism idilic imblanzit”, pe ,,istoria conventionala idealizatd”. Acestui curent
1 se recunoaste doar meritul de a atrage atentia cititorului asupra realitatilor nationale.

Blaga supune unei critici vehemente actul revendicarii de citre semanatoristi
a descendentei din Eminescu: ,,Ciudat ca estetica semanatorista 1si Inchipuie ca descinde,
cel putin in parte, si de la Eminescu, catd vreme ea reprezinta, sub toate fetele, doar o
grava abatere de la estetica implicitd a poeziei eminesciene. Eminescu n-ar fi recunoscut
pe unii urmasi decdt poate cu sentimentul de nedumerire ce-l stirneste prezenta
unor bastarzi, care reclama niste drepturi, de care parintele se Indoieste” [3, p. 619].

In analiza poeziei lui Eminescu, Lucian Blaga aplica, dupa cum el insusi recu-
noaste, toate principiile teoretice si in mod prioritar determinantele stilistice expuse
sistematic in Trilogia culturii. Printr-o astfel de abordare este demonstrata apropierea
autorului Luceafirului de ,,duhul roméanesc”, identitatea structurala cu acesta si,
prin urmare, exponentialitatea sa. El reprezintd ca atare spiritualitatea romaneasca
in dimensiunile ei esentiale, specificul ei in contextul european si universal, la care
se referda mereu filosoful, facand trimiteri frecvente la culturile ,,majore” sau ,,monu-
mentale” si la culturile ,,minore” sau ,,etnografice”.

Putem desprinde chiar un plan arhitectonic sistematic, cu care opera in construirea
trilogiilor sale. In cdteva manuscrise apirute postum in revista ,Manuscriptum”
si in ,,Revista de filosofie” se afla si schita unei autoprezentari filosofice, in care Geneza
metaforei si sensul culturii sunt considerate ca ,intdia Incercare in literatura filo-
soficd de a da o metafizicid a fenomenului stilistic”: ,,in studiul despre care vorbesc
arat ca aspectele fundamentale ale oricarei creatii de cultura sunt ,metaforicul”
si ,,stilul”. Orice creatie de culturd este o incercare a omului de a-si revela un mister.
Revelarea aceasta prin plasmuiri, fie artistice, fie teoretice, fie vizionare are Insa
constitutional totdeauna un caracter metaforic si se face in coordonate si forme stilistice.
Ceea ce nseamnd cé relevarea misterului nu are un caracter adecvational. (...) Omul
spre deosebire de animal, are un mod de existentd cu totul specific: este modul
de a exista, in orizontul misterului si in vederea revelarii acestuia. Dar actele sale reve-
latorii au numai un caracter metaforic in raport cu misterul si sunt transcendent limitate
prin franele categoriilor abisale” [5, p. 17].

Planul architectonic sistematic, care se axeaza pe acest concept-cheie, explicat
de insusi filosoful, contine si alte principii teoretice formulate in mai multe comparti-
mente ale Trilogiei culturii. El ar putea fi reprezentat prin urmatoarea ,,schema”:

— prezenta la Eminescu a ,,matricei stilistice”, ce se defineste printr-un complex
de categorii stilistice care, desi se manifesta independent, se leaga intre ele ca o retea
de interconexiuni, ca o unitate bazata pe complementaritate; ea cuprinde, de fapt, factori
inconstienti care determind pecetea stilisticd a unei colectivitdti sau a unui individ situat
intr-o anumita zona geografica;
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— exprimarea de catre Eminescu a ,,personantei”, termen cu care Blaga denumeste
inconstientul, intreaga garniturd de atitudini si reactii tainice, larvare care cautd
anumite forme de manifestare, acestea razbatand pana in ,,boltile constientului”;

— surprinderea, Tn opera eminesciand, a coborarii sofianicului, a transcendentului
intr-un mod spontan, firea omului patrunzandu-se de acest sentiment care se prezintd
in forma de ,,gdnd metafizic”, iar intr-o metafizica latenta, precizeaza Blaga, ,,se ameste-
ca Intotdeauna si sentimentul raportului posibil intre transcendenta si lumea concreta”
[3, p. 160];

— infatisarea 1n opera eminesciand a spatiului ondulat, a ritmurilor leganate
ale naturii, spatiul mioritic prin configurarea lui de ,,plai”’, deal-vale (suis-coboras)
si prin accentele pe care le imprima sentimentul destinului ,,spatiului ondulat”;

— folosirea mitului pe care Blaga 1n considerd un mod esential de revelare
a misterelor existentiale cu ajutorul mijloacelor de imaginatie; in conceptia sa, miturile
sunt plasmuiri de intuitie revelatoare si mari manifestiri ale unei culturi, purtind
pecetea unor determinante stilistice, ,,ele vor fi modelate, ulterior, de categoriile abisale
ale unui popor” [3, p. 301];

— finclinarea lui Eminescu spre ,nuantd” si ,discretie”, prezente nu doar
in ornamentica, ci i ITn muzica si poezie, in exprimarea dorului, pe care Blaga 1l concepe
nu ca pe o personificare, ci ca o ,,ipostazare”, ca o putere impersonald devastatoare.

Citatele din poeziile lui Eminescu, Insotite de comentarii desfasurate in care
se revine la principiile teoretice expuse in Trilogia culturii, demonstreazad acest plan
arhitectonic sistematic.

Poezia Stelele in cer ilustreaza insasi ,,matricea stilistica” strabatutd de un puter-
nic sentiment al destinului, acea alternantd specifica deal-vale (suis-coboras) apele fiind
surprinse intr-o leganare maiestrit ritmata, sugerand o ,,dinamica furtunoasa” universala
si o topire 1n ,,migcatoarele justietdti”, adica Intr-un orizont infinit:

Stelele-n cer

Deasupra marilor

Ard departarilor
Pana ce pier.

Dupa un semn,

Clatind catargele,

Tremura largele
Vase de lemn;

Niste cetati

Plutind pe marile

Si migcatoarele
Pustietati.
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Expresia ,,peisajului orizontic” apare si-n Luceafarul, din care Blaga citeaza:

,»El tremura ca alte dati,

In codri si pe dealuri,

Calauzind singuratati

De miscatoare valuri” [3, p. 246-247].

Modul in care Lucian Blaga descifreazd semnificatiile simbolice ale apei la
Eminescu corespunde intru totul explicarii psihanalitice a ei, pe care ne-o oferd Gaston
Bachelard: este ,,elementul lichid ce nu se va mai scurge, ducand la dialectica fiintei
in substanta insdsi”; asemenea cuceritorului, poetul vrea sa puna pecetea pe univers;
natura de poet creeaza imaginea marii in fata naturii: ,,ceea ce ni se pare nesdbuit
in istorie, in trecut — este acum, intr-un prezent etern, un adevar profund al imaginatiei
libere. Metafora, fizic inadmisibila, psihologic nesdbuitd este totusi un adevir poetic.
Cici metafora este fenomenul poetic. E tot un fenomen al naturii, o proiectie a naturii
omenesti asupra naturii universale” [6. p. 207].

Lucian Blaga distinge in poezia lui Eminescu anume aceste semnificatii ale apei:
ea exprimd fiinta, ducand dialectica pand in substanta ei insdsi; ea este o metafora,
care ¢ totusi un adevar poetic, demonstrand ca e ,,0 proiectie a naturii omenesti asupra
naturii universale”. Este si 0 dovada indiscutabila ca gandirea poetica e o gandire profund
metaforica.

Modelul de structura orizontica, bazat pe imaginea ,,leganarii”, care contamineaza
intregul cosmos e poezia in maniera folclorica Ce te legeni:

,»— Ce te legeni, codrule,
Fara ploaie, fara vant,

Cu crengile la pdmant?

— De ce nu m-as legéna,
Daca trece vremea meal!
Ziua scade, noaptea creste
Si frunzisul mi-1 rareste.
Bate vantu frunza-n dunga —
Cantaretii mi-i alunga;

Bate vantul dintr-o parte —
larna-i ici, vara-i departe.

Si de ce sa nu mai plec,
Daca pasarile trec!

Peste varf de ramurele

Trec in stoluri randurele
Ducénd gandurile mele

Si norocul meu cu ele” [7, p. 706].
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Finalul poeziei surprinde analogia intre trecerea randunelelor (transcrise: randu-
relele) si gandurilor poetului care se cufunda, asemenea pasarilor, In zarea intunecata
a lumii, producand un gol 1n sufletul sau. Sentimentul ravasitor al singuratatii este gene-
rat de un crescendo ritmic, ajutat si de aliteratia ce sugereaza in continuare legdnarea
si caderea inevitabila in mrejele dorului, ramas ,,singurel”, cu care se Ingana poetul:

,»1 se duc pe rand, pe rand,

Zarea lumii Intunecand,

Si se duc ca clipele,

Scuturand aripile,

Si ma lasa pustiit,

Vestejit si amortit

Si cu doru-mi singurel,

De ma-ngan numai cu el!” [7, p. 706].

Un ritm desavarsit al legandrii distinge Lucian Blaga in poezia La mijloc
de codru des:

»La mijloc de codru des
Toate pasarile ies,

Din hogeag de alunis,
La voiosul luminis,
Luminis de langa balta,
Care-n trestia inalta
Leganandu-se din unde,
In adancu-i se patrunde
Si de luna si de soare

Si de pasari calatoare,
Si de luna si de stele

Si de zbor de randurele
Si de chipul dragii mele” [7, p. 707].

Poemul Luceafiarul, in ciuda atmosferei si motivelor de poveste, care stau
la baza lui, i se pare lui Lucian Blaga o ilustrare a actului coborarii transcendentei
in lume, coborire sofianicd. Filosoful mai surprinde si reflectii ale gindirii gnostice,
Hiperion fiind ,,frate bun” cu Eonii ce célatoresc intre cer si pamant, figuri existente
in gnosticism.

Cat priveste simtul de nuanta, discretie si pitoresc, acesta este ilustrat de basmul
in versuri Célin, de poeziile Si daca... si Sara pe deal. Toate aceste determinante
stilistice 1l leaga organic de matricea etnica.
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Asa cum americanul se proiecteazd In cépetenia indiand ca figurd arhetipald
ce vine din subconstient, popoarele balcanice au ca ideal colectiv ,haiducul”. La Emi-
nescu, acest ideal subconstient este ,,voievodul”, ,tinarul voievod”, acesta aparand
fie ca o figura concretd, fie ca una ,,personanta”, in Doina, este invocat Stefan cel Mare,
iar in Luceafiarul Hyperion se intrupeaza in drumul sdu spre pamaént, ca un ,tanar
voievod/ cu par de aur moale”. In Scrisori, si-n alte poeme (ciclul Musatinilor, proiecte-
le dramatice de tinerete) este evocatd legendara perioada voievodald. Un voievod
i se pare poetului si codrul (imparat slivit e codrul...).

Referindu-se la piesa liricd de o deosebita finete Peste varfuri Lucian Blaga
comenteaza: ,,Proiectati peste figura lui Eminescu aura voievodala si veti intelege
linistea sacrald a acestei melancolii. In multe din poeziile lui Eminescu si poate
ca-n cele mai caracteristice, transfigurarea liricd se datoreazd unei tainice contopiri
cu un vis voievodal” [3, p. 251]. Lucian Blaga face in acest sens o paraleld cu un alt
mare poet, Stefan George, care-i obsedat, in subconstient, de figura unui imparat medieval
roman-german.

Toate aceste reflectii si insemnari aforistice sunt o dovada cd Ideea Eminescu
a fost o idee obsedanta in perioada activitatii diplomatice a lui Blaga.
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