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ASPECTE ALE TIPOLOGIEI BALADEI

POPULARE

Cartea ,,Tipologia baladei popu-
lare”, autor Tatiana Butnaru, a aparut
in anul 2013 cu suportul Universitatii
de Stat din Tiraspol, Catedra de limba si
literaturd romana. Lucrarea este alcatuita
din prefata, patru capitole, incheiere, note
bibliografice, bibliografie si anexe, avand
un volum de 84 de pagini. In prefata
ne este relatat succint rezultatul investiga-
tillor stiintifice in domeniul baladei
populare, realitatea conceptual-artistica,
functiile estetice ale baladei populare.
Anterior, in 2011, a aparut studiul Viziuni
si semnificatii mitico-folclorice in poezia
contemporand (anii 1960-1980). Ambele
lucrari sunt destinate studentilor facultatii
de litere, profesorilor, cercetatorilor si
bineinteles celor interesati de problemele
baladei si de poezia contemporana.
De remarcat cercetarea ampld asupra
subiectelor, caracterul profund al investi-
gatiilor de la noi si de peste Prut asupra
baladei populare si asupra poeziei
contemporane sub aspect evolutiv in con-
textul general al folclorului romanesc.

,Balada este cantecul povestitor
de ascultare, cantec prin excelentd eroic
si amplu, despre actiuni vitejesti sau
senzationale cu personaje in desfasurarea
vie a unui subiect adecvat” [1, p. 111].
Si lucrarea Tipologia baladei populare
este rezultatul unor investigatii stiintifice
in domeniul unei specii folcloristice

sincretice, cu mesaj si particularitati bine
individualizate, cu o viziune specifica,
infatisand fapte, intamplari, evenimen-
te de o puternicd rezonantd in con-
stiinta colectivd. Realitatea conceptual-
artistica, coliziunile si
dezvaluite, creionarea portretelor, pana
si anumite elemente compozitionale
sau mijloace de transfigurare poetica,
demonstreaza o realitate epicd pregnanta
circumscrisd in resorturile imaginatiei
populare. In aceastd ordine de idei, sunt
aprofundate functiile estetice ale baladei
populare intr-un context etnofolcloric
si cultural specific, cu formule indi-
vidualizatoare de exteriorizare a celor

conflictele

mai diverse manifestari ale imaginatiei
populare, In conformitate cu diferite cri-
terii estetice si cu reprezentarile despre
viatd ale geniului popular. Relevant este
ca tipologia baladei populare este inca-
drata intr-un sistem de subiecte si motive
intr-o continua flexibilitate, formand in
anumite ,,subdiviziuni” tematice. in luc-
rare sunt dezvaluite principiile clasifica-
rilor baladei populare corelate cu anumite
reprezentari §i particularitdti estetice
specifice, grupari de teme si motive
din sfera relatiilor familiale si sociale
existente Tn mediile folclorice, in legatura
cu arhetipurile mitice din spiritualitatea
autohtona si universala.
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In capitolul 1 Clasificiri si abor-
dari hermeneutice, autoarea ne reamin-
teste incd odata ca subiectul baladei
populare constituie o preocupare notorie
a folcloristilor din Republica Moldova,
Romania si din tdrile Europei de Est.
Alaturi de Tatiana Butnaru au mai
contribuit la identificarea cantecului
batranesc cercetdtorii V. Gatac prin
Eposul eroic (1983), colectivul de la
sectorul de Folclor al ASM prin lucrérile
Folclor din partile codrilor (1973),
Folclor din Bugeac (1982), Folclor din
nordul Moldovei (1983), Folclor din
campia Sorocii (1989), Crestomatie de
folclor moldovenesc (1989), A. Héancu
prin monografia Balada populara ,, Mio-
rita” etc. care au stabilit parametrii stiinti-
fici a celor 3 specii: eposul eroic, cantecul
istoric si balada propriu-zisa. Balada este
specia care prezintd un interes deosebit.
Poem lirico-epic ce relateazi momente
importante, balada se deosebeste de epo-
sul eroic, de cantecul istoric, deoarece
nu hiperbolizeaza eroul
incearcad sia-1 individualizeze in cadrul
epicii din care face parte prin intamplari
din viata, toate fiind determinate de un
pronuntat caracter didactic si moraliza-
tor. ,,Baladele, subliniaza cercetatorul
M. Pop, au o structura proprie, caracter
nuvelistic, uneori senzational, teme si
subiecte de o larga raspandire europeana
si numeroase elemente lirice” [3, p. 6].
Prin semnificatia naturii intime si corelatia
el cu poezia, balada are o netigaduita
valoare expresivd, ea este interpretata
asemenea eposului melodic versificat
de catre rapsozi, in al caror repertoriu
»partea de cantec Intovaraseste partea

pozitiv, ci
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de poezie, o preschimba prin caldura
creatoare” pentru a atinge desavarsirea
,partii verbale” [1, p. 33-34]. Datorita
dramatismului pronuntat si frecventelor
ipostaze ori situatii lirice, in ultimele
decenii balada tot mai mult este
interpretatd si de catre femei, de aceea,
mai este numita ,,feminina” spre deosebire
de speciile eposului eroic, care presupun
o tonalitate ,barbateasca”. Faptul este
explicabil prin insdsi conditia femeii in
societatea patriarhald, ea fiind chemata
sd mentind prin cantec randuiala, traditia
folclorica, ,,indeplinind legea nescrisa sta-
bilita de veacuri”. Femeia, scrie D. Cara-
costea, ,,cantd in graiul ei cand spala,
tese, coase, aldpteaza, leagdnd, precum
si la bocete si la nunti” [10, p. 520].
In acest capitol autoarea ne aduce mai
multe exemple concludente de balade
cum ar fi Soarele si Luna, Fratele si Sora,
Milea sau Brumarelul, Voichita etc.

In cel de-al doilea capitol al
volumului intitulat Subiecte baladesti
cu tematica erotica §i familiala, autoarea
ne aduce exemple ale baladelor din ciclul
familial. Motivele baladei familiale
se manifestd nu numai prin modificari
sau deplasari de episoade, degradari si
schematizari, dar §i prin renovari stilistice
si compozitionale. Recrearea subiectelor
nuvelistice din cadrul baladei familiale
il determind pe creatorul anonim sa
motiveze faptele si intdmplarile din viata
eroilor. O pozitie intermediard ocupa
balada Nevasta vindutd, in care relatiile
dintre soti si coliziunile dintre parinti
si copii sunt exteriorizate In conformitate
cu,,prescriptiile” timpului istoric. Nevasta
vandutd este un subiect frecvent atestat
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in mai multe localitati si se caracteri-
zeaza printr-o structurd narativd bine
dezvoltatd. Situatia neverosimild a vin-
derii femeii, replica copiilor ramasi fara
ingrijirea materna, degradarea sotului
bautor imprima textelor tensiune si inten-
sitate launtrica. Aparitia acestei balade
este legatd de anumite realitati si eve-
nimente sociale, dupa
cercetatorii, ea provine din obiceiul
vinderii sau cumpardrii femeilor pentru
haremul turcesc in cei 400 de ani de
regim otoman. A. Fochi incearca sa deter-
rmine sfera de extindere a motivului
si il incadreazd intr-un ciclu mult mai
larg de fapte, intdlnind si astfel de su-
biecte precum ,,vinderea nurorii, a sotiei
si chiar a sotului” [16, p. 172]. La lectura
variantelor aflate in circulatie, fenomenul
se manifestd In casatorii la Tnceput pros-
pere, iar apoi ajunse intr-un stadiu de rui-
nare si faliment economic, motiv suprapus
cu ,,0 tonalitate In care proba iubirii se
manifestd cu o avertizare de a pastra fami-
lia gi sentimentele dintre soti” [16, p. 172].
Cu aceasta ocazie D. Caracostea se refera
la o ,,varianta interesantd pentru morfolo-
gia motivului” [10, p. 118] si citeaza
un subiect constituit din nigte elemente
primitive, din care s-a dezvoltat balada
despre sotia vanduta. Tot aici atestaim o
versiune a baladei Nevasta vanduta care

cum atesta

are o combinare sincretica de elemente
lirico-narative; cand este vorba de copiii
orfani ramasi farda mangaierea materna,
culminatia emotionald se intensifica.
Multiplele exemple ne demonstreaza
circulatia motivului si amplasarea lui
in alte contexte. Mai Intalnim un sir

de motive cum ar fi: moartea initiatica
in sanul naturii din Miorita, copilul
crescut in mijlocul naturii in Megterul
Manole, proba focului 1n balada /lincuta,
motivul pasarii, motivul arborilor imbra-
tisati, motivul nuntii, motivul mortii s.a.
Din capitolul intitulat Miorita in
variante §i versiuni, retinem ca ,,balada”
se manifestd In creatia populard prin
indeletnicirea fundamentala, subiectul
figurdnd in diferite forme si versiuni:
Ciobanul care si-a pierdut oile, Ciobanas
cu oile, Ciobaneasca, Cantec ciobanesc
s.a., In toate aceste cazuri reflectand
situatii tipice de viatd patriarhala.
Controversate pentru tipologia baladei
pastoresti sunt nu numai temele si moti-
vele, dar si imaginile artistice. Versiunile
si textele baladesti sunt prezentate in for-
ma unor creatii literar-muzicale, ce redau
o atmosferd specifica (durere si bucurie,
tristete si melancolie). In studiul semnat
de O. Barlea si D. Caracostea se vorbeste
despre ,,originea vanatoreasca” a baladei,
despre ciobanul aflat in cautarea oilor
pierdute. Astfel, ,,dupa cum din motivul
acesta pastoresc s-a ndscut aspectul
plugéresc, tot astfel motivul péastoresc
a fost precedat de o viziune vanatoreas-
ca” [62, p. 114-115]. Tranzitia acestor
motive este determinatd de corelarea
formelor de viatd dintr-o ambianta
patriarhald specifica, de modalitétile de
diferentiere folclorica si de o corelare
sincreticd a unui complex de trasaturi
tipologice. Mai jos autoarea ne vorbeste
despre subiectul pastoresc Ciobdnas de
la miori care are o functie dubld, osci-
land 1intre balada si cantec liric. Au
suferit modificari motivele si asociatiile
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metaforice, fiind orientate spre lirica
ostaseasca
Cine pe tine te-a bocit?/ — Pe mine m-au
bocit,/ Pasarile s-au gramadit... pe cand
reprezentdrile naturii au fost inlocuite
cu scene si aspecte de razboi. In studiul
Miorita, tipologie, circulatie, geneza
A. Fochi se refera si la circulatia varian-
telor din Basarabia [105, p. 974-980],
dar si la regiunile diasporei romanesti
prezentate prin selectarea sabloanelor,
includerea in circulatie, ordonarea ciclica.
In cantecele lirico-narative isi gisesc ex-
presia elementele esentiale din Miorita,
cearta dintre ,,doud suritele, doua rivale,
una bogata §i urata, alta frumoasa si sa-
racd” (Colo’n vale la fantana/, Doud
fete spala lini,/ Una sluti si bogati,/ Alta
mdndra §i saraci) [117, p. 347-348].
Variantele Miorifei denotd istoricizarea
dramei pastoresti, incadrarea acestea
in ,orizontul spatial al inconstientului”
[121, p. 25] prin imboldul de resurectie
liricd. Ultimul capitol al volumului
Tipologia baladei populare este subinti-
tulat Arhetipul creatorului. 1deea nemu-
ririi cristalizatd in Miorita isi gaseste
exteriorizare in balada Mesterul Manole
prin linia traditionald ,jertfa zidirii”.
Simbol al aspiratiei pentru desdvarsirea
unei opere de arta, Mesterul Manole reda
destinul creatorului de frumos, gasindu-
si expresia intr-un ritm fundamental de
intemeiere, fiind de fapt o istorie despre
Manastirea Argesului, pe teren existand
tendinte de contaminare si adaptare la
situatiile locale. Insa in balada se respecta
conventia clasicd si naratiunea epica
se incadreaza intre fabulosul mitic si
sincronizarea istoricd. Prezenta femeii

— Soldate, cind ai murit,/
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e determinatd de un impuls lduntric,
avand o semnificatie dubld, ea este nas-
catoarea vietii si imboldul spre creatie.
Balada Mesterul Manole este situata intre
dimensiuni deosebite, valorice, acolo unde
viata si moartea, dragostea si suferinta,
amurgul si lumina se determind reciproc.
La fel ca balada Miorita, Mesterul Ma-
nole este lucrarea de resemnare, de revi-
gorare a substratului mitic, metafora
evocatd prin metamorfozarea mesterului
in fantdnd este o frumoasa faptd de
dragoste si creatie. Asemeni tinerilor
indragostiti, personajele din Mesterul
Manole vor ddinui uniti prin moarte ca
o simbolica intruchipare a suferintei si
jertfei, a persistentei sacrificiului ,,in
semn de indltare a lacasului sfant” [58,
p. 215]. Balada este o oglinda a vietii
spirituale de epoca, a trairilor, aspiratiilor,
framantarilor omenesti, avand drept
resort de baza umanismul, promovarea
valorilor constituite
de secole si perpetuate prin timpuri si
generatii. Una din trasaturile distinctive
ale baladei constd 1n deschiderea ei
catre niste zone de transcendentd mitica,
orientarea catre estimarea unor imagini
originare, cu un substrat mitologic
stravechi supus treptat modificarilor
succesive, pentru a interpreta realitatea
sociald, a aprecia valorile primare ale
existentei — cinstea, demnitatea, omenia.
Teoreticienii recomanda sa utilizam
analiza SWOT pentru elaborarea unui
plan strategic, dar aceeasi analizd o pu-
tem utiliza in cazul lucrdrii sus-numite.
Punctele tari ale lucrarii ar fi ca autoarea
a cercetat in profundis balada populara,
ceea ce este demonstrat in lucrare prin

general-umane
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autorii citati: V. Gatac, Gr. Botezatu,
A. Hancu, G. Vrabie, Gh. Ciobanu, P. Ur-
sache, A. Fochi, A. Teodorescu, D. Cara-
costea, S. Carstean, M. Coman, L. Rusu,
V. Alecsandri, Al. Amzulescu, T. Papa-
hagi, O. Bérlea, O. Densuseanu, V. Voicu-
lescu, I. Talos, E. Munteanu, 1. Vatamanu
s.a. Lucrand asupra volumului, T. Butnaru
si-a pus Intrebarea Ce vreau sa fac?,
tinand cont de valorile organizationale
si, desigur, cele individuale, prezentate
in lucrare. Si tot in acest context, ne
intrebam ce asteapta ceilalti de la aparitia
acestui volum? Bineinteles, un studiu
aprofundat asupra baladei populare, cu
multe exemple inregistrate pe teren, fara
de care o cercetare nu poate fi lipsita.
Autoarea a facut Inregistrari in Balauresti-
Nisporeni, Giurgiulesti-Vulcanesti, Dela-

cau-Bulboaca, iar mar recent la Anenii-
Noi, Cosnita-Dubdasari, Onitcani-Criuleni,
Sestaci-Cotiujeni, Biserica Alba-Rahau,
Transnistria etc. Lucrarea mai are 128
de note bibliografice, o lista bibliografica
din 41 de nominalizari.

Cartea Tipologia baladei populare
este lucrarea pe care am studiat-o cu
mare interes profesional. Tatiana Butnaru
a cercetat balada din punctul de vedere
al unui critic si istoric literar, fiind au-
toare a mai multor volume monografice
si articole. Domnia sa abordeaza 1n baza
unor principii interdisciplinare corelatia
dintre poezia contemporanda si folclor,
sursele de inspiratie in lirica contem-
porand etc. Recomand acest studiu
tuturor celor Tmpatimiti de folclor.
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