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Abstract. This article examines Ludmila Sobietchi poetry in evolution, there are
highlighted the strong features of confessional poetry, landscape and erotic notes, biographical
layer, Siberian time and space reanimated in a teenage memory. Between the four volumes is
remarked ,,Timeless Space”, the first in the Latin script, and yet, the last in the poetess’ creation.
This volume brings lightness within. The lyrical character has powers of thaumaturge, in poetic
memory time loses its historic landmarks, sometimes space is one of eternal youth, but other
times life without death is jeopardized by the presentiment of gliding into nothingness.
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Poezia Ludmilei Sobietchi a evoluat constant de la rdbufnirea sentimentelor
adolescentine la lirica meditativa, de la motivele folclorice si traditionalismul romantic
la poezia imaginarului modernist cu puternice revirimente mitologice. Ceea ce da
personalitate poeziei ei sunt notele confesive, tematica peisagistica si erotica, substratul
biografic, spatiul si timpul siberian reanimate intr-o memorie adolescentina. Intre cele patru
volume se remarca favorabil ,,Spatiu fara timp”, primul in grafie latina si, deocamdata,
ultimul in creatia sa. Acesta aduce cu sine o lejeritate interioara, personajul liric are puteri
de taumaturg, in a carui lume timpul isi pierde reperele concrete, uneori lunecand in
spatiul tineretei fara batranete, alteori insa viata fard de moarte e periclitatd de umbrele
neantului.

Ludmila Sobietchi debuteaza cu ,Naiul ploii” (1974), plachetd marcata
de insuficienta expresiei poetice, de pecetea traditionalismului romantic si folcloric.

Vasile Coroban, intr-un cuvant inainte la ,,Naiul ploii”, afirma ca ,,versurile Ludmilei
Sobietchi izvorasc din sentimentele ei proprii, sunt meditatiile ei sincere, necautate,
dar traite”, incheind: ,,Desigur, adancimea si maturitatea nu se castigd deodatd. Asta
o arata chiar creatia celor mai geniali poeti”. Andrei Turcanu intervenea cu precizari:
»Cuvintele decanului criticii noastre sunau ca o scuza si tinteau sa previna cititorul
de putinatatea substantei lirice. Volumul era de o dezarmanta infantilitate artistica.
O simtire puberala vibra intr-un registru poetic rudimentar... Majoritatea poeziilor insa
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artistice”. Se gdsea si un poem citabil pe care il reproducem: ,,Castele ca fumul usoare,/
Cu usile fara zavoare,/ Cu geamuri adanci ca de vise,/ Castele In basme inchis/ Si arse-n al
anilor focuri./ Castele ramase in jocuri,/ In care printesa vrijitd/ Si azi isi asteapta ursitul,/
Ce n-o va gési printre toate/ Castelele noastre uitate”.

Nu i se poate nega nici sentimentul peisajului, pe care V. Coroban il gasea acut.
Mai poate fi considerat citabil si ,,Pastel de vara™: ,,Scartie roata Carului Mare,/ Boul
mirat se desprinse din jug.// Luna, vazdndu-ne, tainic tresare,/ Stelele toate o lasa si fug.//
Féanul miroase a noapte ce pleacd,/ Roua i-a stins fierbinteala de ieri.// Greierul vrea,
in sfargit, sa mai tacd —/ Scapa arcusul slabit printre meri.// Sparg cu piciorul tihna
baltoacei,/ Sar speriatd in Carul cel Mic.// Tu ai rdmas sd m-asemeneai cu macii.../
Noaptea si-ascunde marama-ntr-un spic” (,,Pastel de vara”).

Am mai putea retine ,,Toamna”, ,,Vioara”, ,,Daoleu, badita-al meu...” si cam atat.
Penuria vocabularului poetic, versificatia stangace trddeaza caracterul de album al poeziei
de inceput.

Cu cea de a doua culegere, ,,Paznic la comori” (1982), L. Sobietchi iese din varsta
copilariei i adolescentei literare, marcand adevaratul ei debut. Miorita, limba materna,
Mesterul Manole, Eminescu, neamul, tara, leaganul, copilul, cocorul, iubirea, zborul,
pasirea, toamna, teme si motive-cheie ale poeziei timpului, alcatuiesc comorile sufletului
ei. Fascinata de ,,goana vremilor”, in forta inertiei hipnotizante, ea mai crede in ,,povesti”:
,»E timpul rostuit/ De steaguri purpurii —/ Letopisete pentru/ Viitor rdmase” (,,E timpul
nostru”). Alaturi de ,.E timpul nostru” e ,,Hernandez”, un poet revolutionar, si poemul
,intre cer si pamant™: ,,intre cer si pamant Manole trece./ Si nu e Manole, ci doar inima lui
arzand/ Ca o flacara prea sfantd prin aerul rece/ Inflorirea neamului luminand// Pe urma
lui vin voinicii padurii/ Zdrobind intre pinteni vantoaice sirene/ Si cata cu ochii lor calzi
de iubire/ Cu inima cui dintre noi sa le-adape.//Dintre cer si pamant Creanga, Eminescu,/
Ne-ntreabd in grai de stea luminat/ Dacd inima pe care ne-au dat-o/ Mai bate curat”.
Vulnerabilitatea unor poeme incluse in ciclul ,,Paznic la comori” std in eterogenitatea
valorilor, in optimismul istoric, ITn mersul triumfal. Nu sunt pacatele doar ale acestui
volum. Sunt insemnele epocii. A vorbi despre ,,maturitatea talentului”, despre ,,0 clara
constiinta artisticd” a autoarei, Inseamna, pur si simplu, sa spui un semiadevar. Principial
e ca ,,paznic” nu e un Cerber.

Ciclizarea poemelor salveaza aparenta unei oarecare unitati tematice a culegerii:
»Paznic la comori”, ,,Sase poeme pentru Calin”, ,,Privirea vasleste prin spatii §i vremi”,
,Din timpul cand eram cocor” si ,,Cantece pentru tine, cand esti departe”, toate cu un
puternic substrat biografic, dar si cu multe reticente, desi poeta ne asigura cé se intoarce
incet catre alte adevaruri: ,,Miscand nebanuita amintirea,/ Ca schija care s-a oprit in carne/
Si doare la auzul unei goarne,/ Trezind incrancenata razvratirea” (,,Ma-ntorc incet spre
alte adevaruri”). O imagine durutd a memoriei unui timp si spatiu transuralice, aluzii
timide si vagi la copildria in localitatea unde a fost deportata familia: ,,La Toksibeni,
sub malul cel de lut/ Izvorul palpaie si azi, precum odata.../ Atata doar, ca Fat-Frumos
demult/ Nu se mai apleacd peste fata lui curata” (,,La Toksibeni, sub malul cel de lut...”).
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Obsesia unor asemenea spatii si vremi e coplesitoare. Nu intdmplator sufletul pribeag,
haituit de amintiri, evoca un ,,accident banal” cu ,,ursul fugit de dresor”, prigonit de copoi,
pe care il agteapta ,,foame lunga si grea”, o parabola care ne ia prin surprindere imaginatia:
»larnd... Ursul fugit de dresor./ A urat si arena si slava,/ Prea de mic le gustase otrava,/
Prea de mic le-a tot fost cersetor”. Sugestiile sunt foarte transparente: ,,Ce folos ca-l iubeau
spectatorii/ Cand acum, pentr-o simpla greseala/ A ajuns ca sa-l suiere sala/ Si sa-1 judece
toti barfitorii.// Iarna... Urs haituit de copoi/ Prin padurea inaltd si dreaptd/ Foame lunga
si grea il asteapta,/ Dar nici ea nu-l va duce-napoi” (,,Accident banal”). Desigur,
accidentul e departe de a fi banal. Citit in acelasi context al ciclului ,,Din timpul cand eram
cocor”, altfel trebuie citite si celelalte poeme. Chiar si un banal pastel ca acesta: ,,E liniste
dogoritoare/ Si-amiaza mai ca nu s-ar duce,/ Coboara scartaind obloane/ Peste ferestrele
nauce// Si parca insi-si vesnicia/ Isi scoate mantia banald/ S-o vada toti ca e cladita/
Din sete, praf si plictiseala.// lar casele vopsite-n galben/ Asemenea petelor de soare/
Stau naucite de caldurad/ Si de-a salcamilor ninsoare” (,,Un alt pastel de vara™).

2

Mult mai libera in gandire e poeta in volumul ,,in toamna uitarii de sine” (1988).
,» Vulpea cétre Esop” este expresia concentrata a confruntérii lucide cu destinul, cu Soarta:
»Deosebit ti-i chipul, chiar daca e urat,/ Esti fiu intelepciunii, ti-i adevarul tatd./ Nici
cand intelepciunea in lanturi n-a dormit,/ Dar had si adevarul adesea ni se-arata”. Este
o libertate iluzorie, altfel n-ar fi recurs la registrul aluziv, n-ar fi apelat in exprimarea
adevarului total la modele emblematice. Iata de ce personajul liric (in ciclul ,,Si in oglinda
anilor mé uit”) 1si ia diverse masti, infatisgdndu-se in spectacol rand pe rand ,,vulpe”
din fabula lui Esop, unde ,,strugurii s-au copt”; cu un monolog al Evei: ,,E o greseala
in scriptura veche,/ Nu sarpele e cel ce m-a-ndemnat/ Sa rup un mar din inima livezii
—/ Am vrut sa am in preajma un barbat”; ¢ Medeea evadata din timp §i care n-a tradat:
,»Jason al meu, nu este-adevarat/ Ca neagra gelozie m-a dus spre-acel pacat/ De care striga
toti”; e Antigona semeatd ,,cu gura necioplitd-n cuvant/ pentru cel de iubire strdin”; e
pentru alte stari de spirit Gorgona, Penelopa, Elena, e libidinoasa Mesalina, Cleopatra etc.
Cu aceasta defilare de masti se revizuiesc principii ale modului ei feminin de a fi. Este
aici i o pledoarie pentru integritatea sufletului, pandit de umbra Singuratatii.

Renasterea dragostei pierdute pe ,,apele statatoare” (ciclul ,,Nasterea lotusului”)
este anuntatd de semne in flori, fluturi, aer curat, mare, pescarus, iarba, padure albastra,
dar vin corbii pe finele cantecelor pe pajistea solara, punind cruce pe presentimentele
erotice: ,,Veneau corbii/ Greu falfidind/ Din aripi intinse/ ca niste cruci de osanda”.
Astfel ca 1n apele tulbure ale sufletului nu mai are loc ,,nasterea lotusului”: ,,Iubitul meu,
nu te-am aflat nicicand,/ Se trece pamantescul meu vesmant/ Si pasarea din mine nu mai
canta,/ A rebegit in colivia asta stramta” (,,Deposedata de iubire tac”).

Aflatd intr-un alt anotimp al dragostei, ,,in toamna uitarii de sine”, poezia este
alimentatd abundent de aduceri-aminte, de centaurii cu tristeti in priviri, de nostalgii,
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de sine/ Centaurii vin de la munte,/ Cu steaua de ieri si de maine,/ Cu cerul nalt peste
frunte.// Ei poarta tristeti in privire,/ In glasuri — aducer-aminte/ Si plang cotropiti
de uimire/ Ca verdele-n aur asfinte”. Este nu numai in aceste versuri un timp personalizat,
marcat puternic de dragostea pierduta, ,,cu speranta/ Taiata din radacina/ Si cu iubirea
ascunsd/ Intr-o aroma de crin”.

Se reiau concomitent motive, umbre ale amintirii, ,,din timpul cdnd eram cocor”:
»Strabunul murea, suferind,/ lar eu il rugam in picioare: /,,Hai, spune-mi cd nu te mai
doare!”/ Si el imi zdmbea ca un sfant.// ,,N-ai teama, — zicea el, — copild,/ E moartea,
cu ea am sa plec./ Plati-voi cu trupu-mi Intreg/ Aceasta ultima fila.// Ma doare, dar nu
acest trup,/ Ci iedera ce ma-nfagoara —/ E amintirea-mi solard/ Si nu vrea de mine
s-0 rup”.// Strabunul muri. Amintirea/ Pe mine acum ma-nfasoara...” (,,Amintirea”).
Amintirile si umbele isi pierd treptat dimensiunile concrete, devenind in cununa de sonete
din urmatorul volum niste alegorii, embleme.

Dragostea are in ciclul ,,Nimfa” toate seductiile Sortii ,,la o rdscruce de cai/
Cu multe indicatoare/ Aratand directii opuse/ Spre una §i aceeasi tintd” (,,Dialog”).
Obsesia rascrucii stiruie in mai multe poeme. In zbuciumul ei, pasirea (femeia) ,,la glasul
copiilor zboara™: ,,La rascruce de toamna si vise/ Pasarea st cu aripile-nchise,/ Nestiind
spre care tarm sa le indrepte,/ Intreabd de batranii incremeniti pe trepte.// Iar ei fi spun
ca oriunde s-ar duce/ Mereu va ajunge la aceasta rascruce,/ Ca miscarea nu duce nicaieri,/
Decit 1n clipa trecuta, ziua de ieri...// Dar nu-i asculta pasarea rara,/ Ea la glasul copiilor
zboard/ Si pe zambetul lor ca pe-o creangd-nfloritd/ Se lasd si cantd”. E un poem
din volumul precedent, dar, plasat foarte potrivit Intr-un alt context, al dramei erotice,
obtine rezonante noi.

O lejeritate interioara aduce cu sine ,,Spatiu fara timp” (1993), primul sau volum
in grafie latina. Personajul liric are pretinse puteri de taumaturg:

,»91 sorb iluzia de-un secol, de o clipa,
Dar nu §i mult ravnita mea uitare
In care as putea si te inchid
Si-n veci sd nu mai umbli la zavoare”.
(,,Ridic aceasta cupa otravita”).

Autoarea isi revizuieste instrumentele, motivele, limbajul devine mai diafan
si ,,aerisit”. Parca trezitd din euforie, ,,Memoria atit de vinovatd/ Azi peste albe foi cu
sange scrie.// Ce rod am dat? Ce vis? Ce poezie/ Nastea fiinta noastra altddatd/ Pe cand
aveam aripa-ncatusatd/ Si zborul sta-n al spaimei puscarie?” (,,Sonet”). Poeta face
alchimie: ,,Ma descompun/ in cele sapte culori/ In cele sapte semne magice/ De origine
imateriald/ 1i dau glas pasarii/ Si trandafirului — fiori/ Cu care si vid ademeneasca/
Din starea voastra animali.// Stare de repaus/ Ii dau luminii/ Si gandului — stare de zbor/
Nu va spun cum se pot ocoli/ Gaurile negre si spinii/ Caci prea poate/ Nu se cuvine
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sa stiti/ Cat de mult va ador.// Impristii armonie/ In succesiunea anotimpurilor/ Si a vietii
cu moartea/ Asez echilibrul/ Intre imaginatia voastra/ Si realul preconceput/ Si numai
iluzia// Desavarsirii personale —/ Starea aceasta/ O las suspendatd mereu/ Ca sa tindeti
spre ea/ Si sa aveti sansa/ S& mai luati incd o datd totul/ De la inceput” (,,Alchimie”).
Intr-un spatiu populat de atatea lucruri si iluzii, timpul, fara indoiald, riméane imobil,
ori se ia totul de la inceput.

Alteori, starea generald a personajului liric este exprimatd de presentimentul
alunecarii in neant: ,,Stau pe malul prapastiei/ In care cad/ Si ma uit cum se descompune/
Chipul meu indepartandu-se mereu/ In goluri nebune” (,,inger cazut”). Este memorabila
ascensiunea n timp: ,,Urc trepte/ Ce se naruie mereu/ Si-n urma mea/ Prapastie ramane/
Ci trepte noi/ Rasar in cale/ Si-apoi de cum le trec/ Se pierd in bezna/ Sa nu ma pot opri/
Nici reintoarce” (,,Urc trepte”).

Cununa de sonete a Valeriei Grosu din ,,Ninsori cu priveghetori” (1988) este
concurata inspirat de Sobietchi, doar ca lumea ei e una de umbre, de tristete, de spatii
goale din care timpul a evadat sau si-a pierdut durata:

,,Ciudat ca nu mai esti si toamna zace.
Atat i-a fost lasat: Incet sa moar3;
Doar visul cu imaginea-i fugara
Copaci si iarba-n aur vechi preface.

Destinul iar apasa pe tragace

Si glontul anilor spre mine zboara,
Sa ispravesc pedeapsa milenara,
De dor, de neiubire si de pace.

Ma uit spre orizonturi — nicio raza.
Iar toamna-n crang se zbate ca o ciuta,
Doar ceata calda ochii mei saruta.

E chipul tau in ceatd si vibreaza.
Cand vreau sa te ating ma ia de mana
Singuratatea — unica stapana”.

Este sonetul care sublimeaza ca cununa de sonete ,,Spatiu fard timp”, in care
Singurétatea este ,,unica stapand”. Euridice, care a pardsit albia timpului de asfintit si
izgonitd de Hades din tinutul infernal al umbrelor, vede aievea cum Timpul etern curge
inapoi si doar Orfeu nu mai asteapta. Timpul 1si pierde dimensiunile concrete Intr-un spatiu
artistic, al ,,dictaturii fanteziei”. Inzestrati cu puteri taumaturgice, poeta plasticizeaza
lumi abstracte, migcandu-se intr-un spatiu al tineretei fara batranete, permanent suferinda,
neincetat obsedatd de umbrele neantului.
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