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La noi mortii nu mor, ci, cu cdt trece timpul, se lumineaza.
Tatiana Galusca

Abstract. That article reveals George Meniuc’s special interest for the cultural heri-
tage of our people. His activity as a collector, researcher of folk pearls and their aesthetic
modalities of transubstantiation in his prose are remarkable. There are considered the most
relevant motifs and images of our cultural heritage which became true obsessions of the
writer and solutions to his constant searches for artistic achievement. The level of assimilation
is eminently deep since the connotative horizon of folk constituents was extended by the
writer via philosophical reflections on the condition of life and art.
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Scriitorul roman din Basarabia George Meniuc a fost unul din cei mai prolifici
condeieri care si-a dedicat o mare parte a vietii studierii tainelor spirituale ale poporului,
asimildrii pand la o transsubstantiere esteticd a constituentelor etnofolclorice astfel
incat ,,pasdrea de lut”, plasmuitd cu atata grija de marele maestru, sd ia zbor doar gratie
spiritului vioi al mostenirii culturale nationale.

Raportatd la activitatea meniuciana, valorificarea elementelor etnofolclorice de
catre scriitor contureaza cateva aspecte esentiale: participarea In campaniile sociologice
si consemnarea directd a materialelor folclorice, efectuarea studiilor la cei mai renumiti
folcloristi, profesori universitari, lectura volumelor de folcloristica si etnologie, prietenia
cu doi oameni de culturd dedicati cu suflet si trup valorilor spirituale ale neamului
romanesc: Ovidiu Barlea si Tatiana Galusca.

Predilectia fatd de creatia populara a avut-o inca din copildrie, bunica din partea
mamei, Sofia Ardeleanu, fiica pastorului Gheorghe Ardeleanu, originara din Vrancea,
ii spunea ades Intamplari si povesti, ne marturiseste scriitorul in Minunile copilariei.
Fiind ,,rapit” de bunica si dus la tara (s. Hatmana, com. Sangera, mun. Chisinau), copilul
George a crescut pascand vitele pe toloaca, urmarind miscarea norilor pe intinsul cerului,
ascultand cantecele folclorice si ghicitorile din gura amicului, savurand alergatul furni-
cilor, zborul calului-popii, examinand lumea animalad etc. Ajuns la adolescentd, 1si
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realizeazd debutul prin versuri in care elementul livresc exceleaza simbiotic cu poezia
noastrd populard. Dupd un studiu profund al intregii opere meniuciene exegeta Eliza
Botezatu va scoate 1n relief cateva aspecte concludente ale perioadei de debut: ,,Invoca
un univers specific, autohton, cultiva la Inceput o atmosfera stenica, impletea ritmuri i
sonuri cu aroma folclorica, tesdnd un cantec pe masura varstei si a idealurilor acestei
varste” [1, p. 5]. Primele chei ale artei le descopera in predilectia de a descrie ,,meleagurile
de langa Chisindu, meleaguri pline de legende curioase, fantastice, pe lunci cu suieratul
stufului de balta si focul de tarsi in strafundul noptilor de vara” (Cheile artei) [2, p. 278].
Pentru a scoate 1n vileag rezonanta ecourilor ,,demult pierdute” s-a folosit de imensitatea
poeziei populare, cheie la care avea acces, dar si cunostinte de aplicare. Drumul de initiere
in aceastd taind era ca o chemare spre departari necunoscute: ,,Urci dealul si de pe culmea
lui vezi alta vale si alt deal, si iarasi cobori si iarasi te ridici, ca sa vezi ce-o fi mai departe.
Pe drum 1ti canta pitigoiul, te Tmbata mirozna de pelin, iti clipoceste un sipot de izvor,
neasteptat, in vagaund. Orasul a ramas in urma, graurii izbucnesc in zbor dintr-un zarzar
ori vigin, de parca droaia frunzelor de toamna, batute de bruma, a rupt-o la goana peste
campuri. imprejur e liniste nesfarsitd sub cerul siniliu ca niste perje coapte, si versul
se deapana usor, gandurile se rostesc cu glas tare” (Cheile artei) [2, p. 279].

Retrospectiva diacronicd a vietii §i activitatii scriitorului ne relateaza ca anii
de studentie i-au fost marcati de nume notorii ale Romaéniei. Profesorii Tudor Vianu,
Henri Stahl, Dimitrie Gusti, Constantin Radulescu-Motru, Mircea Florian, Alexandru
Popescu, Traian Herseni §.a. i-au cultivat gustul estetic fatd de marea literatura si arta.
Lecturarea profunda si nesatioasd a operelor scriitorilor Tnaintasi, a tratatelor de filozo-
fie i-au suplinit cunostintele acumulate desdvarsindu-i talentul creator. Perioada de de-
but, bazatd pe preluarea unor modele ale predecesorilor, se transfigureaza cu timpul
intr-o prolificd constientizare: ,,E o jale sd nu-ti croiesti o cale proprie, sd nu-ti cuceresti
independenta, sd nu-ti dezlegi energia si bogatia interioard” (Chenare pe margine:
File de jurnal), ,fiecare isi da seama ca trebuie si-gi manifeste originalitatea in arta,
sd tragd o partie noud pe taramul scrisului literar” (Ineditul) [2, p. 283].

Momentul culminant al descoperirii folclorului autentic ca sursd de inspiratie
pentru propria creatie il cunoaste in perioada campaniilor sociologice ale lui Dimitrie
Gusti. In 1938, alaturi de folcloristul din Basarabia Petre Stefanuca, culege si cerceteaza
folclorul in localitatea Popestii de Sus, din raionul Drochia. Mai tarziu, in 1939 1l gasim
printre membrii echipei de cercetare din satele Vaprova si Dascova, com. Putintei,
jud. Orhei (azi in r. Orhei). Anume aici are sa o cunoascd pe cea care il va determina
sd se apropie si mai mult de ,,frumusetile nepieritoare” ale poporului, pe folclorista Tati-
ana Galugca. Peste ani, In 1972, cand incepe o frumoasa corespondentd intre cei doi
prieteni, George Meniuc avea sd marturiseasca: ,,Pasiunea ta in ce priveste folclorul,
arta populard, oamenii simpli din sate m-au ajutat sa-mi imbogdtesc limba literara. <...>
Curitenia ta sufleteasca, cuvintele tale calde, luminoase, pline de viatd m-au Insufletit
in existenta mea trista si mizerd de student. Fiind ordsean, suflul viu al creatiei populare
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mi-a fost foarte necesar. Cand am transcris de mana tot romanul tiu Pamdnt rdazasesc
<..>, am invatat multe, incat folclorul mi-a devenit o obsesie indelungata” [3, p. 99].
Un alt poem epistolar ne dezvaluie incd o datd siguranta celor confesate de Meniuc
vis-a-vis de predilectia sa — folclorul, cat si despre perioada literara de debut: ,,Tu stii
ca eu iubesc folclorul, creatia populard. L-am indragit incd de la Petre Stefanuca.
Dar fiind la Tulcea, intdlnindu-1 pe mos Ichim, vazandu-te pe tine, citindu-ti materialele,
m-am trezit in cu totul altd lume. Am scris poezii sub influenta acestui moment.
Aceasta atractie si pasiune nu m-a parasit mai tarziu” [3, p. 171].

In 1940 scrie trei studii monografice despre localititile cercetate in perioada
campaniilor sociologice: Ignatei (in r. Rezina), Chirileni (in com. Draganesti, r. Sangerei)
si Delacau (in r. Anenii Noi). Doar cea cu referire la Ignatei nu vede lumina zilei.

Dupa Rézboiul al Doilea Mondial, in calitate de angajat al Institutului Moldo-
venesc de Cercetari Stiintifice (Sectia limba si literaturd) al Filialei Moldovenesti
a Academiei de Stiinte a URSS, este preocupat de valorificarea folclorului. Intreprinde
cercetari de teren in localitatile Caragas si Slobozia (r. Slobozia), Doibani si Malovata
(r. Dubasari) de pe malul stang al Nistrului. Redacteaza si cateva articole stiintifice:
Insemndrile despre folclor; Cantecele noastre batrdinesti despre Codreanu; Céntecele
noastre batranesti de voinicie [4]. Participa in calitate de coautor la culegerea de fol-
clor Cantece [5].

Caracterul perseverent de consemnator al perlelor folclorice este observat si de
cercetatorii Sectorului de Folclor al Institutului de Limba si Literatura al Academiei de
Stiinte a RSS Moldovenesti, Efim Junghietu si Sergiu Moraru: ,,Atat prin faptul ca au
fost fixate in conditiile grele din primele luni postbelice, cét si prin metoda si tehnica
inscrierii, materialele acestea vorbesc despre marea dragoste a poetului fatd de creatia
populara. Textele culese de G. Meniuc se disting printr-o integritate exemplara si o forma
artisticd perfectd, ceea ce ne face sd-l tratim ca pe un adevérat cadutitor de perle
folclorice” [6, p. 8].

Influentat de aceste preocupdri, valorifica subiectele folclorice in culegerea
de povesti versificate La balul cotofenei. Dintr-o scrisoare redactatd de George Meniuc
aflam ca titlul volumului dedicat copiilor este inspirat dintr-un cantec cules de Tatiana
Galusca n judetul Soroca [3, p. 99].

G. Meniuc era un perfectionist in toate si dacd un subiect il interesa, céuta toate
mijloacele s se informeze. In ajutor ii veneau de fiecare data bunii lui prieteni folclo-
risti: Tatiana Galusca si Ovidiu Barlea: ,,Tu esti unica 1n felul tiu si nu vreau sa raimana
in arhive tot ce-ai cules. Iar intr-al doilea, voi avea nevoie de tine ca sd-mi dai o0 mana
de ajutor. Tu esti prietena mea de demult si o vei face, nu ma vei refuza” 3, p. 115];
,Ovidiu Barlea mi-a trimis scrieri si le citesc. Este un mare om de stiinti. In fata
acestei avalanse folcloristice vad ca sunt un profan, dar voi trage mare folos din opera
lui” [3, p. 117].
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La o confesiune a lui Meniuc, cd este extrem atras de folclor, Ovidiu Barlea
il consiliaza: ,,Nu trebuie sa te mire faptul ca te simti atras de ce e «pagén si ancestral»
in folclorul arhaic, cum te calduzeste intuitia, fiindca asa s-a Intdmplat pretutindeni
in istoria culturii. Sunt nenumarate exemplele in care intuitia scriitorilor a premers
cu mult elaboririle teoretice secitoare de folclor. In plus, intuitia coboara la profunzimi
mai mari $i are pasi mai siguri, In ciuda umbrei care o infasoard. Atractia pentru faza
veche a folclorului nu vine atat din nevoia de a lamuri inceputurile, de cand sec.
al XIX-lea a impus si In stiinta literard acest deziderat, cat din priceperea intuitiva
a acelei lumi care respird prin toti porii poezie, arta, fiind, cum zice poetul, o «lume
ce vorbea In basme si gandea in poezii...» (M. Eminescu, Venere si Madona — n.n.),
caracterizata prin prospetime, frigezime §i mai cu seamd o nebéanuitd vigoare spirituala,
care te prinde si te incitd, dacd o pricepi, de aceea folclorul este un «izvor pururea
intineritor», cum a zis acelasi poet” [3, p. 441-442].

Predilectia pentru balada, colind, céantec liric, poveste populard o va marturisi
si In eseurile in care ia in dezbatere problema creatiei artistice: ,,Auzi-l ori citeste-l,
prinde-i zbuciumata melodie, asa cum a ajuns pana la noi, §i versul te va duce
pe la vetre de tarani, la stanci sihastre, la focul de tarsi si cAmpie, la hore neastamparate,
la coarnele plugului, la mijloc de codru verde, pe tot pamantul nostru, la sanul caruia
a crescut generatia mesterilor faurari de azi. Tara Moldovei, soarta ei n-ai s-o poti
cunoaste pe deplin fard «drumul oilor» prin munti, pe care a coborat Miorifa, fara
«paltinii trasniti», la care a alergat murgul lui Toma Alimos, fard «temnita lui Oprisy,
unde zidcea Corbea ferecat, fard badita Traian cu plugusorul lui tras de doisprezece
boi-bourei, 1n frunte tintatei, in ajun de An Nou...” [7, p. 278].

A cautat mereu sd cunoascad folclorul, citea mult, conspecta. A avut citeva
elemente-cheie pe care vroia cu predilectie sa le transsubstantieze estetic in unele
creatii. Bundoard, motivul apei, exemplificat prin rdul Dunirea, baltile cu pasari
calatoare, Marea Neagra, ploaia, roua, l-a inspirat profund. Imaginea Dundrii 1i aparea
legatd nemijlocit de prietena sa Tatiana: ,,Citeste poezia Aprilul. A fost scrisd in 1944,
la Moscova. Este si acolo pomenitd Dundrea si cdmpia verde, prietenia noastrd
(,,Aprilul? ma intreaba Dundrea adanca/ $i turmele de oi pornesc la munte iar./ Ce dor
e-n fiecare pajiste si stancd/ De focurile primaverii albe var” — n.n.)” [3, p. 107].

In eseurile sale Marea Neagrd, Miorita, Merinde invoca profund sau doar tangen-
tial motivul acvatic ce-1 obsedeaza, il zbuciuma, il linisteste: ,,Dunarea, baltile cu pasari
calatoare, negurile din departare, puzderia de neamuri — ma ametisera la inceput. Rata-
ceam de colo-colo, nestiind unde mi-i folclorul...” (Miorita) [2, p. 271]; ,,Dunarea sclipea
ca un saldu cu solzii la soare si cuprins intr-o plasd de vraja, ca o iederd se involbura
faptura mea, vroiam sa cant, sd sorb Dunarea ca pe o roud si iubirea de viatd, credinta
in oameni, setea de muncd, toate acestea si le prefac in frunzis, in floare, in iarba,
in murmurul apei” (Miorita) [2, p. 271].
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Ca orice imagine arhetipald ce invoca inceputul, dar si sfarsitul lumii: ,marea
se zbuciumi... In puterea unei nopti de vard, fira luni, numai cu licurici zburand
in Intuneric, marea se framanta, rasufla adanc, ofteaza, isi zdreleste valurile ndprasnice
de bolovani, se retrage in larguri enigmatice, apoi revine, aruncandu-se cu muget
spre faleza”. Asemeni zeilor si eroilor civilizatori din multitudinea mitologiilor lumii,
marea ,,se¢ zbuciuma, neogoitd si tulburatd, ca un titan in plind zamislire” (Marea
Neagra) [2, p. 264].

In traditia romaneasca fluviul este cel care segmenteazi teritorial un popor,

dar este si hotarul dintre doua lumi paralele: ,,Dunarea célatoreste prin «tara de dincolo
de negura». Pe aceste meleaguri aride si lutoase oamenii muncii fauresc bogétii pdman-
testi si spirituale” (Merindele) [2, p. 322].
Sarabas (Merinde), leganat trei sferturi de veac pe apele Dunarii. Traversarea raului
ca o trecere de la o stare la alta este prezenta in riturile de initiere si de trecere (nuntd —
se pun bani, inmorméntare — o ,,carpa de ritual”). In eseul Miorita, ciobanii in perioada
lor de transhumantd treceau Dunarea, executand acea semnificatie de trecere de la
o existentd la alta.

Un alt element care l-a fascinat pe Meniuc a fost pasdrea-suflet. Simbolul,
»venind din strafundurile istoriei umane”, materializeaza ,,vesnica aspiratie a omului
de a se desprinde de tarand si de a se imbdta de lumina cosmicd vesnic nestinsd”
[3, p. 455]. La romani pasarea-suflet a fost temeiul mai multor cercetari initiate de Si-
mion Florea Marian, Tache Papahagi, Gheorghe Pavelescu, Romulus Vulcanescu.
Cu referire la pasarea (strajer la mormantul celui decedat) de pe stalpii de mormant
din sud-estul Transilvaniei, exegetul Gheorghe Pavelescu evidentia urmatoarea credinta:
»sufletul omului ia forma de pasare, in momentul cand zboara la cer sau in primele zile
dupd moarte, cand colinda locurile umblate in viatd” [8, p. 3-9.]. Acelasi lucru este
sustinut §i de Romulus Vulcanescu atunci cand consemneaza ca pasarea-suflet nu este
0 ,,imagine plastici a mortului, ci dubletul material al sufletului mortului pe lumea
aceasta” [9, p. 198].

Depasind semnificatia traditionald, G. Meniuc aspird sa transfigureze motivul
astfel Incat sd reprezinte detasarea imateriald a creatorului si simbioza cu universul.
Asadar prestanta imateriald a motivului cercetat o gasim si In raportarea umanului la
celelalte existente, asa cum ne propune in studiile despre ritualurile de trecere exegetul
Arnold Van Gennep: ,,La unele popoare, seria de treceri umane se afla in legatura
cu trecerile cosmice, cu revolutiile planetelor si cu fazele lunii. Este o idee grandioasa,
prin care etapele vietii omului sunt legate de cele ale vietii animale si vegetale, apoi,
printr-un fel de divinatie prestiintificd, de marile ritmuri ale Universului” [10, p. 170].

Despartirea de lumea terestra si integrarea sufletului Tn univers denota un complex
de rituri, poate cel mai complex din intreaga existenta a omului pe pamant. Dupa cum
mentiona insusi prozatorul in epistolele sale, motivul cere foarte multd documentare
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care ,,iti da fiori” i cu toate acestea, el Insusi propunea solutia dezlegérii in cercetarea
istoriei umane, pentru a nu rataci, deoarece ,,pasdarea vede pana departe si totdeauna
stie unde se afla” [3, p. 455].

In continuare se cere subliniat un al motiv obsedant al creatorului Meniuc — iarba-
fiarelor — cheile dezlegarii artei de a crea. Le-a ciutat permanent. Intreaga corespondenti
abunda 1n probleme care necesitd rezolvare, in aspiratii la care se ravneste cu ardoare,
in solutii care trebuie executate. Isi incepe eseul Cheile artei cu o credinti populara:
,Daca gasesti iarba-fiarelor, o iarba vrdjita, nespus de rara, ascunsa de ochii oamenilor
obisnuiti, capeti deplina putinta sa deschizi cu firul ei orice lacati, orice zavoare, orice
catuse, ca la urma sa patrunzi in cetatile cele mai ferecate si sa descoperi comori §i mi-
nuni tinute in taind” [2, p. 277]. Evident cd pornind de la insusirea aceasta magica,
pe care o are iarba-fiarelor: de a descuia, de a facilita ,,intrarea”, trecerile ,,dincolo”,
instaurarea unei noi conditii (o rdmasitd evidentd a riturilor de trecere), va reusi
sa descopere taina creatiei.

Problema vietii si a mortii i-a interesat intotdeauna pe maestrii condeiului. Nici
Meniuc nu a rdmas in afara preocupdrilor fatd de elementele obscure, generatoare de re-
flectii filozofice asupra existentei. Intr-una din epistole scriitorul marturiseste ca prin
scrierile T. Galusca a gésit expresia ,,0are se poate sd mearga viii cu mortii?” pe care a
valorificat-o in creatia Poem. Intilnind aceeasi expresie intr-o varianti a baladei Voichita
— ,,Turlui, turlui! Merge mort cu viu!” — face o marturisire extraordinara, una din acelea
care motiveazd transfigurarea esteticd a unor productii folclorice 1n tesidtura operei
literare: ,,Intr-adevér, viii merg cu mortii, doar purtim In noi umbrele celor morti,
ale parintilor, ale prietenilor disparuti. Astfel expresia asta populard, cazuta ca o samanta
pe ogorul sufletului meu, a devenit un adevar filozofic” [3, p. 117]. Credinta populara
ne dezvaluie cd cei decedati se transforma in stramosi protectori, care-i vegheaza
pe urmasi, pazindu-i de duhurile rele (vezi: duhurile casei [11, p. 99-100]). O alta tra-
ditie ne evoca osmoza sufletului cu umbra, cea din urma, fiind ,,depozitara puterii sacre”,
este primordiala atunci cand este executatd practica de inlaturare a ei. Se crede ca o
vrédjitoare poate fi prinsd/invinsad cand 1i este calcatd umbra sau daci este infipt un cui
in imaginea acesteia. Pe de alta parte, pierderea umbrei are i valoare negativa, sufletele
transformate 1n strigoi, moroi, nu au umbrd, ceea ce denotd lipsa vietii, a umanului.
Asadar, deposedarea de umbra, in urma unor practici magice, duce inevitabil la pierde-
rea sufletului. Practica ,,ludrii umbrei” in cadrul ritualului complex ,jertfa zidirii”
l-a determinat pe G. Meniuc si studieze vdnzdtorii de umbre. In legitura cu acest
element, scriitorul 1l citeste pe Vasile Alecsandri la care descopera: ,,Pietrarii au obicei
a fura umbra cuiva, adicd a-i lua masura umbrei cu o trestie si a zidi apoi acea trestie
in talpa zidirii. Omul cu umbra furatd moare pana in 40 de zile si devine stafie nevazuta
si geniul intaritor al casei” [Apud: 12, p. 614]. Cu referire la acelasi subiect Ovidiu
Papadima in studiul Neagoe Basarab, Mesterul Manole si ,,vanzatorii de umbre” scrie
ca respectiva credinta ,,fusese auzitd de la un om care, pe vremea ploilor cand se umfla
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Dunarea, era pescar, dar in restul anului era «vanzator de umbre». Le méasura cu o praji-
na pe care o purta mereu cu dansul si le vindea céte una zidarilor, care o ingropau la
temelia cladirilor in lucru” [12, p. 613]. Rezolvarea filozofica a acestei credinte plasata
in tesatura unui roman (7dargul Mosilor sau Vanzatorul de umbre) scriitorul G. Meniuc
o vede nu in furtul umbrei care sd duca la sfarsitul inevitabil al vietii omenesti, ci in
furtul umbrei care reprezinta totul ce creeaza omul in jurul sdu: ,,Daca 1i rapesti aceasta
umbrd, omul devine un animal. Deci cand va fi lipsit de «umbra lui», el va inceta
sd mai fie om” [3, p. 118]. Odata subtextualitatea filozofica rezolvata, creatorul Meniuc
este preocupat de studiile ce tin de limbajul folcloric, care ,topite in scrisul” meniucian
,,S4 capete o noud stralucire prin gura personajelor” [3, p. 119].

Intr-o scrisoare din 12 ianuarie 1982, Tatiana Galusca ii di o multime de sfaturi
privind eventualul continut al romanului 7drgul Mosilor sau Vanzdatorul de umbre —
lucrare de proportii cu un ,,complex social, filozofic, folcloric” bine documentat. Elemen-
tul folcloric nu trebuie sé lipseasca din tesdtura romanului §i acesta trebuie sa porneasca
de la Mogii — ritual inchinat celor disparuti in lupte, obicei instituit la Bucuresti
de domnitorul Vasile Lupu: ,,Ritualul mosilor creeaza mese comune pt. [pentru — n.n.]
vii §1 morti, pt. spite de neam, vecini, prieteni — pe iarba verde — care se termina cu hore,
cantece pentru primatul vietii” [3, p. 171]. Realizarea Vinzatorului de umbre o vedea
ca pe ,,un alt Faust” dupa complexitate. Observatiile Tatianei Galugca tineau de credinte,
filozofie populard, cunostinte despre magie, fara de care ,,nu se poate scrie”. in folclor
,vanzatorul de umbre” e ,,un om deosebit, el cumpara umbre vandute ale unor oameni
care s-au lehametit de viata sau le furd cu doua bete. Cand se zideau lacaguri mari, feme-
ile sdrace fugeau. Credinta era ca la 40 de zile vor muri, si fard umbra lacasul se va
darama. Ceea ce scrii e profund. E simbol. Targul Mosilor, asa cum stiu eu, pe la vechi
targuri [de] animale, e o sinteza de multe elemente, o viatd concentratd in cateva zile,
cu produsul de muncai, arta, bucurie, suferinta [...]” [3, p. 179].

La targurile de acest fel sunt prezenti si exponentii practicilor magice. Cu referire
la acestea, dar si la alte personaje pe care trebuia sd le contind romanul, folclorista
Tatiana Galusca 1i marturisea: ,,La solomonari te-ai gandit bine, sunt urmele stravechilor
magicieni care prin puritate, fortd spirituald si puterea cuvantului stdpaneau natura.
Asemenea magicieni aveau tracii, dacii, care nu sufereau intunericul peste lume,
solomonarii alungau norii. Scamatorii — cu calusei zburatori, barci aeriene, inghititori
de sabii, roata norocului — 15i masurau puterile prin strigaturi, vorbe mestesugite, papa-
gali, menajerie, animale dresate, ciobani cu cdini, fluiere. Femeia-pitic, femeia-uriag
ocupd un loc ales. Om cu limba si urechi de vitel. Palnii mari, trimbite dau farmec.
Dansuri magice: Calusarii — teatru popular de papusi, Mocanu-urs. Oameni cu coifuri,
trofee ale norocului, lebede de gips si pitici colorati. Cobzari, muzici populare. Brailoiu
a cules la Tg. [Targul — n.n.] Mosilor Nunta din Feleag, o reprezentare a nuntii, o cule-
gere publicatd. Maria Téanase cantd cantece speciale pentru Tg. Mosilor. Cantece
la scranciobe. Targul Mosilor e plin de blide pt. riposati, mese cu neamuri, «cumpanii».
Lumea asta e o transpunere in mit, vis de care are nevoie omul” [3, p. 181].
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Traditia Mosilor incepea In saptamana de dinaintea Rusaliilor §i reprezenta
sarbatoarea de pomenire a mortilor: ,,Specificul acestui tirg consta in faptul ca, pe
langa negotul obisnuit, comerciantii aduceau spre vanzare marfuri traditionale necesare
pentru pomenile care se faceau cu aceasta ocazie. Se vindeau cruci de piatra si de lemn,
strachini, oale, ulcele, donite, linguri de lemn, precum si grau de coliva si luméanari, lucruri
indispensabile celor care voiau sa-si pomeneascd In Sdmbata Mortilor mosii, parintii
sau alte rude raposate” [13]. Asadar, ,,cartea-obsesie” ce urma sa fie realizatd de proza-
torul Meniuc, avea sid reflecte in complexitate viata traditionald a romanului legata
de credinte si superstitii, de obiceiuri §i sarbatori.

Dominat permanent de nazuinta de a descoperi cheia adevaratei arte, mereu
in cautarea sublimului, G. Meniuc s-a impus in literatura prin felul sau individual
de a vedea lucrurile, a le sintetiza si a le racorda la o altd dimensiune, neasteptatd pentru
contemplatorul operei sale. E adevarat cd multe din cele aspirate nu au fost duse pana
la capat, dovada ne servesc marturiile din epistolele marelui maestru adresate oamenilor
de cultura, buni prieteni si colegi de condei.

In ceea ce ne intereseazi nu putem trece cu vederea predilectia scriitorului fata
de genul epistolar, pentru care acesta reprezenta in fond ,,0 convorbire, un schimb
de pareri, eventual cu finalitate spirituala” [3, p. 5]. Adept al reflexivitatii filosofice,
dar si al analizei psihologice, G. Meniuc urmarea in epistolele sale eliberarea de toate
gandurile si obsesiile ,,virulente” pentru a atinge starea cathartica.

Corespondenta meniuciand ne dezviluie trei mari obsesii, evidentiate si de exe-
geta Elena Tau: ,,Obsesia iubirii pierdute”, ,,Obsesia folclorului” si ,,Obsesia Cartii
mari”. Pe langd tratarile filozofice ale unor probleme ale artisticului, ale celor liri-
coafective, intreprindea adevarate investigatii ce tineau de creatie, destin literar, timp
insolit etc. Printre acestea, ca subiecte de documentare si contemplare, isi gaseau loc
si elementele mostenirii spirituale a poporului: motive, simboluri, imagini etc. Evident,
vom sublinia cd anume genul epistolar valorificat cu atita vehementd de scriitor
ne-a ajutat la descoperirea specificului de transfigurare a folclorului in opera sa artistica,
mai ales in proza.

Dupa evocarea celor mai relevante momente pe care urma sa le transsubstantieze
Meniuc in ,marea Carte” vom depista intr-una din epistole intentia scriitorului
de a valorifica motivele raza, lacrima, roua, floarea, cristalul, steaua, ca pe elemente
ale categoriei estetice ce nuanteaza frumosul si ,,pe care avem datoria sd-1 descoperim
lumii” [3, p. 154], intentie bazatd pe marea dragoste fatd de acest popor si fatd
de simbolurile care il caracterizeaza.

Aspiratia fatd de pastori, indeosebi in truda ei de a aduna cit mai multe
Miorite, o determina pe folclorista Tatiana Gélugcd sd-i sugereze o idee asupra unei
noi lucrari, piesd sau nuvela pe care sa o intituleze Pdstorii si asemeni eseului Miorita
sd dezviluie tainele interioare ale acestor oameni: ,,gasesc in tine o mare afinitate
sufleteasca cu ei” [3, p. 185].
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Motivat de aceste povete plauzibile, scriitorul Meniuc descrie in eseul
Miorita un element inedit (afirmatie sustinutd si de Ovidiu Bérlea) [3, p. 442] demn
de a fi inclus in tratatele despre aceastd mare capodopera a spiritualitatii romanesti.
Din relatérile batranului mocan Ichim, aflim despre credinta ca la moartea ciobanului
fluierul de fag era ingropat la capul defunctului. $i acesta ,,prindea viatd, crestea ca prin
minune”. Apoi, Tn momentul lor de transhumanta, cdnd coborau ciobanii cu turmele
in al doilea an spre sesul Dunarii, in locul fluierasului de fag se ridica ,,un copac mare,
atat de mare, ca la poalele lui s-ar fi putut hodini o tard de oameni...: — No, frate loane mai,
ai vazut, fluierul ciobanului a Tnverzit i pe ramurele canta pasari...” (Miorita) [2, p. 275].

Pentru Ovidiu Barlea enuntarea acestui moment are o importantd majord cu
atdt mai mult ca exegetul baladei populare romanesti, Adrian Fochi, in monografia
sa Miorita nu da astfel de informatii. Or, evocarea osmozei umanului cu vegetalul
ar sublinia continuitatea vietii mocanului sub o altd forma, una celesta: ,transformarea
esentei energetice, pastratoare a vitalului, indiferent de manifestarea concreta, aduce
de fapt o echilibrare in registrul cosmic” [14, p. 104]. Mircea Eliade vede in om o proiectie
»figurantd a unei noi modalitati vegetale”. Prin moarte ,,abandonand conditia umana,
se reintoarce — sub forma de «seminte» sau «spirite» — in pomi”. Se realizeaza o trecere
de nivel: ,,Oamenii se reintegreaza In matricea universald, redobandesc starea de seminte,
redevin germinali” [15, p. 177].

In cele din urma prin povestirea Caloianul se accentueazi momentul evocator
de apel constient al scriitorului la sursa folclorica si detasarea de sensurile primare,
transfigurarea prin filiera geniului creator si obtinerea unui produs estetic. Autorul
naratiunii isi incepe opera cu expunerea unui vechi obicei agrar de invocare a ploii,
a ,,unui ritual de jertfire” [A se vedea despre aceastd traditie: 16, p. 148]. Pentru o mai
mare veridicitate este plasat si textul literar al bocetului interpretat de copii: ,,Caloene,
Ene! Caloene, Ene!/ <..> Du-te-n cer si cere/ Sa deschidd portile,/ Sa sloboada
ploile,/ Sa curga ca garlele/ Zilele si noptile,/ Ca sa creasca granele!” (Caloianul)
[2, p. 44-45]. Obiceiul popular cu profund caracter ritualic de jertfire a papusii-simbol
in numele regenerarii naturii §i prin indurarea celui Atotputernic cu ploi datdtoare
de viatd, nuanteaza incd o datd mitul creatiei prin jertfire. Mircea Eliade subliniaza
ca ,sacrificiul regenerarii este o «repetitie» ritualda a Creatiei”, ,ritul reface Creatia”
[17, p. 157]. Asadar episodul cu jertfirea Caloianului, In numele regenerarii naturii-
creatie a lui Dumnezeu, preceda sau sugereaza dezvoltarea de mai departe a naratiunii.

Personajul principal Lion, prototipul creatorului neinteles e o prestantd a imaginii
miticului Mesterul Manole. Dezvoltand subiectul prozei, G. Meniuc reuseste sa trans-
figureze acest motiv in Lion, mesterul caruia, pentru a i se insufleti opera si a atinge
apogeul creatiei, nu-i ajungea vraja stimei codrului, a naiadei, a ndlucii. Fermecat, 1n
cele din urma, de aceastd imagine, 1i invesniceste chipul, altfel spus 1i zideste umbra, si
cioplitura prinde viata. lar scriitorul prin cautirile personajului sdu se autodefineste ca
geniu creator. Pornind de la mitul fundamental al creatiei, reusita se afla si sub impulsul
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iubirii: ,,Dupd conceptia poetului popular, creatia mare nu poate sd se nasca decat din tot
ce este mai profund, mai nobil, mai generos in fiinta umana, iar aceasta este iubirea.
Ea anima si sustine marea creatie” [18, p. 303]. Cu referire la tendintele de viziune
ale liricii noastre contemporane, exegeta Tatiana Butnaru va defini iubirea ca imbold
al creatiei drept ,raza unei stele ingemanate pentru totdeauna cu vesnicia”, care
»consfinteste sensurile existentiale, le disperseaza spre culmile transcendentei cosmice”.
Conflictul launtric al geniului creator se proiecteaza ,atat din dorul de a zémisli fru-
mosul, cat si din sacrificiul iubirii” [19, p. 142]. Or, frumosul ,,e necesar cat implineste
functia unei valori spirituale” [2, p. 290]. Mitul care a fost la Tnceput util, devine frumos,
adica se identifica cu metafora poeticd, care nu este niciodatd urata. lar Meniuc o desco-
perd in folclor: ,,Zacaminte metaforice zac Tmbelsugate in popor. Poetul coboara
in mijlocul neamului si dezgroapd mitul national, structura internd, fenomenul tipic,
singurul mobil ce intervine de fiecare data la creatiile spirituale. O creatie, de orice natura
ar fi, dacd nu-si trage radacinile din mitul unui popor, unui continent, unei epoci, cum
sd reziste?” [20, p. 244].

Poemul epistolar al celor doi prieteni ne dezvaluie si detalii biografice incluse
in tesdtura nuvelei: ,,Trebuie sd-ti spun ca in Caloian mai este o farama din tine. Odata
plecam, pe inserate. Tu m-ai condus pand la gard. Dupa ce ne-am despartit, ai plecat.
Dar apoi am primit de la tine o scrisoare, in care spuneai ca te-ai intors si m-ai cautat
prin vagoane, ca te-ai dus singurd pe drumul acela de tara, si sufla un vant rece si turbat,
si te-au acostat niste derbedei. Tu ai spus ca scoti fluierul si chemi politia. Episodul
l-am pus (prefacut) la sfarsit in povestirea Caloian, in scrisoarea Ilincutei” [3, p. 107].
Asadar Tmpletind elementele folclorice, alegorice si cele biografice, prozatorul reuseste
sd obtind o proza mitofolclorica de efervescenta lirica cu caracter ritualic.

George Meniuc a fost un mare maestru al cuvantului. Operele cu profund substrat
folcloric au determinat-o pe Tatiana Galusca sa afirme: ,,Prieten al frumosului, al pro-
funzimilor limbii si vietii ce dai cuvintelor ca un mester faur, cat te admir! Citesc si
recitesc si ma minunez de ce poate elabora sufletul tiu mare. Te voi studia din p.v.
(punct de vedere — n.n.) folcloric. Dupa zbucium mult, ai intrat In faza luminoasa
a creatiei” [2, p. 187].

Complexul de credinte traditionale roméanesti include teme si motive care respira
dintr-o traditie universald. Astfel, motivul sarpelui ca o intruchipare a ,,binelui si raului
universal” nu l-a lasat indiferent nici pe G. Meniuc: ,,Despre sarpele de la stana n-a
scris nimeni. Este interesanta credinta — daca pleaca sarpele sau e omorat, moare turma”
[3, p. 189]. In poezia Balada sarpelui de casd, creatorul transsubstantiazi estetic
motivul dezvaluind natura miraculoasd a acestuia, cu proprietati benefice pentru om:
,»INu uitati sarpele de sub talpa stanii/ El vegheaza asupra turmii, din lunca./ $i car-
ligul intors, bata cioplita frumos/ Cu cap de balaur, la capat intors” [21, p. 162].
Cu aceleasi proprietati miraculoase e inzestrata si bata ciobanului pe care este incrustat
un cap de balaur. Cat priveste delimitarea terminologica a creatiilor folclorice arhaice,
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care exprima lupta eroilor populari cu fortele ce intruchipeaza ,stihiile dusménoase
ale naturii” (balaurul, zmeul, sarpele s. a.), folcloristul V. Gatac remarca: ,,<...> de la
V. Alecsandri incoace, pentru denumirea cantecelor eroice epice se folosea prin extin-
dere terminul balade. Dar acest termin este cu totul nepotrivit. Cantarile epice constituie
o specie aparte si de sinestatatoare a folclorului, cu o poetica si o tipologie proprie;
ele nu trebuie confundate cu adevaratele balade (care nu au un continut eroic-vitejesc,
reprezentind, pe baza unei poetici a destinelor dramatice, momente cruciale, deseori
tragice din viata oamenilor «obisnuiti»: Miorita, Ilincuta s.a.” [22, p. 6].

In cultura traditionald romaneasci, ipostaza benefici a sarpelui este intruchipata
de cel de casa, care, aflat sub talpa locuintei omului, se defineste drept un ,,animal
preponderent teluric, inrudit cu intunericul adancurilor pamantului”, ,,se asociaza cu
lumea de dincolo, cu moartea si invierea, fiind considerat o incarnare a sufletelor mor-
tilor, epifanie a stramosilor mitici” [23, p. 180], spirit tutelar al casei [24, p. 534].
Analizand sarpele ca simbol folcloric si arhetip cultural de explozie benefica, exegetul
Ivan Evseev observa ca ,,acest mitologem aproape universal il regasim in credintele
daco-roméanilor despre sarpele casei, avand atributele unui lar domesticus [ingerul
pazitor sau genius-ul in credinta romana era reprezentat prin sarpe — n.n.]. Sarpele
poate fi socotit un arhetip al ambivalentei specifice tuturor simbolurilor fundamentale
si o ilustrare vie a anuldrii sau contopirii contrariilor in gandirea arhaica [23, p. 180].
Studiind semnificatia profund universalizata a sarpelui, G. Meniuc il va transfigura in
continuare dezvaluindu-i si functia de mesager al mortii, §i ipostaza permanentei sufletului
uman: ,,51 dacd sarpele meu va pieri, o razd/ Se va prelinge din ochii lui intelepti./
Raza lui va ajunge la vatra mea dragd/ Cum trece baltaretul prin rapi si prapastii,/ Sa
va aduca numele meu de mocan, pe care/ Soarele I-a scris, ploile l-au plans” [21, p. 163].

Dupa lectura volumului Folclor din Dobrogea [25], G. Meniuc avea sa-i
marturiseascd Tatianei Galusca ca a ramas profund impresionat de materialul folcloric
inclus in aceastd lucrare i mai cu seama de figura lui Mos Craciun, reprezentat cu o
haina pe care erau zugraviti: soarele pe piept, luna in spate, iar pe umeri doi luceferi.
Evident ca a inceput sa-1 framante simbolica vesmantului cu astri, cu atat mai mult
ca o astfel de reprezentare roméanii au in balada Dobrisean/Dobrisan [26], dar si 1n
colinda Mama spune ostenilor despre fiul ei (,,Stati, mai stati, ostirea lui,/ Ca [numele
fiului] si-a croit d’'un vesmant/ Si-i de lung pand-n pamant; / Croitorii mi-l croiesc,/
Zugravii mi-l zugravesc:/ Sus mai sus de umerei,/ Scrisi is doi luceferei,/ Dar mai
jos, la pieptul lui,/ Scrisi-i steaua statului” [27, p. 141]. Intr-una din epistole, adresata
lui Meniuc din numele T. Galusca, aflam raspunsul in privinta hainei rituale cu soare
in piept, luna in spate, stele si luceferi pe umeri: ,,Ea apartinea celor alesi prin vitejie
sau puritate, ca la pastori adevarati sau la oameni cu fortd morald (Mos Craciun).
Si fetele viteze purtau asemenea haine. Simbolurile erau imprimate si pe corp. Maretia
cosmosului §i cu cea spirituald dau puterea supranaturald mitica, pe care o aveau ase-
menea pastori, clarvdzatori senini, puternici. Contopirea cu natura in viatd si dupa
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moarte iti dd o teorie de nemurire, natura nu primeste decat oameni tari, puri. Camasi
tesute de 7 femei intr-o noapte cu deschidere citre soare, luna. In ticere se di la inves-
tirea pastorului, viteazului. Fiecare simbol e explicat printr-o legenda” [3, p. 193].
Astfel istoria omenirii demonstreaza ca ,,functia protectoare a vesmintelor” e la fel de
importantd precum e si ,,functia lor simbolica” [23, p. 80]. Imbracimintea reprezinti
un fel de ,,sinecdocd” a persoanei, de aceea, orice practicd executatd asupra hainei
era inteleasd ca un act asupra purtdtorului, de altfel cunoastem prezenta hainei intime
(camasii) in activitdti magice: vrdji, descantece; in ritualuri de sacrificare; in ceremo-
nialuri populare.

Totodatda urmérim 1n simbolica si iconografia crestind prezenta luceferilor
pe umerii si fruntea Sfintei Nascitoare de Dumnezeu ca imagine a fecioriei de pana
si dupa nagterea Soarelui Dreptatii — lisus Hristos. Luceafarul de dimineata e o ipostaza
a Fecioarei Maria sau a Sfantului loan Botezatorul, in timp ce Luceafarul de seard
e infatigsat bivalent: ca intruchipare a diavolului (Lucifer), mesager al intunericului,
dar si ca stea a magilor, care le-a aratat drumul celor trei crai de la rasarit spre locul
nasterii Mantuitorului.

Sa ne oprim si asupra motivului arborelui, care ipostaziat prin imaginea prasa-
dului are conotatii simbolice pentru Anton (Disc), trezindu-i amintiri de copilarie,
parinti, bunica, casd parinteasca [2, p. 199], iar pomii in floare intregesc imaginea
naturii care reinvie in fiecare primavara [2, p. 196], fructul acestora devine prietenul
de confesie a cugetarilor protagonistului asupra adevérului vietii. Compararea lui
Anton Horodinca (Anton Horodinca) cu un stejar reflectd metafora omului ,,ce nu se lasa
doborat de soarta, o alegorie a verticalitatii sale morale. Contemplarea unui asemenea
arbore devine o lectie si un model al comportamentului uman” [23, p. 175]. Intr-o
alta povestire (Ultimul vagon) salcamul ,,cu lemnul sdu dur ce aproape nu putrezeste
si cu florile albe (galbene sau roz) cu gust de lapte dulce, e un stravechi simbol al imorta-
litatii si al esentei spirituale nepieritoare” [23, p. 161]. Pornind de la aceasta semnificatie
prozatorul G. Meniuc invocd motivul arborilor in descrierea peisagisticd asemuindu-i
cu ,niste nuntagi pe cai neastdmpdrati” [2, p. 32], iar fiind ,,imbracati in straie albe
se Insiruie de-a lungul drumului ca la moartea ciobanului” [2, p. 35], evident cu aspiratii
la motivul moarte-nuntd din cunoscuta balada populara.

Discul ca imagine a cercului, rotii, inelului ,,are o simbolicd astrald: se asociaza
cu Soarele sau cu Luna (plind). Ca simbol uranian poate sd semnifice si cerul sau divi-
nitatea” [23, p. 53]. Viziunea discului solar (Disc) in urma exploziei ii da posibilitate
lui Adrian sa mediteze asupra conditiei omului pe pamant, asupra celor trecitoare,
iar zguduirea produsd in urma declangérii bombei marcheazd ruperea firului din
ceasornicul sau (simbol al existentei umane) [2, p. 185]. Cu referire la titlul romanului
sdu (Disc), George Meniuc marturisea cd o datoreaza unei simple amintiri in care poetul
Geo Dumitrescu il sfatuie pe Constantin Tonegaru sa-si intituleze proza, careia nu-i
gisea nicidecum un titlu, anume Disc [28, p. 22; 29, p. 11]. Incercim a crede ci e o
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confesie arbitrara, Soarele ca simbol arhetipal, personaj principal in miturile solare alaturi
de Luna este considerat izvor al vietii, dar si al mortii. Or, romanul Disc fiind o proza
in care sunt evocate urgiile celui de-al Doilea Razboi Mondial, elucideaza simbolica
astrala: soarele ,,este sursd si, concomitent, intruchipare a luminii diurne, cu toate
valentele ei spirituale si psihologice. El este si focul uranian, datator de viata, purificator,
dar si ucigdtor prin arsita §i seceta pe care le provoaca. Soarele e nemuritor, dar el
invie in fiecare dimineatd si moare la asfintit, de aceea, este simbolul resurectiei,
al vesgnicei Intoarceri a vietii trecind prin moarte temporara” [23, p. 171].

Romanul-elegie abunda in reflectii asupra motivului mortii ca ipostaza a urgiilor
razboiului (capitolul Intoarce-te, corabie...) [2, p. 141-145], ca un refugiu intr-o lume
a iluziilor pierdute (capitolul Vinicer) [2, p. 156] si reprezinta in fond o proza simbolico-
lirica, eseistica in care un mosneag ,,inflorit” insird ,,nostalgic povestea celor care
au murit si l-au lasat” [30, p. 251].

Eseul Florile dalbe dezvaluie reflectii impresionante asupra creatiilor folclo-
rice din ciclul sarbatorilor de iarna: Plugusor, colinde cu flori de mar.

Eseul Merindele scoate 1n vileag faptura 1naltd si voinica a informatorului Sarabas
asemeni unui Fat-Frumos din basmele roméanesti. De la el scriitorul G. Meniuc culege
cantece epico-eroice cu Toma Alimos, Donciu, Ghitd Catdnutd. Este inseratd intdm-
plarea cu tatdl lui Sarabas, caruia un balaur ii fura merindele. In urma luptei cu acest
balaur, asemeni eroilor mitici si fantastici, §i invingerii acestuia, tatal lui Sarabas moare
peste 40 de zile, otravit fiind de suflarea veninoasd a dusmanului sau.

Dincolo de toate transfigurarile estetice ale unor simboluri si motive folclorice,
George Meniuc exploreaza creatia populara si in scopul bine definit de a reda atmosfera
si cadrul natural. Astfel, expresiile paremiologice: ,batranetele pazite de cei tineri,
nu-s asa de grele” [2, p. 29], ,,paza buna trece primejdia rea” [2, p. 162], ,,vitelul
cuminte suge la doud vaci” [2, p. 162], ,,mdine-poimaine i-a canta cucul” [2, p. 261];
»Zzgarcit dintre aceea care tin branza in sip, da inting maliga peste sip” [2, p. 260],
»sculatul de dimineatd si maritatul devreme nu stricd” [2, p. 261] etc.; toponimele
rustice: Valea Ursului [2, p. 262], Valea Rece [2, p. 27], Valea Bourasului
[2, p. 151] etc.; crampeiele de cdntece folclorice: ,,... Cand am pus picioru-n scara,/
Puica mea era sd moara.../ Cand am zis la revedere,/ Puica mea murea de jele.../ —
Mai, baiete, baietele,/ N-ai vazut mandruta mea?/ — Am véazut-o la cismea,/ Lua apa
si plangea...” [2, p. 66], ,,Mama, cand ai fost cu mine grea,/ De ce nu m-ai pierdut
undeva/ Sa nu mai canti de jalea mea” [2, p. 194]; ghicitorile: ,,Michiduta-mititel, se
ia lumea dupa el” [2, p. 119]; descrierile unor vise [2, p. 207; p. 244]; descdntecele:
»Besica alba, besicd neagrd, besicd stacojie, besicd stanjenie, besicd de noudzeci
si nouad feluri, stai, nu te infla, nu te invenina, nu te muta, ca merg trei fete cdlare cu
harlete in spinare... cu harletele te-or sapa, cu greblele te-or grebla, cu maturile te-or
matura, peste Marea Neagra te-or arunca, sa ramaie besica de leac, cat un fir de mac,
in patru despicat, de mine suflat, peste Marea Neagra aruncat” [2, p. 260] etc.; denumirile
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populare ale lunilor anului: Ciresar [2, p. 19], Cuptor [2, p. 37; p. 141], Brumaérel
[2, p. 322]; ale sarbatorilor traditionale calendaristice: Rusalii [2, p. 165]; formulele
initiale de introducere a textului: ,vorba ceea” [2, p. 34]; blestemele: ,batd-te mania
lui Dumnezeu, sa te bata”[2, p. 41], ,bat-o pustia s-o batd” [2, p. 138],; personajele
folclorice si mitice: Mihu-Copilul [2, p. 139], Sarsaild [2, p. 179], Pasari-Lati-Lungila
[2, p. 103], Harap-Alb, impératul Rosu [2, p. 189], Gruia lui Novac [2, p. 192],
Hanea-Manea, Toma Alimos [2, p. 191], Danaidele [2, p. 181]; reflectiile in cheie
filozofica a motivelor biblice: alungarea lui Adam si a Evei din rai [2, p. 163] etc. sunt
intesate reusit In structura naratiunilor care evoca viata rurald, accentueaza aspectul
pitoresc si etnografic al lucrarilor.

Observam ca atat poezia de debut, cat si cea din perioada de ,reintoarcere
la izvoare”, precum si proza scurtd (Adevarul anilor, Povestea vorbei, Caloian, Umbre etc.),
eseurile (Cheile artei, Linguri de lemn, Merinde, Miorita etc.), dar si corespondenta
lui G. Meniuc destdinuie interesul deosebit fatd de mostenirea noastrd nationald. Reali-
zarile literare demonstreaza cd autorul acestora a depasit conditia unui simplu
culegitor de perle folclorice, ci avand la dispozitie mostre din creatia poporului roman,
le-a transsubstantiat estetic, dezvoltandu-le orizontul conotativ cu reflectii filozofice
proprii. Lasand posteritatii un testament deosebit de o reald valoare artistica, G. Meniuc
a realizat dialogul dintre radacinile care zac in pamant §i generatiile urmatoare.
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