RECENZII

ADUCATORII DE CARTI SI HORA
DE POMANA DIN PLAIUL CLOSANI

»e--mai multi ani va trebui sa le plac mortilor decdt celor vii...”

La Pagstele Blajinilor, cand ma intorc
acasd, sa fiu alaturi de tata si de surori
la randuielile de la cimitir, consatenii
ma asteapta si pe mine cu pomenile —
alaturi de pomenile pregatite de catre tata,
de catre surori. Stiu ca trebuie sa vin
cu mai multe carti — mainilor Intinse
(de catre copii, de catre parintii copiilor,
de catre buneii nepotilor), mainilor intinse
dupad carti inteleg sa le raspund cu ceea
ce pretuia sarbatoreste raposata mama,
asteptandu-mi si bucurandu-se in felul
ei de orice carte noud a mea. E o realitate
pe care nu ma supar, nu se supara nici
parintele din Sofia, nici tata, nici surorile
— sunt pomenile mele de sufletul mamei,
buneilor, strdbuneilor care puneau pret
pe lumina provenita din carte.

Eram la lalta, la casa de creatie a
scriitorilor, unde porneam si definitivez
niste proiecte editoriale ori chiar sa scriu in
intregime o piesd de teatru pentru copii. in
aceste escapade plecam un palc de scriitori
basarabeni, compatibili intr-un fel — ca
sd nu ne incurcam unul pe altul, sd nu ne
provocam alergii necreatoare... In una din
zile Vasile Vasilache ne-a cautat anume, pe
mine §i pe Vasile Romanciuc, i ne-a anuntat
ca In biblioteca acestei case de creatie
a dat peste romanul lui Hermann Hesse
Jocul cu margele de sticla, sfatuindu-ne

(Sofocle, Antigona)

sd punem mana pe el si chiar sa-l citim.
Poate ajungeam la scriitorul neamt si fara
sugestia lui Vasile Vasilache, dar atunci
a fost exact la timp intdlnirea cu Jocul
lui Hesse...

Doi ani in urma academicianul Mihai
Cimpoi mi-a adus de la Iasi o carte deosebita
a etnologului iesean Emilia Pavel, Masca —
univers antropologic', care e o investigatie
capitald in domeniu, determinidndu-ma
sd-mi pun la indemana pe masa de lucru
lucrarea de referintd a Ilui Romulus
Vulcanescu Mastile populare (Bucuresti,
1970) si sd le confrunt. Romulus Vulca-
nescu, prefatatorul constant al altor trei
volume anterioare ale Emiliei Pavel (Mastile
populare moldovenesti, Portul popular
moldovenesc, Scoarte si tesaturi populare),
pornea in lucrarea sa de referintd o cuprin-
dere cartografici a raspandirii maéstilor
populare romanesti, iar Emilia Pavel
investigheazd galeria de masti din jurul
comunei natale Popesti (bastind si a
etnologului Petru Ursache, prefatatorul
actualei lucrari) intr-un context comparativ
cu magtile celor mai indepartate culturi
si geografii...

Jumatate de an in urma directorul
Institutului de Filologie al Academiei
de Stiinte a Moldovei Vasile Bahnaru mi-a
adus din Drobeta Turnu Severin o carte
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si mi-a oferit-o cu certitudinea ca stie cui
1-0 tabdrceste atata cale. E cartea etnolo-
gului Cornel Boteanu?, care isi concentreaza
investigatiile in tinutul nord-mehedintean,
Lunitate administrativd care pe vremuri
se numea Plaiul Closani” (p. 9), unde credinta
bine inradacinatd in existenta postuma
»a generat o serie de practici cu caracter
mitic §i magic care s-au perpetuat peste
milenii, constituind o veritabila replicd la
Cartea Mortilor, celebra culegere de texte
funerare egiptene” (p. 9). Plaiul Closani
este zona pe care Nicolae lorga o considera
,,una dintre cele mai conservatoare in ceea
ce priveste traditiile si credintele populare”
(p. 96).

Autorul cartii apeleazd la o altd
carte (Mariana Kahane, Lucila Georgescu-
Stanculeanu, Cdntecul Zorilor §i Bradului,
Ed. Muzicala, Bucuresti, 1988), din care
scoate in fata, pe post de motfo, prezentarea
fenomenului exceptional: ,,...cantecele Zori-
lor si Bradului reprezinta, probabil, cel mai
vechi strat de cantece populare romanesti...
El nu a mai fost semnalat la popoarele
europene, ci doar partial in folclorul
hispanic mediteranean; referitor la aceasta
se mentioneazd cd pe coasta Andaluziei
se cantd in cazul unui copil defunct, los
auroras (Zorile)...”.

Ce cauti intr-o carte noua? Neobisnu-
itul —in toate componentele si dimensiunile!
Constat la pagina 22 ca ,sicriul poartd
in aceastd zond a Olteniei o denumire
eufemistica, tron, ridicandu-1 pe cel decedat
la un rang regesc”. Alte denumiri ni le
furnizeaza [on Ghinoiu In lucrarea sa Lumea
de aici, lumea de dincolo®, incluzand si
notiunea mehedinteand: cosciug, copdrseu,
tron, racla, lada, jgheab, lemn, sdlas, casa
mortului, casa de brad. (in nuntile roméanesti
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din toate plaiurile mirele e niltat la rang
de tdnar impdrat, mai adeseori pornit
la vanatoare — pe urmele miresei caprioare.)
Referitor la tronul din Plaiul Closani —
in aceeasi pagind (22) e surprins un feno-
men consemnat pretutindeni, dar uluitor
de fiecare data: ,,Unii oameni isi fac tronul
dinainte si 1l tin in pod. Nicolae Doandes
din Sipot ne-a spus ca tatil sdu pastra
fasolea in tron si Intr-un rand, cand a murit
cineva tanar, i-a Imprumutat tronul, pentru
ca ai casei nu aveau posibilitatea sa-1 faca
asa repede”. La pagina 35 — o notd despre
o neordinara masa de pomenire: ,,Unii fac
pomeni inca din timpul vietii §i acestea
se numesc pomeni de voie. Gheorghescu
Lenica, in varsta de 70 de ani, din satul
Gheorghesti ne-a povestit ca si-a facut
0 asemenea pomand, a invitat preotul,
vecinii si rudele i a procedat ca la o po-
mana obisnuitd”...

Redactorul-sef al revistei Rastimp,
dr. Isidor Chicet, precizeaza in prefata
ca ,in ultimii 10 ani s-a scris destul
de mult despre eposul funerar mehedin-
tean”, iar volumul de fatd contine ,,un
consistent studiu introductiv, de 116 pagini,
sprijinit de o bibliografie completd si un
eficient aparat stiintific. In final este atasat
un bogat corpus de texte, culese personal
de autor, in peregrindrile sale pe teren”.
Fostul mentor, din anii volumului de debut
al lui Cornel Boteanu, Baia de Arama
si imprejurimile ei (1998), considera
Cantecul zorilor opera de maturitate
a profesorului Cornel Boteanu, subliniind
ca ,nu i-a fost usor sa scric o asemeneca
lucrare, dupa ce anterior Vasile Sisu a tiparit
Odiseea sufletului (Epos funerar romdnesc,
Centrul Judetean al Creatiei Populare
Mehedinti, Drobeta Turnu-Severin, 2001),
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cam cu acelasi subiect”... Mi s-a pérut
o delicatd provocare (publicitara chiar) a
prefatatorului acest accent, iar bibliografia
completd, abundentd subliniazd una din
virtutile cartii, autorul realizdnd un dialog
permanent si cu aceastd bibliotecd la tema,
dar si cu informatorii citati din plin, cu
despletirile de semnificatii si cu descrierile
randuielilor din diferite sate ale Plaiului
Closani a acestui cdntec, care are functia
bocetului, dar... nu e bocet.

O carte buna, valoroasa iti deschide
porti si usi spre alte carti (bibliografia
de care s-a vorbit mai sus), dar il determina
si pe cititor sa-gi scuture biblioteca si sa
readucd pe masa carti-investigatii cu acelasi
vector. Provocat de cartea Cdntecul zorilor,
am recitit altfel monografia Varvarei Buzila
Pdinea, aliment §i simbol, experienta
sacrului*, cartea lui Ion Ghinoiu, Lumea
de aici §i lumea de dincolo, Mitologia ro-
mdna de Romulus Vulcdnescu’, ca si
inteleg mai deplin fenomenul etnologic,
,deoarece «Zorile» reprezintd mitul marii
calatorii a sufletului mortului” (p. 7), iar
romanii, alaturi de alte popoare vechi ale
lumii, au o credintd bine inrddacinata in
existenta postuma.

Autorul lucrarii sesizeaza ,,disparitia
rapidd a unor rituri legate de nastere
si nuntd, iar in ultimul timp aproape ci
a disparut sora, manifestarea care pana nu
demult reusea sa reuneascd aproape intreaga
colectivitate a satului. Ceva mai rezistent
la schimbari parea a fi ritualul Tnmorma-
ntarii... Grija celor ramasi, dupa des-
prinderea de lumea celor vii a defunctului,
se concentra in mod firesc spre a-i asigura
un drum fara intoarcere...” (p. 11).

E din doud componente aceasta grija
la Inmormantare si ar fi cam dificil de dis-
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tins care componenta a Ingrijorarii funerare
trage mai greu— grija pentru ,,drumul benefic
al sufletului” dalbului de pribeag sau grija
pentru ca acesta sd nu revind, ajungand
strigoi care sd le tulbure viata celor ramasi.
Ceremonialul funerar are toate compo-
nentele ce ar asigura drumul in sens unic
al mortului, continand ,,indeplinirea magica
a dorintelor comunitatii celor ramasi in viata,
privind soarta viitoare a sufletului, dorinte
ce pot fi inscrise pe cateva coordonate:
initierea sufletului decedatului pentru a reusi
sd depaseasca obstacolele ce-i vor sta in fata,
in timpul célatoriei sale pe cealaltd lume;
asigurarea unei existente postume benefice
pentru sufletul celui decedat prin daruri
rituale, pomeni §i asezarea langa acesta
a unor obiecte, Inlaturarea oricdrei posibi-
litati de reintoarcere a defunctului printre
cei vii sub forma unui demon (strigoi,
moroi)” (Cantecul zorilor..., p. 12).

Se accentueaza repetat diferentierea
complexd legata de varsta defunctului:
,Dacd moare cineva mai in varsta, cei
care l-au cunoscut constatd moartea ca pe
un lucru aproape firesc. Dacda mortul este
tandr atunci si regretul pentru disparitia lui
este mai mare, dar si teama ca se va intoarce
in comunitate sub formd de strigoi si va
face rele!” (p. 14) Aici autorul apeleaza la
cartea lui Gail Kligman, Nunta mortuluit:
».--8€ vede ca persoanele care lasd in urma
un dugman de moarte, o dragoste neimpli-
nitd sau alte treburi neincheiate vor reveni
in trupurile pe care nu le mai locuiesc.
Aceste fiinte sunt In general cunoscute sub
nume de strigoi (spirite, morti-vii). In cazul
mortilor aflati la varsta casatoriei se crede
ca, daca nu se realizeaza o nunta simbolica
in timpul funeraliilor, persoana se va
intoarce in cautarea unei perechi, pentru
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a-si Tmplini destinul social si dorintele
sexuale frustrate. Daca sufletul nu este
satisfacut, el nu-si gaseste odihna si rdmane
0 amenintare pentru societate”.

Credinta 1n Zalmoxis si cultul
nemuririi 11 indreptiteste pe autor sa
constate rolul esential al bradului ,in toate
ceremonialurile legate de trecerea omului
prin lume. El reprezintd un adevarat dublet
vegetal al omului, un copac care prin
pastrarea permanentd a frunzelor devine
simbolul vietii vesnice. Poate cd de aceea
este prezent atat in ritualurile de nunta sub
forma steagului, cét si la inmormantare unde
se numeste sulifd sau prajind... In satele din
zona de munte predomind denumirea de
sulita, dupa cum mi-au confirmat femeile
care cantd zorile din satele investigate...”
Denumirea de sulifd ne trimite direct cu
gandul la sacrificiul mesagerului trimis
de Zalmoxis si credem ca vine din fondul
nostru pagan, obiceiul de a pune brad la
capul mortului fiind mentionat incad de
Hasdeu si de Simion Florea Marian: ,,Daca
mortul a fost tnar, casatorit sau nu, i se face
steag. Acesta constd dintr-o prajind inaltd
in varful céreia se afla o creangd de brad
verde, impodobita cu flori si hartie colorata
intocmai ca bradul de la nunta. E de preferat
ca prajina sa fie de brad, lasandu-i-se varful
verde” (Cantecul zorilor..., p. 19).

E de urmarit, in paralel, si altd
inrudire rechizitionala cu sulita — colindele,
subliniate aparte de prefatatorul Isidor
Chicet (p. 6): ,,...colindele de Craciun,
date de pomana si iInfipte langad cruci
in cimitir: prin simbolistica lor se da,
de fapt, de pomand, intreaga bucurie
a Craciunului, ca sd nu mai vorbim
de apropierea evidentd dintre batul acela
cu romburi suprapuse si Coloana recu-
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nostintei  fara de sfdrsit, inadecvat
supranumitd si Coloana infinitului”. Aici
mai amintim de Steagul cu geavrele,
un obicei folcloric inedit din judetul

Dambovita’ si de un capitol aparte consa-

crat de catre Ion Ghinoiu batului
in monografia Calusul®.
Apeldm, in paralel, la optica

Varvarei Buzild In partea motivului pomul
vietii, arbore cosmic: ,in obiceiurile de
inmorméantare §i de pomenire a mortilor
sunt actualizate mereu codul spatial si cel
al cifrelor, ambele fiind foarte importante
in restabilirea echilibrului social si cosmic
afectat de moarte. Teodor Burada sublinia
despre pomul de inmorméantare din Basa-
rabia ca are trei, fie patru ramuri... Pomul
cu trei varfuri apare mai frecvent in acest
rol decat cel cu patru. In acest simbol
al ascensiunii, al unirii cerului cu pamantul,
cifra trei este corelatd cu mpartirea lumii
pe verticala” (p. 185). ,,Pomul din Bucovina
in varianta lui actuala are trei registre
distincte, fiecare dintre ele corespunzand
unui nivel al lumii: subpamantene, terestre,
celeste. Bucdtdresele incep a-l1 impodobi
cu paini de jos in sus, respectand directia
urcusului... Acest pom reprezintd nucleul
Modelului cosmogonic popular. El este
un simbol universal care uneste toate
sferele lumii. Pomul a aparut ca rezultat al
interpretdrii mito-poetice a lumii, la fel ca
Zorile si celelalte cantece funerare din vestul
spatiului cultural roméanesc” (p. 187).
Ferestrele mehedintian
si hora de pomand fac obiectul unor
dezghiocari aparte in cartea lui Cornel
Boteanu. Ce sd vada dalbul de pribeag prin
ferestruicile laterale ale sicriului ori, in unele
cazuri, prin ferestruica din capacul tronului?
Calea spre locul de odihna definitiva se vede
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prin neobignuitele (in alte parti) ferestruici
ale sicriului, doar ca prin cea din dreapta
se vede iarba si floare, iar pe cea din stanga
— pietre $i maracini... lon Ghinoiu constata
prezenta ferestruilor la confectionarea
sicriului si in Moldova, remarcand motivul
acestora inca la vechii egipteni, cramponati
la tehnologiile si semnificatiile mumifica-
rilor (Lumea de aici..., p. 71).

Acum despre hora de pomana...
,Hora in genere reprezinta un spectacol cum
greu iti poti imagina, mai cu seamd atunci
cand se desfasoara intr-un cadru natural, asa
cum se jucau horele la tard, Inainte vreme.
Nu voi uita niciodatd o asemenea hora de
pomanad din seara de Sfinta Maria Mare,
in satul Busesti. Cu lumanarile aprinse 1n
maini, In ritmul lent si legdnat al muzicii,
avand deasupra cerul spuzit de stele, parca
retrdiiam solemnitatea unui spectacol antic
in care lumea celor vii intra in interferenta
directd cu lumea de dincolo, a celor morti.
Aceastd hord de mdnareprezintd, in migcarea
ei lentd (boiereasca), o adevarata procesiune
magicd §i sugereazd paralelismul pe care
omul din popor l-a facut permanent intre
viatd si moarte... Cutremuratoare, aceasta
hora pe care cei vii 0 joaca cu sobrietate si
calm intru memoria celor morti e un semn
cert ca in viziunea populara cele doua lumi
se interpatrund. De fapt, la sorgintea ei hora
a avut un asemenea rost magic, fiind numita
din aceastd cauza descdntec. Poate ca acest
lucru vine tocmai de la forma ei cerculara
ori spiralata... La hora de pomanad, atunci
cand cei din fruntea horei calca de trei
ori peste batista alba e semn ca cei din
familia indoliatd s-au desprins de contactul
cu moartea §i au intrat in obisnuitul vietii.
Astfel ca hora devine un simbol al armoniei
in care oamenii trebuie sd petreacd aici
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pe pamant, dar si sufletele celor morti
in lumea de dincolo” (Cdntecul zorilor...,
p. 66).

Elementele unui spectacol la inter-
ferenta celor doud dimensiuni — lumea de
aici si lumea de dincolo — contureaza
in aceastd hord de pomand o sceni
conventionald, dar distinctd, unde sgirul
de animale si pasari psihopompe au rolul/
functia lor, intregind ideea de spectacol,
impresia teatrala: ,,Jar un cal mohorat/ Cu
saua boitd,/ Cu chinga cernitd/ Si cu pinteni
la picioare/ Cu mata, draga,/ sd zboare”.

E adresarea femeilor zoritoare citre
mort, cu care, in mod simbolic, dialogheaza:
,— Da ce rau i-ai fi faicut/ De-asa rau l-ai
supdrat s/ — Ieu in grajdi nu m-am bagat,/
Fanunuil-am cilcat,/ Apa nu i-am tulburat,/
Da-i trimis de Dumnezew/ Sa-mi ia sufletalu
meu” (p. 116).

In aceastd menajerie psihopompa
au roluri deosebite si functii metamorfozate
cucul, cocosul, calul, Cucul,
numaratorul de anii si banii omului pe partea
vietii, la Tnmormantare e prins sa-1 ghideze
pe dalbul de pribeag in celalalt tairam, fara
intoarcere. Si mai mult, in unele variante
ale cantecului zorilor cucul e stapanul
celuilalt tiram. Mai apare si randunica,
vidra, vulpea, ursul, dar calul mohorat
si cerbul cu leaganul in coarne rastoarnd
scena poeziei populare de dragoste si poe-
zia obiceiurilor de iarna, unde calul 1l ducea
la fete pe stapanul sau tanar, iar cerbul
il purta in legdnut pe pruncul nou-ndscut.
Cocosul negru, rugat sd nu se gribeasca
sd cante (cum 1i e tabietul), ca sd nu gra-
beasca venirea zorilor, caci asta ar insemna
timpul scoaterii mortului din casa si pornirea
pe drumul fard intoarcere. Metamorfoza
aplicatd 1n cantecul zorilor il preschimba

cerbul!
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pe harnicul vestitor al zilei noi in nefastul
cocos negru. ,,Aici apare simbolul coco-
sului, o pasare a vietii §i a Invierii, prin
excelentd pasare a luminii, deoarece
cantecul cocosilor vesteste ivirea zorilor.
Cocosii 1i alungd pe moroi si pe diavoli
si de aceea prezenta cantecului purifica
si sacralizeaza spatiul. El reprezintd un
triumph al vitalitatii si al fecunditatii.
Cocosul, asa cum l-a sculptat si Brancusi,
sub forma unor trepte care se Inaltd spre
cer, apare si In ceremonialul nuntii fiind
asociat mirelui. El este prezent in cantecul
de la hora de mana jucata in fata bisericii:
Bine-i sade cu nevastd/ Ca cocosului
cu creasta!/ Bine-i sade cu muiere/ Ca
cocosului cu pene!

Dar nu lipseste nici la nunta propriu-
zisd unde este adus pe tava rumenit $i bine
impanat, drept plocon pentru nas.

in Cantecul zorilor insi, cocosul
capatd o valoare opusd, reprezentand
moartea. Acolo unde nu canta cocosii este
taramul pustiu, dupd cum se poate observa
din textele descantecelor. Culoarea neagra

i confera acest statut si o simbolistica
nefasta, devenind un glas al mortii... El este
acel Cocog Gai care apare In «Cantecul cel
Mare» cules din zona Sibiului si din alte
regiuni ale tarii: «Sus In poartd, sus in Rai,/
Canta, canta, Cocos Gai»” (p. 147).

Autorul ilustreazd cu materialul
cules, dar si cu marturia lui C. Brailoiu, ca
aceste cantece zorite nu sunt simple bocete.
»Aici, in Cantecul zorilor, este infatisata
lumea celor morti dupa modelul lumii vii si
prezenta elementelor comune ne determina
sd le considerdm tot un fel de descantare
a mortului, o urare pe care femeile zori-
toare, asemenea ursitorilor, i-o fac acestui
calator in lumea de dincolo pentru a putea
sa depaseasca toate piedicile si sd ajunga
cu bine” (p. 72).

Deliciul de altd naturd o ofera
blocul de texte, unde cocosii negri, calul
mohorat, cerbul cu leaganul in coarne
contureaza sublime reliefuri de veche poezie
romaneascd, alindtoare in momentul marii
treceri dincolo.
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