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THEODOR CODREANU SPIRIDON VANGHELI:
(Husi, judetul Vaslui) MIMESIS S1 COPILARIE

Abstract. This is a summarized study of Spiridon Vangheli’s prose. S. Vangheli
is a writer of ,,Creanga category”. But Vangheli’s ,,Crengianism” is neither mimetic nor
epigonic. Like Creanga, S. Vangheli did not set out to write , literature for children”. He does
not believe in the existence of literature for children only. Neither did Creanga. A book for
children, S. Vangheli says, ,,must necessarily be interesting for all”’. And about children can
write only the one in whom ,,lives a child, hidden somewhere in a corner of the soul”.
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superior aesthetic consciousness, power of attraction, playfulness, postmodern ethnos,
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1. Un simptom

Editia din 2010 a Ispravilor lui Guguta' este prefatatd de o scrisoare a criticului
si istoricului literar Dumitru Micu. Mentionez ca Ispravile lui Guguta a aparut in 1967,
devenind repede cea mai cunoscuta carte, pe plan mondial, a lui Spiridon Vangheli, fiind
tradusa in 38 de limbi, in 72 de editii, notorietate cu care putini scriitori romani se pot
mandri. Recunoasterea universald a patrimoniului creat de Spiridon Vangheli este ilustrata
si de incununarea operei cu Diploma de Onoare ,,Andersen”, in 1974, la Rio de Janeiro.
Dar nu voi insista asupra celebritatii lui Spiridon Vangheli, ci asupra insolitei reactii
a lui Dumitru Micu, simptom caracteristic pentru istoria si critica literard din Tarad cand
este vorba de literatura romana din Basarabia. Numitul simptom provine dintr-un ciudat
»complex de superioritate” tasnit din coasta viguroasa a unui ,,complex de inferioritate”
atunci cand e vorba sa ne raportdm la cultura occidentald. Desigur, e un paradox aici,
oglindd a unei vechi si inutile dispute romanesti intre sincronism §i protocronism,
antiteze manifestate ,,monstruos”, cum ar zice Eminescu. Asa si este, caci literatii nostri
se dovedesc a fi ,,sincronisti”, cand e vorba de literatura europeana, si ,,protocronisti”,
cand se raporteaza la Basarabia, revendicandu-si prioritatea mimetic-sincronizantd prin
comparatie cu ,,intarziatii” de la Chisinau. Asa se face ca literatura dintre Prut si Nistru
este tratata ,,de sus”, atat de ,,sus”, incat noua ,,Biblie” a istoriei literare romanesti2, aparuta

! Spiridon Vangheli, Ispravile lui Gugutd, Editura ,,Guguta”, Chisindu, 2010, ingrijita
de Rodica Contu-Vangheli, cu ilustratia pictorului Boris Diodorov.

2 Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne. 5 secole de literatura, Editura
Paralela ’45, Pitesti, col. ,,Sinteze”.
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in 2008, spre a o inlocui pe aceea din 1941 a lui G. Calinescu (Istoria literaturii romdne
de la origini pand in prezent), ne asigura ca literatura basarabeana nici nu exista. Evident,
nici Spiridon Vangheli nu exista. Nici macar ca ,,autor de dictionar”, cum e recunoscut
Grigore Vieru, cotat insa ca ,,depasit cu totul”.

Fiind un istoric literar care n-a uitat de conceptul ,,obiectivitatii”’, Dumitru Micu
recunoaste ca pe o carentd personala faptul ca nu l-a inclus pe Spiridon Vangheli in Istoria'
sa, pur si simplu, fiindca nu i-a cunoscut opera. Intr-adevar, cartile lui Spiridon Vangheli
au cunoscut versiuni numeroase in vreo 40 de limbi, dar prea putine mécar o ,.traducere”
in romand din moldoveneascd. Glumesc, desigur, Tmpreund cu Vasile Stati, fiindca,
in 1985 i s-a tiparit, la Bucuresti, o editie a Ispravilor lui Gugutd, iar in 1990, i s-a tiparit,
tot la Bucuresti (Editura ,,Jon Creangd”), Moara veseld?, pentru ca in 1996 sa i se acorde
Premiul ,,lon Creangd” al Academiei Roméane. Totusi, desi nascut in Roménia Mare
(sau tocmai de aceea!), la 14 iunie 1932, intr-un sat numit Grinduti (Hrinduti, cum mai
bine zice Vlad Ciubucciu), din judetul Balti, in vreme ce cartile lui Spiridon Vangheli
apareau in toatd lumea, inclusiv in capitalele din fostul bloc sovietic (la Budapesta,
la Praga, la Berlin etc.), Bucurestiul n-a iesit decat o datd din frontul tacerii, chiar daca
era vorba de o literatura ,,inofensiva”, cea pentru copii.

Dar sa ma-ntorc la reactia intarziatd a lui Dumitru Micu, reactie ivita abia atunci
cand scriitorul avusese amabilitatea de a-i trimite cartile: ,,Cu atat mai violenta a fost
surpriza provocatd de cartile Dvs. Strabatandu-le, nu-mi venea sd cred ca, dincolo de
Prut, se scrisese si se scrie la un asemenea nivel. E paradoxal si revoltator ca, traduse in
atatea limbi, aceste carti nu circuld, nu se gasesc in librarii din Bucuresti si poate in alte
orase tocmai din Tara™. In aceste randuri, sincere, rizbat cele doui complexe ale criticilor
si scriitorilor din Tara: pe de o parte, Basarabia este privita a fi incapabila sa dea scriitori
de talie universala (in consecintd, trebuie sa se sincronizeze cu malurile Dambovitei);
pe de alta parte, criticul recunoaste ca lucrurile nu stau deloc asa, c, altfel spus, ar trebui
sd fie si invers: cei din Tara sa priveasca si-n oglinda Basarabiei, fara trufia ca ei sunt deja
»europeni”, pe cand basarabenii niste ,,primitivi”, niste ,,traditionalisti”, ,,cu totul depasiti”,
cum zice Nicolae Manolescu! Dupa intdia mirare, urmeaza argumentul estetic: ,,Chiar fara
a-si retrai, in paginile volumelor «Guguta si prietenii sdi» si «Tatal lui Guguta...» propriile
ispravi si lecturi din copilarie, adultul cu oarecare experientd in cunoasterea literaturii
nu poate decat sa rimana impresionat — la modul lucid —de insusirile literare, artistice
pe care atat proza, cat si versurile din aceste volume le poseda. Naratorul si poetul care
sunteti dispune de o imaginatie prodigioasa, de o inventivitate epica extraordinara, de un
simt al compozitiei, de un dar al istorisirii, vrednice de povestitorii moldoveni de frunte,
care stiu (precum C. Negruzzi, de pildd) sa nareze perfect vioiciunea si gravitatea, umorul
si duiosia, descrierea incantitoare si tensiunea dramaticd, relatarea comica si punctarea

! Dumitru Micu, Istoria literaturii romdne de la creatia populard la postmodernism, Editura
SAECULUM I.0., Bucuresti, 2000.

2 Volumul Spiridon Vangheli. Bibliografie, Editura Litera, Chiginau, 1999, lucrare realizata
sub auspiciile Bibliotecii Nationale pentru Copii ,,Jlon Creangd”, nu mentioneaza alte aparitii, in
Tara.

? Scrisoarea din 2 aprilie 2002, publicata ca prefata la Ispravile lui Gugutd, ed. cit., p. 5.
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momentului tragic. O notabila calitate a scrisului Dvs. este desavarsita stipanire a limbii
romane, pe care o manipulati exact in spiritul firii ei”'.

In prelungirea reactiei lui Dumitru Micu, ag mai semnala-o pe aceea a lui Ion
Rotaru, care-i acorda un capitol special lui Spiridon Vangheli 1n editia ultima a cartii sale
O istorie a literaturii romdne de la origini pdnd in prezent®. Ion Rotaru se arati ,,bulversat”
mai ales de ecourile starnite in literatura mondiala de catre Spiridon Vangheli si face
o veritabild analiza de caz pentru un autor de limba romana. Si el se considera un ,,norocos”
ca Spiridon Vangheli i-a trimis cartile, uimit ca in Tard acestea lipsesc cu desavarsire,
in vreme ce editiile de pe mapamond s-au difuzat in opt milioane de exemplare: ,Merita
sd revenim asupra acestei «celebrititi», mai mare, mai intinsd in spatiu, cel putin
in momentul de fatd, decat oricare alta privind literatura romana de azi. Ba, Indraznesc
sa zic: chiar din toate timpurile. Nici Creanga, dar ce spun?, nici chiar Eminescu nu pare
a fi cunoscut, pe intreg globul, la nivelul lui Spiridon Vangheli in momentul de fata™.
Prins insa in arcanele uimirii, oarecum suspecte, istoricul nu are prea multe sa ne spuna
in legétura cu opera, pierzandu-se in consideratii didactice, vag estetice si comparatistice,
care nu ne ajutd mai mult sd descalcim tainitele scrisului vanghelian.

2. Dificultatile ,,literaturii pentru copii”

Scriitorul modern, cu cat este mai mare, cu atat are o constiintd estetica superioara,
chiar si atunci cand pare un ,,primitiv”’, cum i s-a intdmplat lui lon Creanga in raporturile
sale cu estetii de la ,,Junimea”, care-1 considerau un scriitor ce nu depasea nivelul culturii
de tip minor (in terminologia lui Lucian Blaga). In realitate, Creanga ii depisea
in rafinament estetic pe junimisti, considerand literatura ,,treaba de gust™.

Spiridon Vangheli, care se recunoaste un discipol al humulesteanului si o
marturiseste in varii contexte, intrd §i din acest punct de vedere in categoria Creanga:
,»Fard indoiald, am stat In banca lui Ion Creanga. De la marii scriitori inveti a tine condeiul
in mana, celelalte ti le dd Dumnezeu, daca ti le da™. Iar in articolul Nastratin al lasilor,
dedicat cartii cu acelasi titlu a lui lon Iachim, acela el insusi desprins din mantaua lui
Creanga, precizeaza: ,,Puterea de atractie a lui lon Creanga e atat de mare, ca odata intrat
in Humulesti, in copildrie, nu mai iesi de acolo toata viata®. Observatia aceasta nu este
una de constatare comuna, fiindca ea trimite la fascinatia armoniei eminesciene, despre
care vorbeau G. Célinescu §i Camil Petrescu. Altfel spus, rafinamentul stilistic trece in cel
ontologic. La acest nivel se intalneste Spiridon Vangheli cu Ion Creanga si nu neaparat
la nivel stilistic, fiindca aici cei doi se deosebesc, spre binele lui Spiridon Vangheli. Altfel
spus, ,,crengianismul” lui Spiridon Vangheli nu este unul mimetic, epigonic, ci, in acelasi

Ibidem, p. 5-6.

2Ton Rotaru, O istorie a literaturii romdne de la origini pand in prezent, Editura Dacoromana
TDC, Bucuresti, 2006, p. 1205-1206.

3 Ibidem, p. 1206.

4 Cf. Theodor Codreanu, Constiinta esteticd, in Provocarea valorilor, Editura Porto-Franco,
Galati, 1997.

5 Din confesiunile scriitorului, in Spiridon Vangheli. Bibliografie, p. 31.

6 Spiridon Vangheli, ,,Nastratin al lasilor”, in Guguta si prietenii sdai, 11, Editura Turturica,
Chiginau, 1994, p. 220-221.
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timp, o despartire de Creanga, in sensul despadrtirii sporitoare fatd de model, despre care
a scris Constantin Noica (v. Despartirea de Goethe).

Geniul lui Creanga a constat in aceea cd nu si-a propus sa scrie ,literatura pentru
copii”. Intre timp, conceptul s-a cristalizat puternic in cultura europeanid moderni.
Si cu cét specializarea s-a adancit, cu atat ,,literatura pentru copii” a intrat Intr-un declin
bizar, aidoma literaturii, in genere, care a naintat spre textualismul postmodern, intrat
intr-o Infundaturd, sora cu moartea literaturii insesi, deces ,,incununat” de pornografie si
scatofilie. Ceea ce e bizar in acest fenomen e pretentia postmodernismului de a se dedica
ludicului, adica tocmai dimensiunii centrale a ,,literaturii pentru copii”. Intr-un asemenea
context s-a incercat literatura lui Spiridon Vangheli. Iar autorul dovedeste din plin
ca s-a confruntat constient cu toate aceste primejdii carora le-a facut fata in chip stralucit.
lar cand spun s-a incercat, ma gandesc la sensul eminescian al cuvantului: in fiece om
se-ncearcd spiritul universului. Si, in Impdrat si proletar: In orice om o lume isi face
incercarea,/ Batrdanul Demiurgos se opinteste 'n van,/ In orice minte lumea isi pune
intrebarea/ Din nou: de unde vine si unde merge? Floarea/ Dorintelor obscure sadite
in noia”. La sfarsit, ,,umana roada in calea ei inghiata,/ Se pietrifica unul in sclav,
altu’mparat”. La Spiridon Vangheli, ,,pietrificarea” spiritului s-a intrupat impardteste,
in ,,Maria sa Gugutd” si in ceilalti eroi cu drept de nemurire, netentati sa-si faureasca
singuri statuie. Exista 1nsa si un ,,anti-Guguta” si un ,,anti-Ciubotel” (cum i-a numit Mihai
Cimpoi) 1n povestirile lui Spiridon Vangheli. Acesta este Titirica, in care demonicul razbate
ca strengdrie totusi pana la a-si ridica singur statuie (Cum si-a facut Titirica statuie).
asupra celor doua tipuri de personaje, sa precizez ca incercarea lui Spiridon Vangheli
merge 1n acelasi spirit cu al lui Eminescu: ,,Ci traieste, chinuieste/ Si de toate patimeste/
S-ai s-auzi cum iarba creste”. (In zadar in colbul scolii...). Asa face Guguta, cel care
aude si creste impreuna cu iarba, iar, prin el, autorul insusi. Graitoare mi se pare
o Intdmplare povestitd de Spiridon Vangheli in legatura cu ,,amestecul” lui Guguta in viata
propriilor copii.

De la Chisindu pana la Grinauti sunt aproape 200 de km. Intr-o zi, biiatul siu
ii spune brusc: ,,— Haidem pe jos la bunelul!” Ei bine, fara a sta mult pe ganduri, cei doi,
tatd si fiu, pornesc pe jos, pe drumuri de tara, spre Grinauti, spre a descoperi comoara
pe care o tinea ascunsa Bunelul. ,,Chin” trdit zilnic prin parcurgerea a cate 30 de kilometri.
Isi ficeau mancare singuri intr-un ceaunas, innoptand pe unde se nimerea: ,, Acum
ii apartineam intru totul baiatului, amintindu-mi atatea lucruri uitate. Ne-am intalnit
cu toate florile copildriei mele, cu pasarile care m-au pornit pe lume. Desteptatorul nostru
era cucul... Si apoi cati oameni ne-au iesit in cale — oameni de care nu-s la Chisindu:
ici un cioban mulgand oile, acolo un prisacar scotand mierea din stup, dincolo un
padurar, un pescar cu mreaja ori un morar alb de faina...”!. Cand au ajuns la Grinauti, cei
din familie s-au crucit auzind ca au venit pe jos 200 de kilometri!: ,— De la Chisinau pe
jos!!! Acum cand e plina lumea de magini? Tu esti in toatd mintea, bre?! S nu mai spui

! Interviu publicat in limba danezd, in revista ,,Fakta om Soviet-unionen”, nr. 10/1985,
reprodus in Spiridon Vangheli, Guguta si prietenii sai, proza, versuri, eseuri, II, Editura Turturica,
Chisinau, 1994, p. 212.
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la nimeni, ca cine stie ce-or crede oamenii! Macar ai venit pe mult?”! Nu, pleca a doua zi
cu avionul, caci avea mult de lucru! Singurul, intre neamurile de la Grinauti, care a inteles
,aventura” a fost Bunelul. La el se afla comoara!

Martin Buber a povestit ,,aventura” rabinului Eisik, care traia sarac undeva la
o sutd de kilometri de Praga. Intr-o noapte a visat ci sub podul de langa Praga il asteapti
o comoara. A plecat imediat, pe jos, si cind a ajuns la pod a constatat cd nu-i chip
sa intre sub el, fiindca era pazit de soldati. Nu s-a lasat si a luat legatura cu santinela,
povestindu-i despre vis, in speranta cd i se va ingadui sa sape. Soldatul I-a ascultat, dupa
care a ras cu mare pofta, zicindu-i ca si el a visat ca, la o sutd de kilometri de Praga, intr-o
localitate uitatd de Dumnezeu, locuieste un anume sarman rabin pe nume Eisik, in casa
caruia, sub podea, std ascunsd o comoara. Numai ca el nu crede in vise. Rabinul se-ntoarce
incd o sutd de kilometri si, ajuns acasa, sapa si gaseste comoara. Exact atatia kilometri
parcursi de Spiridon Vangheli si Guguta al sdu. Pasamite, comoara se afla intotdeauna
in casa noastrd, in sufletul nostru. Asta radsare, cu nesfarsita uimire, din scrisul lui
Spiridon Vangheli.

Dintr-o asemenea experientd eminesciand, nu putea sa iasd decat o altfel de
Hliteraturd pentru copii” decat cea postmodernistd. Cale pe care el a gasit-o alaturi
de Grigore Vieru, cel plecat din Pererta. Intrebat care ar fi secretul lui Guguti, cel
care vorbeste copiilor in peste treizeci de limbi, autorul raspunde cad nu-i cunoaste
toate secretele: ,,Am scris, pur si simplu, despre copilul care silasluia in sufletul meu.
Drept e ca la «Guguta» am lucrat ani de zile si m-am deprins cu el intr-atat ca mai apoi
nu puteam iesi de sub caciula sa”. Sub caciula lui Guguta a stat tot timpul ascunsa comoara
si a crescut mereu precum caciula lui, acoperind nu numai satul Trei lezi, ci intreaga
Basarabie, apoi intreaga lume. S$i s mai spun, tot in spiritul incercarii eminesciene,
ca marele secret al lui Guguta si al celorlalti eroi, spre deosebire de eroii textualistilor,
este tocmai ,, chinul” muncii. O stie si Spiridon Vangheli: ,,Desigur, eu nu cred ca copiii
mei sunt cu stea in frunte, dar una stiu: au invatat de mici sd munceascd, ca nu e bucurie
mai mare decat aceea pe care ti-o faci cu mainile tale”. Exact asa e si cu eroii povestirilor
sale. Guguta este cel mai harnic copil din literatura universala. El trudeste ca in muncile
lui Hercule. Pe unde trece, schimba lumea din temelii, fiindcd o schimba pe propriile
temelii sufletesti.

In ethosul literar postmodern, tinta destinati copiilor si adolescentilor este
divertismentul sans rivages. in literatura postmodernd, nimeni nu trebuie si ,,sufere”,
sd ,,moard”, s ,trudeasca”. Diriguitorii invatdimantului postmodernist au scos din
programele scolare texte precum Puiul, de loan Al. Bratescu-Voinesti sau Fefeleaga,
de Ion Agarbiceanu, fiindcd acolo se suferd, e moarte. Acesti Indoctrinati ,,corect
politic” nu inteleg ca respectivele texte sunt de o mare profunzime in educatia etica
si esteticd. Intr-o carte din 1988 (La Tyrannie du plaisir), Jean-Claude Guillebaud sublinia
ca, din 1968, s-a instaurat ,,imperialismul individului-rege”, iar societatea s-a grabit
ca tocmai copiii si adolescentii sa fie primii rasfatati cu civilizatia divertismentului®.

! Ibidem, p. 213.

2 Ibidem, p. 211.

3 Ibidem, p. 213.

4 Pentru amanunte in ce priveste infantilismul divertismentului postmodern, a se vedea cap.
Izbdnda lui Zombi din cartea mea Transmodernismul, editia a I1-a, Princeps Edit, lasi, 2011.
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Or, Guguta al lui Spiridon Vangheli intra in literaturd in 1967, dar pe alta poarta decat
cea a divertismentului. Tinta marturisita a autorului este nu si adoarma/euforizeze
mintea copiilor, ci s-o trezeascd. Intrebat de ce nu participa la emisiunea radiofonici
»Noapte bund, copii!”, Spiridon Vangheli a dat un raspuns socant: ,— Misiunea mea
e sa trezesc copiii, nu sa-i adorm™'. lar marturia devine esentiald in a sublinia originalitatea
autorului privitoare la , literatura pentru copii”’. Am pus mereu sintagma intre ghilimele,
pentru ca Spiridon Vangheli nu crede 1n existenta unei literaturi destinate exclusiv copiilor,
cum n-a crezut nici Creangd. Nici macar nu e doar vorba de a cunoaste ,,psihologia
copilului”, fiindca ,,si copiii cunosc psihologia noastrd si nu o datd ne pun in cofa,
mai ales cand ne prind cu musca pe caciula™. Si povesteste o intimplare petrecuta
la Ialta.

In eseul Literatura pentru copii nu e o microlume, scriitorul tine si precizeze, incitat
de vestea pe care i-a adus-o, intr-o zi, Grigore Vieru, anume ca, in sfarsit, scrisese si el
,,0 carte serioasd”, adicd destinatd celor mari: ,,Am ramas cu gura cascatd. Va si zica,
si tu, Vierule, poetul nr. 1 al copiilor, crezi ca literatura pentru copii nu poate sapa mai
adanc? O fi de vind copilul? El nu poate duce prea multe pe umerii sdi?”* Spiridon
Vangheli rdspunde cd, iIn mod eronat, adultii cred ca existd doua lumi fictionale: una
pentru cei mici (,,microlume”), alta pentru cei mari (,,macrolume”): ,,0 carte destinata
celui mic, trebuie neaparat sa fie interesantd pentru toti. Numai asa i dai sansa copilului
sd se intoarca la cartea cititd cand va creste mare, numai astfel poti sa iesi la algebra vietii./
Cred ca pentru copii poate scrie numai omul in care traieste copilul, ascuns undeva intr-un
colti de suflet. Poate ca anume pentru copilul acesta si scrii./ Daca ai copilul in suflet —
si pentru adulti vei scrie neobisnuit. Atunci cartea ta o va citi toatd lumea, inclusiv
si copiii”™. Si aceasta viziune a lui Spiridon Vangheli este eminesciand: un simultaneism
dinamic spatio-temporal: toate-s impreund, imagine confirmatd §i de marii savanti
moderni, de la Einstein la teoria bootstrap (Geoffrey Chew). Ba, cum am aratat
in Eminescu — Dialectica stilului (1984), Eminescu si Einstein afirma textual ca mintea
copilului este mai plastica decat a adultilor si cd perceptia simultaneitatii dinamice
in spatio-timp depdseste, in chip remarcabil, separatismul rationalist al perceptiei
din cadrul newtoniano-cartezian al gandirii. Einstein a marturisit ca el n-ar fi putut descoperi
niciodata relativitatea restransa si cea generald daca in fiinta lui n-ar fi trait copilul. Asa
ca achizitiile geniale din ratiunea adultilor sunt organic legate de plasticitatea extraordinara
a imaginarului dinamic al copilului. Iar Spiridon Vangheli asta vrea sa scoata in relief
prin cartile sale ,,pentru copii”. Si, In bund masura, el a reusit, ceea ce si explica interesul
mondial pentru cartile sale.

Scriitorul nu vrea sd spund ca un copil este superior adultilor, pentru cé un copil
este un om in crestere, neimplinit, adica. Omul intreg nu poate fi decat Bunicul, care a
parcurs toate varstele. in consecinta, ,,Nu putem sa ne coboram la nivelul copilului, ca
atunci ne vom juca 1n tarana cu el. Doar el numai azi si maine e copil. Noi trebuie sa ne

! Spiridon Vangheli, op. cit., p. 214.
2 Ibidem, p. 213.

3 Ibidem, p. 216.

4 Ibidem.
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urcam la nivelul Omului la care va ajunge copilul poimdine, dar asa ca sa ne inteleaga
copilul. Atunci? Atunci iesim in larg, iesim 1n marea, in oceanul Omului. Céci nu exista
0 microlume si 0 macrolume, ci existd o Singurd Viata Mare si Adevarata in care, vrem
noi sau nu vrem, dar copilul totuna nimereste. Si daca nu-l vom pregati pentru Viata
aceasta, atunci nu ne-am facut datoria.” Sensul existentei copilului este sd scoata din ghinda
padurea Intreagd. Adica, prin copil, ne gasim in plina organicitate arheicd eminesciana.
De aceea, copilul parcurge, in potentia, varstele omului si se lipeste de sufletul Bunicului,
singurul care a vazut toate in viatd: ,bunicul 1i dd copilului numai esenta lucrurilor
cu gravitatea omului care azi-maine pleaca din viata”'. Si atunci misiunea ,,literaturii
pentru copii” devine foarte dificild: ,,ce Inseamnd a vedea lumea cu ochii copilului?
Inseamni ca atunci cand scrii, tu insuti te prefaci intr-un copil? Dar aceasta e numai un
fel de parola ca sa ajungi in lumea copilului. Din pacate, in unele carti parola devine un
scop. Dar ce se va intampla pe urma, cand ai intrat de acum 1n Tara Copilului, tocmai asta
e principalul. Unde il duci pe copil?”? In joaci, in divertisment sau, totodata, in complexi-
tatea vietii? Spiridon Vangheli da alt raspuns decat cel in favoarea divertismentului
postmodern: ,,Aceasta simbioza — copilul si adultul — ea anume alcatuieste aliajul cel
dur: spicul si bobul, textul si subtextul. Deci, nu numai intrarea in lumea copilului,
dar si largirea, aprofundarea acestei lumi.” Secretul marilor scriitori ,,pentru copii”,
de la Hans Christian Andersen la [on Creanga si de la Mark Twain la Carlo Collodi
si Lewis Carroll, aici trebuie cautat, este convins Spiridon Vangheli.
Sa vedem cum s-a intalnit autorul lui Guguta cu acest secret.

3. Inapoi la mimesis!

Literatura moderna si-a facut un titlu de glorie din abandonarea principiului mimetic
din poetica traditionala. Acest abandon, produs in secolul al XIX-lea, a fost considerat
ca marea schimbare de paradigma in istoria literaturii europene. Literatura, cu atat
mai mult poezia, nu a mai fost consideratd ca mimesis, ca oglindd a realitatii. $i, din
acest punct de vedere, s-a definitivat ruptura dintre adevar si arta. De fapt, modernii
si postmodernii n-au facut decét s& duca pana la capat repulsia lui Platon pentru imitatia
artistului, incapabila sa ajunga la adevar, la Idee, singurul privilegiat, in atare privinta,
fiind filosoful. In consecinti, modernii au cedat in fata lui Platon, in ciuda incercarii
lui Aristotel de a ne avertiza cd poezia este mai adevarata decdt istoria. S-a convenit,
asadar, ca literatura, neavand referent in real, trebuie sa fie joc gratuit al mintii. Estetismul
modern a dus la desdvarsire aceastid perspectivd. In Principii de esteticd (1939),
G. Cilinescu insusi a dat impresia ca merge pe aceeasi grild a estetismului: ,,Poezia este
un mod ceremonial, ineficient de a comunica irationalul, este forma goala a activitatii
intelectuale. Ca sa se faca intelesi, poetii se joacd, facand ca si nebunii gestul comunicarii
fara sa comunice in fond nimic decat nevoia fundamentala a sufletului uman de a prinde
sensul lumii”.

Ceea ce e ciudat 1n celebrul pasaj calinescian e cé el, crezand ca emancipeaza poezia
de mimesis, proclama tocmai imitatia ca fiind esenta artei! Poetii sunt comparati cu nebunii

! Ibidem, p. 217.
2 Ibidem.
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care mimeaza (joacd) gestul comunicarii ,,fara sd comunice in fond nimic”, zice criticul
pentru a se contrazice imediat: poetii comunicd, totusi, ,,nevoia fundamentala a sufletului
uman de a prinde sensul lumii”. Dar cu sensul ne reinstalam in adevar, nu in unul ,,istoric”,
ci in acela vizat de Aristotel, dar si de Platon, denigratorul artistilor culpabilizati ca n-ar
face altceva decat sa imite imitatia Ideilor. Postmodernistii, recuperand ideea de joc
in arta, exclud insa ceea ce G. Calinescu a numit sensul lumii. La fel de curios, deoarece,
iluzionandu-se ca au depasit arta ca mimesis, oglinda a lumii, ei mentin conceptul
de simulacru cu vaditul scop de a ne convinge ca s-au intors cu fata spre concret.
Dar, surpriza, ,,concretul” lor e ceva fara referent! La fel de flagrant a trebuit sa se
contrazica si E. Lovinescu, cel mai important sustinator al modernismului interbelic, care,
cruntd ironie, a trebuit sa-si fundeze teoria modernista a sincronismului pornind tocmai
de la imitatie, luandu-1 ca martor pe un sociolog si criminalist, francezul Gabriel Tarde
(1843-1904), autorul cartii Les lois d imitation.

Toate aceste fantezii speculative sunt contrazise de un ganditor transmodern
precum René Girard. El a observat ca lepddarea modernilor de mimesis in arta si civilizatie
vine din spaima lui Platon fata de imitatie. Ce s-ar Intampla daca modernii si postmodernii
ar merge pand la capat cu ocultarea imitatiei? Raspuns: ,,Dacd, dintr-o datd oamenii
ar inceta sa imite, toate formele culturale ar disparea™'. Deci si literatura. Platon a fost
primul care a saracit imitatia, prin amputare, prefigurand ,,intreaga gandire occidentala
ulterioara”, reducand-o la reprezentare, la copie a copiei si ignorand functia centrald
a acesteia care ne instaleaza in ontologic, in ceea ce Eminescu va numi incercare, pentru
ca o esteticd fundatd pe conceptul de incercare/formativitate sa fie articulata sistemic
de catre Luigi Pareyson? (1918-1991), abia la mijlocul secolului trecut.

Ceea ce n-a vrut sa vada Platon, dar mai ales interpretii lui, este dubla valenta
a imitatiei, prezentd pe scara tuturor fiintelor vii. Girard distinge douad forme majore
de imitatie: mimesis de apropiere §1 mimesis a renuntarii, ambele de importanta
covarsitoare In comportamentele umane, caci pot fi deopotriva benefice si malefice. Platon
a vazut ,,problematica culturald a imitatiei”, dar mutilatd de ,,dimensiunea achizitiva,
care este in acelasi timp si dimensiunea conflictuala™ a existentei. Cand cineva isi
surprinde un congener privind, sd zicem, cu atentie undeva spre inalt, instinctiv acela este
tentat sa-i imite gestul. Asa se naste dorinta mimeticd, prezentd inca pe scara animala.
E ceea ce Girard numeste mimesis de apropiere, care poate deveni conflictuald, generand
mecanismul crizei mimetice, al victimei ispdsitoare, moment care face diferenta intre
imitatia animalelor §i cea umand, semn al nevoii de religie, de mitologizare. Platon,
observa Girard, a simtit rostul dublu al imitatiei, ca generatoarea de armonie si de conflict,
dar nu a reusit sa explice de ce umanitatea se sprijind pe mecanismele crizei mimetice.
De aceea, el a simtit o adevarata teroare a imitatiei pe care a alungat-o din Cetatea ideala,
insistdnd Indeobste Tmpotriva imitatiei artistice. Modernii l-au urmat, dar crezdnd ca
pot inlocui teama de urmirile malefice ale imitatiei cu dispreful fatd de ea: ,,in loc sa

' René Girard, Despre cele ascunse de la intemeierea lumii, editia a 1l-a, revizuita, trad.
din franceza, de Miruna Runcan, Editura Nemira, Bucuresti, 2008, p. 16.

% Luigi Pareyson, Estetica. Teoria della formativita, Torino, Edizioni di ,,Filosofia”, 1954.

? René Girard, op. cit., p. 18.
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ne temem de ea, o dispretuim. Suntem mereu contra imitatiei, dar intr-un mod foarte
diferit de Platon; am alungat-o aproape de peste tot, chiar si din estetica. Psihologia
noastrd, psihanaliza si chiar sociologia nu-i mai fac loc decat cu regret. Arta si literatura
noastri se inversuneaza, mimetic, sd nu semene cu nimic si cu nimeni’”.

Forta elementard a imitatiei naste dorinta mimeticd. Atunci cand Cain vede
ca ofranda lui Abel este primita, iar a lui nu, se naste dorinta de a se substitui fratelui,
vazand in prezenta lui padmanteand cauza raului/esecului propriu si cauta a-1 inlatura,
ucigandu-l, fard sd stie cd va declansa razbunarea in lant, in umanitate, care este
,»ca o mimesis adusa la paroxism si perfectiune. Abia dupa ce comite fratricidul, Cain
isi dd seama ca a dezlantuit razbunarea perpetud, careia omenirea va trebui sa-i faca
fata: ,,Acum ca l-am ucis pe fratele meu, oricine ma poate ucide”. Reactia lui Cain este
model absolut de dorinta deviata: el doreste conform lui Abel si nu ,,vertical”, conform
lui Dumnezeu, deci siesi, asa cum a facut Abel, care a daruit divinitatii tot ce-a creat mai
bun, adica propria-i fiintd. Pentru crestin, singura imitatie benefica este, de aceea, ceea
ce numim imitatio Christi: nu poti dobandi facil bucuria vietii adevarate decat trecand
prin mica ta Golgota, prin munca si chin, la capat fiind singura intoarcere reala in para-
disul pierdut. Or, postmodernii au Inlocuit imitatio Christi cu divertismentul, neintelegand
ca la capatul acestuia ne asteapta Raul.

Instinctul de creator al Iui Spiridon Vangheli a descoperit ca forta creatoare
a copilariei std in complexitatea puterii de imitatie a copilului, acea mimesis ocultata
si izgonita de catre moderni chiar si din literatura pentru copii, substituind-o cu distractia,
forma cea mai facild, si sterila, de dorintd deviata. Si fiindcd un copil este intruchipare
a inocentei, el este si cel mai aproape de imitatio Christi. Fara a fi ferit total de cealalta
imitatie, a Tngerului cazut, aspect pe care Freud a incercat sa-1 modeleze in ceea ce a numit
»complexul lui Oedip”, imitatie nefasta a Tatalui care duce la paricid. Complexitatea
literaturii lui Spiridon Vangheli vine din capacitatea de stratificare polimorfa a vointei
de imitatie, care nu este doar a copilului in raporturile cu cei maturi, ci si a adultilor,
in raporturile lor cu copiii. Si o face, cum am vazut in secventa Dificultdtile ,.literaturii
pentru copii”’, cu deplind constiintd esteticd. Aceastd ecuatie centrald nu i-a scapat
lui Mihai Cimpoi, el punand-o corect in legaturd cu un simbol, de asemenea, central
din imaginarul scriitorului si al eroilor sai — Turnul dorului, care nu este altceva decat
dorinta mimetica, atat ca imitatio Christi (Guguta, Ciubotel, omuletii de zdpada,
de la Matusa Dalba la Mos Dalbu, piticii s.a.m.d.), cat si ca mimesis luciferica (Titirica,
sau in spatiul malefic din Copiii in cdtusele Siberiei). Polivalenta imitatiei este numita
de Mihai Cimpoi democratizare: ,,Astfel, regula jocului se impune si comportamentului
oamenilor maturi. E un puternic efect de democratizare: cei mici sunt inzestrati
cu intelepciune, iar cei mari sunt angajati in joc. Avem de a face nu cu o inversare
de roluri, ci cu o completare reciprocd. Orice act de nedreptétire din partea adultilor

! Ibidem, p. 29.
2 Ibidem, p. 23.
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este reparat de nsisi copiii; mai mult decat atat: adultii sunt nevoiti sa se copildreasca
in sensul bun al cuvantului”'. Este evident c&, prin joc, Mihai Cimpoi nu intelege
divertisment, caci totul se desfasoard cu o profundd seriozitate. E vorba de ,,jocul
imitatiei”.

Imitatia are o formidabila fortd de contaminare reciprocd, intre adulti si copii,
incat mi se pare nepotrivit sd se spund ca ,,adultii sunt nevoiti sa se copildreasca”, fie
si in sensul bun al cuvantului, fiindca adultii nu se copildresc, nu coboard in tarana,
infantilizdndu-se, cum a tinut sd precizeze si Spiridon Vangheli, ci recunosc ,,maturitatea”
in potentia, a copiilor, fatd de care sunt datori prin chiar destinul lor de parinti.

In retortele lui Spiridon Vangheli, se produce un spectaculos proces de alchimizare
a varstelor omului. Alchimia inseamnd vointa tehnicd, de laborator, a savantului
de a grabi transformarile naturii, care pot dura, in evolutie, milioane de ani. Asta
semnificd transmutarea pl/umbului in aur. lar savantii moderni n-au abandonat deloc
acest vis alchimist. Dimpotriva, 1-au continuat si au perfectionat continuu tehnologiile
pand la un nivel care i-ar trezi invidia unui Paracelsus. Aceasta este semnificatia
performantelor acceleratoare atomice, precum cel de la CERN, din Elvetia, unde
s-a spus ca va fi fost gasitd ,particula lui Dumnezeu”, aurul alchimic. Nu altceva
face Spiridon Vangheli in laboratorul sau de creatie. Numai ca el accelereaza puterea
sufleteasca a copiilor si a oamenilor mari deopotriva. Ca in basme, copii pot creste intr-o
clipa cat Bunelul in optzeci de ani, acesta fiind, la randu-i, oglinda copiilor, prin acelasi
miraculos proces imitativ, de oglindire nemarginita, dar regresiva, de asta data. De aceea,
metamorfozele din laboratorul estetic al Iui Spiridon Vangheli nu sunt mai putin fasci-
nante decét cele misterioase de la CERN.

Primul strat al imitatiei din opera vangheliand apartine chiar autorului: se recunoaste
venind din Ion Creanga, dar un Creangd transmutat in alt veac, care si-a mai pierdut
din savoarea regionald a limbii humulestene, dar nu si vigoarea epica, dat fiind ca nu poate
exista imitatie purd, ci totdeauna cu diferenta, insa urmele arhetipului tind sa fie sterse
complet numai in ordinea simulacrelor postmoderne care neagd modelul prin parodiere.
Nu e si cazul lui Spiridon Vangheli in raport cu arhetipul Creangd. Spiridon Vangheli
aavutnorocul sa faca un pelerinagj in spatiul sacru de la Humulesti inca din 1970, eveniment
pe care-1 evoca in eseul O calatorie la Humulesti. Autorul lui Guguta este, cu atat mai
mult, o creangd viguroasa din Creanga, una crescutd atat de bine, incat e altceva decat
Creanga. Dar urmele maestrului sunt pastrate: Guguta este la varsta ,,botului cu ochi”
din Amintiri...si locuieste 1n satul Trei-lezi. Caciula, ca si a lui Nica, este prea mare
pentru dansul. Siurmeaza surpriza: povestea lui Guguta se transforma in povestea caciulii
lui Nica pe care Creanga a uitat sa ne-o spuna. Talentul exceptional il Impiedica pe Spiridon
Vangheli sa acceada la ispita de a ridiculiza céciula prin parodiere intertextuald. Caciula
e lasata in voia umorului. Caciula lui Guguta este lasatd sa-si triiascd aventura in toata
inocenta ei primara, in albul imaculat al zapezii: ,,Jlarna 1-a gasit pe Guguta sub céciula,
in satul Trei lezi. I-a placut Matusii lerne baietelul si au coborat fulgii din cer sa-1 vada
si l-au facut a-alb din cap pana in picioare — un omulet de zapada, numai ca de sub caciula

! Mihai Cimpoi, Cuvdnt despre Spiridon Vangheli. Turnul dorului, in Spiridon Vangheli.
Bibliografie, p. 8.
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lui iesea un nouras de fum™'. Fulgii cred ca sub caciula lui Guguta arde focul. Arde, intr-
adevar, dar e ,suflarea”/sufletul lui Guguta. Suntem deja intr-o contaminare mimetica
totald, armonizatoare a tuturor contrariilor. $Si minunea se petrece, pur si simplu, sub
caciula lui Guguta. Zapada iernii produce aceasta armonizare a lumii, caci toate dealurile,
toate casele devin caciuli de zdpada, toate adunate, de-acum, sub caciula lui Gugutad
in expansiune, aidoma universului. Tatal este pricina transformarii caciulii lui Guguta
in centru al universului. Tatél nu a facut o caciula pentru un copil de varsta lui Guguta,
ci pentru un om care cregte, altfel caciula n-ar fi devenit cupola mimetica a eroului, punctul
gravitational al satului Trei lezi si al lumii Intregi: ,,Tata i-a facut caciula mai mare
ca s-0 poarte si la anul. — Cade peste ochi, tatd. — D-apoi ridic-o, Gugutd, ca alta treaba
n-ai in iarna asta, surade tata™.

Replica tatalui face parte dintre acele cuvinte esenfiale, cum le numeste scriitorul,
pe care numai bunicii si parintii le pot spune copiilor. lar subconstientul lui Guguta
le intelege in toatd semnificatia lor arheald. Caciula e mai aproape de varsta maturd decat
de varsta reald a copilului. Iar Guguta pricepe mesajul chiar din prima clipa: trebuie
sd se incerce pentru o altd varstd. Si pentru Intdia oard el ,,se scoald inaintea tatei, iese
in varful picioarelor din casa si da mancare la 0i”. Imitarea tatalui este lucratoare, devine
muncd. E umanizatoare, nu simplu joc prezent si-n lumea animalelor.

Urmatoarea munca ,,herculeana” este o mimesis de apropiere. Mergand spre moara,
Guguta intdlneste o fetitd din clasa Intai, deci mai mare decét dansul: ,, Tot punea geanta
pe zdpada si sufla in maini, vanata de frig” Guguta 1i cere geanta s-o duca el, spre uimirea
fetitei: ,,Pai, esti cat caciula, bre... Ei, du-o, daca vrei!”. Nu numai ca o duce, dar isi
scoate caciula sa i-o puna fetitei pe cap, amenintand ca lasa cusma In drum daca este
refuzat. Aruncatd pe zapada, ciciula se face brusc mai mare, incat cei doi incap acum
impreuna sub caciuld. Din ziua aceea, sub caciula lui Guguta, tot mai mare, incapeau toti
scolarii, ba chiar §i invatitoarea, trezind uimirea intregului sat. Era rasplata ca hranea in
fiecare dimineata oile, iar cAnd a ajuns sa dea fan tuturor oilor din sat, sub caciuld a incaput
tot satul, izgonind gerul cumplit.

Dar nu numai caciula lui Creanga, la véarsta lui Nica, face minuni imitative
in povestirile lui Spiridon Vangheli, ci chiar Creanga cel matur, dascal in Pacurari. Toate
pleacd de la dorinta Iui Gugutd de a fi nu doar gospodarul casei, dar si ,,invatatul” ei,
iar pentru asta i cere tatei sd-1 dea la scoala cand este tot de o schioapa: ,,De la o vreme
Guguta umbla prin sat pe la baietii mai mari si cauta carti de cele cu care te duci la scoala.
Pana la urma s-a ales cu patru carti de citire si una de... astronomie™. Logica infantila,
alt element pe care Spiridon Vangheli 1l manuieste magistral, este una complexa, mergand
de la un determinism mimetic strdns pana la intuirea tertului ascuns, cum il va numi
Basarab Nicolescu. Guguta 1si face socoteald ca ajungi pe treptele a diferite clase dupa
numarul cartilor pe care le posezi: ,,— Dacé ai o carte, umbli in clasa intdi, daca ai doud
— Intr-a doua, isi face socoteala pe drum Guguta. E-he-he, pe cati i-am Intrecut eu!”

! Spiridon Vangheli, Ispravile lui Guguta, Editura Guguta, Chisinau, 2010, p. 9.
2 Ibidem, p. 10.
3 Ibidem, p. 12.
4 Ibidem, p. 24.
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Si cu acest gand imbatabil Gugutd merge direct la scoald, in biroul directorului. Acum
nu mai este comparat cu marimea caciulii, ci cu a ghiozdanului. (Trebuie spus cé figurile
de analogie, precum comparatia si metafora, tin, prin excelentd, de mimesis.) Directorul
nu-l poate primi la scoald decat s manance harbuji de pe lotul scolii, ceea ce il face
pe Guguta sd intre in pdmant de rusine: ,,Unde s-a mai aflat una ca asta?! Directorul n-are
o carte in mana i e mai mare pe toatd scoala, dar Guguta, cu ghiozdanul plin, nu e bun
decat sa manance ia acolo niste harbuji?!”! Brusc, imitatia de apropiere devine conflictuala
si Guguta vrea sa se ,razbune” cerandu-i tatei sa-i facd o scoald chiar in curtea casei.
Cum unei scoli 1i trebuie director, si neavand de unde-1 lua, Guguta devine conciliant
si acceptd sd i se facd o banca pe care o instaleaza in ograda: ,,Cum auzea clopotelul scolii,
Guguta 1si lua palaria de pe cap, se aseza In banca si 1si facea lectiile.” Gestul lui Guguta
devine contaminant. Toti copiii de vérsta lui se itesc peste gard si doresc sa stea in banca
lui. Generos, Guguta ii primeste cu conditia sa aiba haine noi si carti noi, incat ,,pot
veni unul cate unul la scoala lui”. Vestea despre ,,scoala lui Guguta”, devenit ,,director”,
se raspandeste in tot satul Trei Iezi, Incat directorul Tnsusi se recunoaste ,,invins” si cere
sd stea o clipa in banca ,,rivalului” de temut (Banca lui Guguta).

Fireste, banca l-a ajutat pe Guguta sa afle de Ion Creanga. E curios sa stie daca
bunicul a ,,umblat la scoald” cu lon Creanga. Nu ,,umblase”, fiindca, pe cand era el scolar,
Creangd era deja Invatator ,,in targul Iesilor”. Si a auzit bunicul ca metoda de predare
a lui Creanga se baza pe cea mai nastrusnica si apetisantd mimesis. Desi era sarac, Creanga
venea la scoald cu niste prajituri in forma de litere, iar acei copii care le recunosteau mai
bine, le primeau in dar: ,,— Ta-are ag manca si eu o literd de aceea, bunicule!” (Covrigii
lui Ion Creanga)*. Iar bunicul 1i aduce acei covrigi ,,gustosi”, ,,scosi din cuptorul lui Ion
Creanga”, literele tiparite 1n carte, ,,de care nu te mai saturi”’: o Euharistie didactica, tinand
de o neobisnuitd forma de imitatio Christi. latd si verdictul logic, de tert tainic ascuns,
dat de Guguta: ,,— Nu-i drept cd ai doud clase, bunicule. Tu ai optzeci de clase!”

Toate ,,ispravile lui Guguta” se petrec sub acest mecanism mimetic de apropiere,
de armonizare a fiintei lumii In contra imitatiei conflictuale. Am vazut cum Guguta
nu impinge dorinta mimetica, refuzatd de directorul scolii, spre criza razbunarii in cheia
logicii lui Ares, ci spre logica lui Hermes, construindu-si propria ,,scoala” in devenire,
legitimata doar de scoala reald, spre care aspira. Astfel, Guguta raméane copilul universal,
cum i-ar fi spus G. Calinescu, si ,,maturul” potential, capabil sd acopere toate varstele
omului. Cand Gugutd trece din clasa intdi in a doua, el coroboreaza evenimentul
cu un progres, o crestere a lumii insasi: de pilda, peste Raut se construieste un pod nou.
(Cum a crescut Guguta intr-o noapte). Cand ispraveste si a doua clasa, ,,cand stai
sa le numeri, sunt cam putine, dar el e gata si le faci pe celelalte in zbor. {si urca banca
in avion, ia cartile, un catalog si invatd de sus geografia, istoria, astronomia... De note
nu-si bate capul, si le pune singur’ (Gugutd zboarad).

Comparati acum puterea de imitatie a lui Guguta cu mimetismul eroilor lui Caragiale,
din Vizita si D-I Goe. Este o diferenta izbitoare Intre felul de a-i imita pe adulti la Guguta

! Ibidem, p. 25.

2 Ibidem, p. 47.
3 Ibidem, p. 132.
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si cum 1i imitd Goe sau lonel. Guguta, conservandu-si intactd inocenta, se apropie,
spuneam, de imitatio Christi, de dorinta verticald, convertitd in harnicie si crestere,
pe cand lonel si Goe au evadat, prin rasfat, in plina dorinta deviatd, provocand violenta
mimetica a obrazniciei. Ionel se crede ,,mariner” uitdnd ca este, in acelasi timp, copilul
Ionel. De aceea, comicul se intrupeazd, la Caragiale in satird, pe cand la Creanga
si la Spiridon Vangheli, in umor pur. Criza mimetica se manifesta, la Caragiale, conflictual,
Ionel si Goe fiind niste mitomani infantili, deja ,,imbatraniti”, pe cand Guguta si Nica
trdiesc 1n copildaria reald, copilaria copilului roman si de pretutindeni, in acelasi timp.

Am insistat indeobste asupra Ispravilor lui Gugutd, pentru ca este cartea-nucleu
a intregii opere de maturitate a lui Spiridon Vangheli, ,,ghinda” din care a rasarit ,,padurea”
celorlalte carti: Ministrul bunelului. Alte ispravi de-ale lui Guguta (1971), Columb
in Australia (1972), Primiti uratorii? (1975), Guguta — capitan de corabie (1979),
Steaua lui Ciubotel (1981), Calul cu ochi albagtri (1981), Guguta si prietenii sai (1983),
Privighetoarea (1985), Maria sa Guguta (1989), Pantalonia — tara piticilor (1989),
Moara vesela (1990), Guguta si prietenii sai, 1-11 (1994-1996), Tatal lui Guguta cdnd
era mic (1999), Copii in catusele Siberiei (2001), dar si cartile in colaborare cu Grigore
Vieru sau cu Nicolae Baiesu. Nu cred ca exagerez spunand ca Spiridon Vangheli a realizat
o veritabila epopee a copilariei. Dacé despre lon Creanga s-a zis ca este ,,Homer al nostru”
(G. Ibraileanu), poate ca Spiridon Vangheli este ,,un Homer al copilariei”.

El a mai inteles cd o complexd literaturd pentru copii trebuie si beneficieze
de o ilustratie grafica pe masura, de o ,,picturd” care sa sugereze deopotriva universalitatea
copildriei, dar si particularitatea inconfundabila a copilului roman. S-a luptat fara rigaz
cu autoritatile bolsevizate sd roméanizeze copildria din cartile sale si sub aspectul
ilustratiilor, gasind ca pictorul ideal pentru asa ceva este [gor Vieru, un geniu al coloristicii
nationale. ,,Rasfoiti cartile pentru copii — scria el in eseul Din oul de gdind nu poate
iesi alta pasare — in majoritatea ilustratiilor lipseste cu desavarsire tocmai principalul
— coloritul national, duhul neamului nostru™'. Intr-o carte pentru copii, spune Spiridon
Vangheli, ilustratia nu este o simpld imagine mecanica de continut, ci o icoand, o imitatio
Christi laica, altfel zis: ,,Cu pictori imprumutati de pe la Odesa si Lvov, carpaci de tot
felul, cu ei sa ne tiamaduim si sd ne Tnnobilam sufletul?! Pe mana cui dam copiii nostri?!
Chiar de mici sa-i exilam de acasa?” De aceea, marea lui satisfactie, bundoara, e ca,
dupa ce s-au pomenit, el si Grigore Vieru, ca Abecedarul le-a fost ilustrat de ,,un meseriag
de la Moscova”, in cele din urma a fost acceptat Igor Vieru: ,,Si apoi cine dacad nu Igor
Vieru a plasmuit lumea coloratd a Abecedarului cu care au crescut copiii Moldovei?”
(,,Doamne, mai da-mi cdteva zile! ’)>.

Intr-o poezie dedicati lui Spiridon Vangheli, Grigore Vieru spune: ,,Tu stii/
Ca un cantec frumos/ Pentru copii/ Poate salva in viitor/ O Patrie”. E valabil si pentru
o bund poezie si pentru o buna povestire pentru copii. El si Spiridon Vangheli, alaturi
de alti scriitori, au contribuit, cu asupra de masura, la salvarea copiilor si a Basarabiei
de la rusificare totala.

'in Guguta si prietenii sdi, 11, editia citata, p. 209.
2 Ibidem, p. 210.
3 Ibidem, p. 209.
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