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OLESEA GARLEA REPREZENTARI PLURIDIMENSIONALE
Institutul de Filologie ALE FANTANII IN ROMANUL IOSIF
(Chisinau) $1 FRATII SAI DE THOMAS MANN

Abstract. The universal symbolism of the well carries multiple meanings such
as psychological, existential and sexual (male and female) ones. Thomas Mann’s novel
Joseph and his brothers’ shows multidimensional representation of the well. This symbol
is ambivalent, bivalent and polyvalent. The well marks the deep destiny of Joseph’s character.
It is an initiation stage experience that will come, there are concentrated in it all facets of
time, it is consistent and has (un)perishable witness of transition but also of life and death,
ascent and descent, dark and light, male and female, inner and outer mindset of the character.
All these projections of a single symbol offer a broad vision of combining mechanism and
(re)interpretation of the artistic image.
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In simbolistica universald fdntdna capatia deschideri citre asocieri nebanuite,
din punct de vedere psihologic acest simbol se identifica, pe de o parte, cu pierderea
controlului emotional, dar pe de alta parte, este expresie a profunzimii sentimentelor,
serveste drept depozit emotional. Din punct de vedere existential fAntana este asociata
cu viata si fericirea absolutd, ea semnificd purificarea, Incercarea; fantana este i simbol
al maternitatii, fertilitatii, fiind asociatd cu organul reproducator. Miscarile de jos in sus
ale cumpenei fantanii sunt insemne ale relatiei dintre lumea de sus si cea de jos (telurica
si celestd), dar contine si semnificatii ale simbolurilor falice si feminine. In cultura chineza
fantana Tmbina cele doua energii Yin si Yang. Elementul Yang este simbolizat de ape
curgatoare, jetul de apa al fantanii, Yin de apa staticd, acumulata din recipientul de stocare
al fantanii. Simbolismul fantanii ,,mai este cel al regenerarii si purificarii. La germani,
fantana lui Mimir continea apa cunoasterii: apa ei era atat de pretioasa, incat, pentru
a dobandi dreptul de a bea din ea, zeul Odin a acceptat sa renunte la un ochi” [1, p. 62].

O alta ipostaza a simbolisticii fantanii este prezentatd de Carl Jung in lucrarea
Psihologie si alchimie si anume fdntdna baptismala, care ,,sugereaza o etapa a procesului
de individuatie, reprezentand o moarte si o renastere. Omul vechi moare si se nagte omul
nou, in termeni psihologici, ,,moare vechiul eu pentru a se naste unul nou” [2]. Este
o reguld fundamentald a oricarei motivatii simbolice, in care orice element este bivalent.
Aceastd reprezentare ambivalentd a fantanii se Inscrie in cercetarile si interpretarile
reprezentantilor scolii mitocritice de la Cambridge, care puneau la baza originii creatiei
literare un mit primar (the quest myth), cel al vietii i al mortii.
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In romanul losif si fratii sii de Thomas Mann, fintana se dizolva in infinite
semnificatii simbolice, ea este un simbol ambivalent, prezintd succesiv alternarea
vietii i a mortii, dar este i un simbol polivalent, inregistrand un tezaur de semnificatii
si concretizdndu-se intr-o serie de contexte.

Volumul intai al romanului /osif si fratii sai de Thomas Mann incepe cu prezentarea
haosului originar, fantana este o proiectie a timpului In marea sa trecere, astfel trecutul
fiecarui individ este comparat cu o fantand. Ea (fantdna) devine element primordial
al destinului uman, martor (ne)perisabil al evenimentelor vietii, Intoarcerea in timp
este totodatd o noud renastere, inscrierea in timpul etern: ,,Adanca este fintana trecutului,
n-ar trebui spus oare ca nici nu i se poate da de fund?

Aceasta anume chiar si atunci cand este vorba numai si numai de fiinta umana,
de trecutul ei: de aceasta fiintd enigmatica, ce cuprinde propria noastrad existenta, firesc-
voluptoasa si nefiresc-mizera, a cirei taind constituie, cum prea bine se intelege, Inceputul
si sfarsitul a tot ce vorbim si Intrebam, conferind tuturor vorbelor noastre tensiunea
si ardoarea, tuturor intrebarilor stiruinta lor. Tocmai aici se Intdmplad cd, pe masura
ce se sapa mai adanc, se patrunde si se pipaie mai profund in lumea subterana a trecutului,
bazele initiale ale omenescului, ale istoriei, ale moravurilor sale se vadesc cu totul
indisolubile si se retrag mereu iarasi, mereu mai departe, inaintea sondei noastre, in abis,
pentru oricat de fantastic durate i-am desfasura cablul” [3, p. 41].

Simbolismul fantanii la Thomas Mann etaleazi intotdeauna un context diferit,
asigurandu-i astfel un caracter pluridimensional. Fantdna mitizeazd existenta, ea sta
la inceputul lucrurilor, este inceputul si nucleul ,,povestii”” despre losif. In roman fantina
prezintd una dintre primele probe ale initierii avand ca prag de trecere incercarea
si purificarea protagonistului: ,,Aici pe tanarul losif il cuprindea ameteala, ca si pe noi
care stam aplecati peste ghizdurile fantanii (...) deoarece inceputurile despre care vorbim
se afla In intunericul abisal al fantanii fara fund” [3, p. 51]. Gilbert Durandt afirma
ca simbolul e ,,produsul imperativelor biopsihice si a somatiilor mediului” [4, p. 49],
de aici rezulta functionarea specifica a imaginatiei care conferd un caracter polivalent
reprezentarilor.

Lectura unei carti, cea a romanului in cauza, este comparata cu modul de coborare
in fantana a cititorului impreuna cu autorul care se afla intr-o perpetua cautare de sine,
cartea este un mijloc de trecere, de ,,adancire”/ ,,calatorie” intr-o altd lume. Fantana devine
aici simbol al invatarii, comunicarii §i cunoasterii, ea asigura trecerea de la lumea reala
la cea virtuala: ,,Cobordm tot mai adanc, mereu mai adanc, palind, cobordm tot mai jos
in abisala fantand, in genunea fard fund a trecutului (...) Oare ne vom scufunda fara
oprire in strafundurile nepatrunse ale fAntanii? Nicidecum. Nu ne vom afunda mult mai
adanc decat trei mii de ani — §i ce inseamna asta fata cu abisul fara fund” [3, p. 85-86].

In reprezentirile cotidiene fantana este element firesc si necesar al spatiului si al vietii
omului, ea potoleste setea si reimprospateazd fortele celui ce consuma apa din fantana:
»Erau ochii unui flaicaiandru, asezat pe ghizdul de zid al fantanii ce-si casca adancimea
umeda langa arborele sacru, cu o toartd de piatra boltitd deasupra ei. Pe treptele circulare,
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tocite, ce urcau spre gura fantanii, ude in acea parte de apa raspanditd, adolescentul
isi odihnea picioarele goale, de asemenea ude” [3, p. 93], ,,cautase fantana, se racorise,
se purificase” [3, 109].

Céderea in fantana este un pas spre o nouad initiere in misterul lumii, spre accedere
la sacralitate. Apropierea de moarte este o experientd prin care losif se va maturiza
treptat de la ,,reinviere” spre o avansare relativ rapida pe scara sociald. losif va cunoaste
necunoscutul, ntunericul si apoi miraculosul, o etapa obligatorie si necesara pentru
depasirea pragului initiatic si perpetuarea povestii: ,,Era destul de adianca fantana,
dar nu chiar prapastioasa, nu era o genune fara fund (...) dacd se pravali in adanc
cinci stanjeni, sau sase, desigur ca era insad prea destul pentru a nu mai iesi vreodatd de
aici, cum se afla legat. De altfel un viu instinct de conservare si atentia incordata facura
sd gdseascd cate un sprijin, ba pentru coate, ba pentru picioare, in ghizdul rotund si aspru,
franand caderea si transformand-o in alunecare si astfel se opri, in cele din urma, destul
de putin vatamat, pe molozul din fund spre spaima a tot felul de gandaci, urechelnite
si ganganii ce nu asteptau un asemenea musafir (...). La aceasta privea losif in sus
cu ochiul lui ce vedea, asa cum zacea gol si despuiat, cdzut cum s-a nimerit in adancul
rotund” [3, p. 586].

Fantana marcheaza parcurgerea unui drum initiatic bine definit din punct de vedere
cronologic, dar si triumful vietii asupra mortii ,, Trei zile trebuia sa ramana in temnita lui,
trei zile si trei nopti, dezbracat si gol si legat acolo jos in praf si murdarie, cu urechelnitele
si viermii din fundul fantanii, fard apa, fard hrana, fara mangaiere si fard vreo speranta
sd mai ajunga vreodat iar la lumind” [3, p. 596].

Imaginea fantanii este asociatd miscarii in lungul unei axe orizontale, In opozitie
cu axa verticald. Caderea 1n fantdna, un loc sub pamant, inseamna ,,din nou jos” care
i se opune lui ,,sus”. losif va cunoaste aceasta avansare de la jos spre sus, de la intuneric
spre lumind: ,,astfel era mai tainic legat de lumea umbrelor, ca un strigoi de care le-ar fi
fost frica” [3, p. 601].

Intervin o serie de valori negative In roman, fantana comporta semnificatia mortii,
avand mai multe calificative, in volumul intai, paginile 603 si 604, fantana devine groapa,
inchisoare, lume subterana, Imparatia mortilor, lume subpadmanteand, mormant. Fantana
acoperitd este o metafora a mortii: ,,piatra rotunda ce o acoperea (fantdna — n.n.) sugera
de obicei moartea” [3, p. 601]. Fantana intunecatd devine element al dezastrului si al raului
si este parte a regimului nocturn al imaginarului, contine semnificatia mortii. Oglinda
fantanii are insemne ale miticului, ea poate simboliza poarta, accederea spre lumea
de dincolo, abisul caderii, microcosmosul pacatului, capat de drum, sfarsit, final apoteotic.
Fantana ca simbol polivalent preia contexte imaginare diferite, ea contine §i semnificatia
fecunditatii, este simbol al pantecului matern, ancoreaza in semnificatia sa arhetipul
incastrarii, losif e inghitit de fintana; in acelasi context fintdna comportd semnificatia
bogatiei. Toate aceste reprezentari multiple le descoperim in urmatorul fragment:

,»Céat de ciudat putusera suna vorbele batranului, cat de nalte si pline de inteles,
cand, cu jumatate de glas, isi marturisise Ingrijorarea ca nu cumva losif sd cada
in fAntana! Asta venea 1nsd de la incapacitatea lui lacob de a gandi la adancimea fantanii
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fara sa se asocieze la acest gand, amplificandu-1 si sfintindu-1, ideea lumii subpamantene
si a imparatiei mortilor — idee care, desi nu juca un rol de seama 1n opiniile sale religioase,
in schimb ca straveche mostenire mitica a popoarelor, juca un rol important in adancurile
sufletului i imaginatiei sale. Ea cuprindea reprezentarea taramului de dedesubt, in care
domnea Usiri, Sfasiatul in bucati, imparatia groazei, locul de bastind a lui Namtar, zeul
ciumei, de unde se ivisera toate duhurile rele si molimele. Era lumea in care se scufundau
constelatiile dupd ce apuneau, pentru a rasari iardsi la ceasul hotarat, in timp ce nici
un muritor, drumetind pe aceiasi cale spre acel lacas, nu mai aflase drumul inapoi. Era
locul mocirlei si al scarnei, dar, deopotriva, si al aurului si bogatiei; era pantecul fecund
in care ingropai sdmanta ce incoltea si didea cereale hranitoare, era patria lumii
intunecate, a iernii si a verilor arse de secetd, lacasul unde se afunda-se Tammuz, pastorul
primavaratic, si se afunda in fiecare an dupa ce 1l izbise mistretul, Incat orice zamislire
inceta, iar pamantul Inldcrimat rdmanea sterp, pana cand Istar, sotie si mama, se pogora
in infern sa 1l caute, sfardma zdvoarele prafuite ale temnitei si, rapindu-si, in hohote de rés,
frumosul iubit, il readucea din infern si mormant proaspat, la lumina, ca stapén al vremii
noi si al pajistilor proaspat inflorite (...) batranul vedea in gura fantanii o intrare in lumea
subterand” 3, p. 123-124].

In romanul lui Thomas Mann Josif si fi-atii sdi fantana este o reprezentare a realizarii
personale, sursd a Tmbogatirii. lacob gaseste in pustiu un izvor, din a carui debit mare
de apa construieste o fantdna. Aceastd sursd constituie pentru animalele viitorului
sau socru, Laban, o adevaratd bogdtie, turma de oi fiind asigurata continuu cu apa chiar
si pe vreme de secetd indelungata: ,,lar in locul unde se statorniciserd, fusesera sapata
o fantand adanca de paisprezece colti, foarte lata si pietruitd pe dinduntru, numita de altfel
fantana lui lacob (...), o rezerva bogata de apd, anume una care s nu sece nici pe cea
mai mare secetd” [3, p. 193]. In traditia romaneasci cel care sapa o fantana dobandeste
mantuirea vesnica, spre exemplu legenda despre Mesterul Manole.

In acceptia generald fantana asigura prin apa sa viata tuturor fiintelor, lipsa apei
provoaca moarte: ,,I se didu un ulcior de lut, si cu toate cd apa era cildie, o turna fericit
pe gat. Camila, Tnsa fu silitd sa astepte, de-a valma cu oile, cici piatra incad mai acoperea
gura fantanii (...)” [3, p. 253].

Fantana devine loc de conflict pentru doua fete, a caror frumusete este evaluata
in plan comparativ, Rahila este prima care il intalneste la fantana pe lacob si atunci
acesta constatd ca ea este mai frumoasa in comparatie cu sora ei Lia, ,,sluta si urduroasa”
[3, p. 283], pe care Iacob o va cunoaste mult mai tarziu.

La Thomas Mann acest simbol obsedant, fantana, devine loc al predestinarii,
ea este tdinuitoare a darurilor si Tmplinirilor vietii, loc al ursitului, axis mundi, spatiu
al unirii celor doud destine anima si animus: ,,Caci chiar din prima zi, de fapt de cand
o vazuse pentru intdia datd la fintana, nu-gi putuse stapani acel tipat, afland din gura
lui Tacob ca e varul ei, vazuse in el petitorul si mirele” ,,Rahila (...) 1i aruncase lui lacob,
privirile sale repezi si iscoditoare, care-l tulburasera (...)” [3, p. 283], ,,Rahila tot mai
era pentru lacob logodnica de la fantand, cea impreund cu care asteptase sapte ani,
careia 1i sarutase de pe pleoape lacrimile nerabdarii; o vedea si acum, dar ca prin ceata,
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ca un prezbit, cu chipul dulce de altadata, pe care ochii sai 1i sorbisera pe vremuri
cu tandrete §i a cdrui esentd nici nu putuse fi atinsd de timp (....) incd de la fantana
de la prima privire, facuse sa-i sard lui lacob inima in piept” [3, p. 406].

Marea trecere in romanul Iui Thomas Mann este puternic ancoratd in simbolismul
fantanii, care devine un element-cheie in succesiunea si destinul unor generatii inrudite.
Féantana este martorul consecvent al trecerii, in ea se regasesc toate fetele timpului:
»Vorbesti si cuvantul «fantdna» imi loveste in fiece clipd urechea. Schimbara pasunile
si fantanile. Stiti pe de rost fantanile tarii. Tatal vostru a zidit o fAntdna adanca si larga.
Vitaful bunicului vostru a petit la fantdna. Imi zumziie cu adevirat urechea de atatea
fantani pe care le pomenesti” [3, p. 626].

Fantana este reprezentatd in roman printr-o alegorie, ea contine ipostaza mamei
din pantecele céreia se naste fiul, un izvor de viata si tinerete. Ea (fantana) este arhetip
al recipientului, losif fiind refugiat in pantecul fantanii. Gilbert Durandt conchide
ca ,,numeroase popoare localizeazd gestatia copiilor in grote, in crapaturi de stanci,
precum si in izvoare, pamantul ca si apa, ¢ luat in sens de recipient general” [4, p. 285].
Asadar fantana oscileaza intre un simbolism acvatic si un simbolism teluric. Simbolismul
grotei, al despicaturii de stanca este legat de cel al femeii, fantdna este o reabilitare
a feminitatii, e uterul feminin. Ea (fantdna) devine arhetip suprem, simbol al femeii,
existd o conexiune intre jilava si intunecoasa cavernd si lumea intrauterind, fantana
este simbol al mamei primordiale. Dupa trei zile de sezut in fantana, fiind aruncat
de catre fratii sdi ca pedeapsa pentru cd era barfitor si isi dorea dreptul de prim néscut,
losif se autocaracterizeaza in urmatorul mod: ,, — Sunt copilul fantanii, din fundul careia
m-ai scos afard, stdpane, si m-ai hranit cu lapte” [5, p. 16], ,,Céci tu pentru mine Heket,
Marea Moasd, cand m-a nascut fintana si m-ai scos din pantecele mamei” [5, p. 31],
»Atunci l-am scos pe asta, care stituse trei zile in pantecele fantanii i i-am dat lapte.
Astfel fantina i-a fost mama, desi era stearpa” [vol. 2, p. 145]. Fantina se afla la frontiera
dintre cele doua teritorii simbolice; despartind viata iluzorie de moartea initiatica, ea
contine o dedublare a imaginilor eului, reflectarea dubleaza imaginea. Dupa iesirea
din fantana losif isi schimba numele in Usarsif, iesirea fiind comparatid cu nasterea,
iar schimbarea numelui e asemeni unui al doilea botez si a unei noi vieti, losif (cel renascut
are totusi nume de mort, Usarsif) va trebui si faca fatd unor noi incercari. In fantana losif
intreprinde o aventurd launtrica, are constiinta comportamentului eronat fatd de fratii
sdi si este pregatit sd infrunte destinul.

Fantana este element al intregirii frumusetii lui losif, ea descrie atat starea interioara,
cat si cea exterioard: ,,adolescentul de saptesprezece ani cocheta pe marginea fantanii
cu frumoasa Luna, el insusi facand pe frumosul pentru ea” [5, p.475].

In acceptia generald a romanului fintana este mai inti de toate rezervor de apa,
sursd a puterii si vietii, intrucat potoleste setea celor robiti de ea: ,,Zi de zi, strabatura
intinderea jalnica, urmand talanga camilei care pasea in fruntea caravanei, din popas
cu fantana in popas cu fantana, pana trecurd noua zile si se socotird norocosi” [5, p. 49].

Féantana comporta si o altd semnificatie ambivalenta: decadere/ indltare, noapte/ zi,
acestea se succed alternativ, ea (fintdna) devine un loc al ispasirii falsei pedepse (losif
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este acuzat de sotia lui Putifar ca ar fi abuzat de ea intr-un moment de slabiciune, in realitate
ea abuzase de losif, dar nu ezita sa-I reclame si nu il indreptateste cand afld ca va fi aruncat
in temnita ca sd ispaseascd o faptd pe care nu a comis-0), dar fantdna devine si unul
din locurile in care se va produce marea Indltare a lui losif (in calitate de talmacitor
al viselor unor detinuti, losif va deveni talmacitor al viselor faraonului si cel mai mare
slujitor al sau): ,,Prin groapa fantanii intrase in lumea dedesubt, in tara intepenirii
de moarte; acum drumul ducea acolo iardsi, In bor si temnita, jos, in Egiptul de jos, —
mai adanc nu mai putea ajunge (...) in fantana abisului apunea Atar Tammuz, ca luceafar
de seard; Insa va trebui sa rasard din ea — ca luceafdr de dimineatd. Asta se numeste
nadejde si ea este un dulce dar” [6, p. 22].

Pornind de la semnificatiile pe care acest simbol le-a inregistrat de-a lungul timpului,
din mituri, ritualuri si folclor, Thomas Mann Incununeaza acest lant al interpretarilor
fantanii printr-o semnificatie proprie, originald. Fantdna comportd o ipostazd panteista,
ea este divinitatea camuflati: ,,Dumnezeu — ii insotea in chip de fantani de desert,
aparate, si de semne de drum, asezate si intretinute si de spiritul comunicatiilor, de turnuri
de panda si de locuri de popas, i-a insotit astfel pana la tinta (...)” [6, p. 443].

Simbolul fantanii devine o componentd activa a vorbirii care sufera revizuiri
si transformari in procesul lecturii. Fantdna ca semn este compusd in mare parte
din lanturile ,,sintagmatice” de asociere, din structurile ,,orizontale”, nu ,,verticale”,
in care semnele apar. Prin aceastd modalitate pluridimensionala a reprezentarii unui simbol
Thomas Mann reugeste sd repuna In circuitul literar semnificatii complexe. Fantana
este atdt un simbol ambivalent, bivalent, cat si unul polivalent. Ea marcheaza deplin
destinul personajului losif, este o treapta de initiere in experienta ce va urma, in fantana
sunt concentrate toate fatetele timpului, ea este martorul consecvent si (ne)perisabil
al trecerii timpului, contine semnificatia mortii, dar si pe cea a vietii, este un melanj
de bivalente: Iniltare dar si coborare, intuneric §i lumina, masculin si feminin, starea
interioara si cea exterioara a personajului.
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