[Fhilologia LV

SEPTEMBRIE-DECEMBRIE 2013

VASILE BAHNARU LIMBA PROZEI LUI SPIRIDON VANGHELI —
Institutul de Filologie CARACTERISTICI FUNCTIONAL-STILISTICE
(Chisinau)

Abstract. The study discusses the essential characteristics of Spiridon Vangheli’s
works, its popular artistic nature. It comes down to the following defining components: orality,
spontaneity and dynamism.
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0. In faza de organizare a acestei manifestiri stiintifice consacrate operei
scriitorului Spiridon Vangheli, am ajuns la concluzia ca pentru omul de cultura din prezent
o importantd deosebitd are nu numai studierea valorii literare a panzelor sale beletristice,
ci si examinarea materialului din care sunt edificate aceste panze, adica a limbii sau, mai
bine zis, a mijloacelor de limba care, in totalitatea lor, contribuie la realizarea unei opere
literare cu mare priza la cititor.

0.1. Pentru a Intelege corect valoarea literara a operei lui Spiridon Vangheli, mi-am
propus sd o compar cu cea a unor scriitori din trecut de mare prestigiu care au scris pentru
copii: Ton Creanga si Ionel Teodoreanu. De altfel, operele acestora au fost si continua
sd fie cartile care alina sufletul si satisfac curiozitatea estetica a unor generatii intregi de
copii. In acelasi timp, ne vom convinge ci Spiridon Vangheli nu urmeazi calea initiati
de Ionel Teodoreanu, ci pe cea a lui Ion Creanga. Situatia respectiva este explicabila,
in primul rand, prin faptul ca romanul La Medeleni nu este, in opinia lui Garabet Ibraileanu,
»~romanul copilariei, ci al unei generatii” §i, ca urmare, lonel Teodoreanu nu poate fi
considerat ,,romancierul copildriei”, chiar daca are un ,,obiect foarte special” — ,,varsta
copildriei”, ceea ce determind conceptia si realizarea operei in genere?, iar in al doilea
rand, in raport cu Amintirile..., Povestile si Nuvelele lui lon Creangd, care reprezinta
viata satului roméanesc si a familiei taranesti de la mijlocul secolului al XIX-lea, romanul
lui Ionel Teodoreanu infatiseazd o mica lume aparte, o familie burghezad romaneasca
de la Inceputul secolului al XX-lea. Asadar, lonel Teodoreanu lanseazda in avanscena
romanului sau un erou nou, ,,0 mica lume deosebita”, ,,0 categorie sociald pana acum
absentd: familia burgheza asezata™, in timp ce lon Creanga si Spiridon Vangheli descriu
viata cotidiana a unui sat, a copiilor de plugari. Totodata, geniul si originalitatea nu se
reduc la importanta sau ponderea sociald a subiectului actiunii, ci la forma de exprimare
a subiectului, cu alte cuvinte la limba autorului, la caracterul ei autentic popular,
intrucat ,,autorul profund... al operei lui Creanga e poporul; conceptiile lui Creanga sunt
ale poporului; al lui Creanga e numai talentul, pe care-1 are din nastere™.
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0.2. Pornind de la ideea ca limba operei lui lon Creanga este cea vorbita de taranii
din nordul Moldovei, putem conchide cé in acest caz este vorba de limba populara si,
respectiv, procedeele stilistice utilizate de Ion Creanga sunt, In cea mai mare parte,
cele ale literaturii noastre populare, mijloacele stilistice purtdnd totodatd pecetea
geniului crengian. Asa cum rezultd din opera sa, lon Creanga a Insusit arta naratiunii
artistice de la povestitorul popular pe care l-a ascultat nopti intregi in vremea copilriei
si adolescentei si a reprodus procedeele generale ale limbii vorbite, ceea ce da un pronuntat
caracter de oralitate povestirii sale. Vorbind despre arta narativa a lui lon Creanga, George
Cilinescu sustine ca motivul pentru care opera lui lon Creangé dispune de un potential
artistic deosebit nu se limiteazd la splendoarea limbajului ei artistic, intrucat ,,limba,
vazutd ca un adaos de frumusete, n-a facut insa niciodata o opera cu adevarat mare™.
Tocmai din aceste considerente George Calinescu ajunge la concluzia ci ,,a studia deosebit
limba lui Creanga, ca o pricind esentiald a emotiei artistice, este o eroare™, desi ,,0 limba
a lui Creanga, sau, mai bine zis, a eroilor lui Creanga, existd”’. Mai mult, ,,0 opera dramatica
trdita prin conflict, prin structura sufleteasca a eroilor®, limba fiind ,,in ea un element
al acestei structuri”. Prin urmare, limba scriitorilor ,,nu are in sine valoare esteticd, ci este
numai o modalitate de reprezentare”'? si poate fi calificata ca fiind ,,frumoasa”, expresiva
numai in virtutea preferintelor noastre personale, fara pretentia de a avea caracter general
pentru o anume colectivitate de vorbitori de romana si fara ambitia de a constata abundenta
figurilor de stil sau a straturilor lexicale inedite (arhaisme, neologisme, regionalisme,
argotisme, jargonisme, profesionalisme etc., etc.), dat fiind ca vocabularul de acest fel
nu are ,,nicio importanta estetica in sine, ci numai una de caracterizare” .

Asadar, luand in discutie modul de exprimare al lui Creanga si al eroilor sdi, limba
,»hu trebuie niciodatd consideratd ca o frumusete pur formala, fiindca atunci ar deveni
o simpla conventie stilistica, fard putere de reprezentare”, deoarece ,,limba nu se poate
studia ca un vesmant estetic, care, aruncat peste o materie urata, ar innobila-0”, tot asa
cum ,,nici cuprinsul in sine nu trebuie exaltat dupa principiile prozei”'2.

In fine, tinem si reamintim ca tema copildriei este centrald atat la Ion Creangs,
cét si la Tonel Teodoreanu si Spiridon Vangheli. In acest context este necesar si amintim
ca aici Incercam sa analizam literatura despre copii, dar nu cea pentru copii, care abunda
in intentii educativ-pedagogice si instructive. Copilaria este, in linii generale, pretutindeni
la fel, inclusiv la scriitorii in discutie. Tocmai din aceste considerente Garabet Ibraileanu,
vorbind despre copilarie, constata cd oamenii primitivi sunt turma, iar oamenii civilizati
— indivizi, din care motiv identifica copilaria cu omenirea primitiva'’. Daca oamenii
maturi actioneazd conform unor conveniente sociale, respecta anumite uzante i urmeaza,
sub presiunea sociald, anumite precepte, directii, norme de actiune, de comportament
si de morala, comportamentul copilului se afld sub dominatia hazardului si, ca urmare,
se caracterizeaza prin spontaneitate, imprevizibilitate. Anume aceasta calitate a copilariei
determina, in opinia lui Garabet Ibriileanu, modul de existentd a copilului: dacd adultul
continud o actiune, copilul o incepe mereu, actiunea lui fiind de fiecare data o creatie noua.
Asacum,,in viata copilului nu poate fi vorba de evenimente, ci numai de Intdmplari, nu poate
fi vorba de intriga, de conflicte, de peripetii, de innodare si deznodamant”, atestand deci
o actiune ,,fara cauzalitate evidenta si obisnuita, fara finalitate cu scadentd indepartata™'*,
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tot asa o opera literara despre copildrie nu poate respecta structura, compozitia clasica
a scrierilor artistice. In felul acesta este explicabild compozitia artistica a ultimei lucrari
Strengaria® (si nu numai a ei!) a lui Spiridon Vangheli. Urmand cu fidelitate exigentele
scrierilor pentru copii, naratorul indica personajele, fara a le expune, iar actiunea este
prezentata, dar nu povestitd, dominante fiind timpul prezent, dar nu cel trecut al actiunii,
si dialogul, acesta din urma avand functia de a reprezenta personajul, de a-1 realiza,
ca si in arta dramaticd. Personajele sale se autoimpun imaginatiei noastre prin actele,
gesturile si prin vorbele lor. Desi personajele lui Spiridon Vangheli exista si actioneaza
conform unui scenariu impus de autor, cititorul are impresia ca acest scenariu se produce
dupa dorinta personajelor, si nu a autorului. Totodata, autorul sugereaza in mod indirect
ca viata copilului este mai variatd, mai diversificatd si mai vie decat cea a oamenilor
maturi, Intrucat copilaria nu este decat risipa nesabuita i haoticd dezordonata de viata,
de energie si de timp, pentru ca are de unde si pentru ca nu exista frana interna.

Asadar, Spiridon Vangheli reuseste sa elaboreze un stil propriu elevat conform
tematicii sale preferate, ceea ce atribuie o culoare si o stralucire personald. Cu alte
cuvinte, Spiridon Vangheli a reusit si facd din limba romand un instrument sigur
si de pret pentru a exprima §i prezenta toatd gama de sentimente, de probleme si de fapte
specifice copilariei.

0.3. Fiind vorba de misterul prestigiului si al fascinatiei operei lui lon Creanga,
academicianul Eugen Simion, incerca, intr-o discutie privata, sa identifice motivul pentru
care proza lui Ion Creanga continua a fi gustatd de cititorul de astdzi, la o distanta de
mai bine de una suti de ani de la aparitie. In acest context, academicianul Mihai Cimpoi
a lansat ideea ca motivul acestei propensiuni ar fi camuflat in antifraza, figurd retorica
prin care o locutiune, o fraza se intrebuinteaza cu un inteles contrar. Nu vom lua in discutie
justetea acestei afirmatii, ci vom incerca, in cele ce urmeaza, sa demonstram cé farmecul
artistic al operei lui Ion Creanga consta in exploatarea benefica si fecunda a limbajului
popular. Asadar, limbajul lui Ion Creanga (si nu numai, dar si cel al scriitorilor de talent
in genere) se impune printr-o anumita dimensiune care il individualizeaza in raport cu cel
al altor scriitori si 1i atribuie o personalitate distinctd. Este vorba de caracterul profund
popular al limbajului artistic al operei Iui lon Creanga.

Se stie ca registrul popular, ca varianta de existentd a limbii romane, cunoaste doud
forme de manifestare — orald sau scrisd, deosebindu-se de limba literard prin diferente
de ordin fonetic sau semantic in functie de regiune si caracterizdndu-se prin urmatoarele
particularitati definitorii: simplitatea sintaxei, multitudinea de unitati lexicale cu variate
coloraturi stilistice, de locutiuni si expresii populare. In acelasi timp, in registrul popular al
limbii unele neologisme capatd, adesea, etimologie populara, fiind utilizate, prin receptare
fonetica incorecta, cu un plan deformat de expresie: lacramatie = reclamatie, renumeratie
= remuneratie, boliclinica = policlinica, revindecare = revendicare, filigram = filigran,
arcolada = arolada, cumparativa = cooperativa etc.

De altfel, limbajul popular cuprinde fapte de limba generale, raspandite pe intreg
teritoriul locuit de romani, fara a fi nsa si literare, si este conditionat de factori social-
culturali, economici, regionali §i istorici care lasd o amprenta specifica asupra vorbitorilor.
Utilizat ca varianta stilisticd in opera literard (folclorica sau cultd), acesta presupune
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situarea naratorului, a personajelor/eului liric in sfera culturii populare, printr-un limbaj
marcat de spontaneitate si afectivitate. In opinia specialistilor, caracteristicile generale ale
limbajului popular sunt oralitatea, spontaneitatea si dinamismul'S.

Este important sa retinem ca dimensiunea populara a limbajului este specifica
tuturor nivelurilor limbii: fonetica, lexic, morfologie si gramatica. Astfel, la nivel fonetic
atestdm marci ale oralitatii, accente afective, variante fonetice familiare, care contravin
normelor ortoepice; rime §i ritmuri simple, aliteratii; nivelul lexical se caracterizeaza
prin selectarea unor cuvinte si expresii specifice universului rustic, prin frecventa mare
a diminutivelor, prin prezenta pleonasmelor si a tautologiilor; nivelul morfosintactic
se evidentiaza prin prezenta unor forme neliterare, prin utilizarea frecventa a viitorului
popular, a superlativului popular, prin frecventa interjectiei si prin utilizarea unor modele
sintactice bazate pe repetitii sau pe recurenta lui i narativ si a anacolutului.

Oralitatea registrului popular derivd din expresiile onomatopeice, din folosirea
exclamadrilor si a interjectiilor, din frecventa comparatiei comune, aflate In perimetrul
limbii vorbite: rdcni el ca un smintit, se repede ca prin foc etc., inserarea proverbelor
si a zicatorilor, utilizarea unor expresii populare, folosirea formei neaccentuate
a pronumelor personale de pers. I si Il in cazul dativ, asa-numitul dativ etic (mi i-/
lua), frecventa superlativului cu valoare afectiva etc. Oralitatea stilului este, In aceeasi
masurd, o trasatura si a literaturii culte, caracterizata prin folosirea expresiilor idiomatice,
a proverbelor si a zicatorilor, prin dizolvarea granitelor dintre fictiune si realitate, prin
implicarea cititorului in desfisurarea actiunii cu ajutorul unor formule de adresare,
prin dativul etic, printr-o gestica si mimica presupusa.

Spontaneitatea se datoreaza folosirii repetitiilor pentru intensificarea expresivitatii
comunicarii, a expresiilor idiomatice, a anacolutului etc., iar dinamismul limbii e sustinut
de elipsa predicatului, de repetarea subiectului, de acumularea de verbe care sporesc
dinamismul discursului, de utilizarea predominanta a coordonarii in fraza etc.

1.0. Examinand limbajul artistic al scrierilor lui Spiridon Vangheli, am ajuns
la concluzia cé acesta se singularizeaza perfect prin caracterul sau popular, avand multe
afinitati cu limbajul operelor lui Ion Creangd. Pornind de la caracteristicile generale
ale limbajului popular — oralitatea, spontaneitatea si dinamismul —, in procesul
de analizd a limbajului artistic al lui Spiridon Vangheli, am constatat ca dimensiunea
populara a limbajului sdu este specificd tuturor nivelurilor limbii: fonetica, lexic,
morfologie si sintaxa.

Desi creatia lui Spiridon Vangheli tine eminamente de stilul beletristic (artistic)
si dispune de proprietatile specifice acestui stil:

— accesibilitate, corectitudine, claritate;

— folosirea termenilor din toate stilurile limbii;

—numarul extrem de mare de receptori;

— originalitatea si noutatea limbajului;

— varietatea lexicald obtinuta prin nuantarea sinonimica si prin inovarea combinarii
de sensuri si cuvinte;

— valorificarea vocabularului pasiv al limbii, prin reactivarea expresivitatii artistice
a arhaismelor si prin utilizarea regionalismelor;
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— utilizarea figurilor de stil la toate nivelurile limbii;

— crearea imaginilor artistice, pentru a transmite sau sugera stari afective, emotii
puternice;

— vehicularea unui limbaj conotativ, cuvintele obtindnd sensuri noi prin polisemie
sau omonimie;

— folosirea unui vocabular variat, din toate registrele stilistice (popular, cult, scris,
oral, arhaic, regional, colocvial, argotic sau jargon);

— admiterea abaterilor de la norma (dezacord, anacolut, exprimare prolixa,
pleonasm) pentru a crea anumite efecte estetice sau satirice, de ridiculizare a personajelor
prin limbaj;

— preocuparea pentru frumusetea exprimarii sau pentru expresivitatea si noutatea
imbinarilor de cuvinte, asigurand astfel originalitatea;

— deschiderea spre toate mijloacele de expresie, indiferent carui stil functional
ar apartine (regionalisme, elemente de jargon si de argou, arhaisme si neologisme);

— libertatea pe care autorul i-o poate lua in raport cu normele limbii literare!’, ea,
creatia lui Spiridon Vangheli, se individualizeaza totusi printr-o serie de particularitati
impuse de caracterul sdu popular, avand in calitate de atribute obligatorii — oralitatea,
spontaneitatea si dinamismul, care se manifesta la nivel, fonetic, lexical, morfologic
si sintactic.

1.1. Se stie ca dimensiunea stilistici a nivelului fonetic al limbii este data
de manifestarea ei In substanta sonord, prin sunete cu un anumit ton, cu inaltimea, durata
sau amplitudinea lor, la care se adaugd silabele, accentul, ritmul, intonatia cu posibile
valori expresive. Asadar, structura fonetica participa, n masurd importanta, la dezvoltarea
dominantei stilistice a mesajului. Cantitatea si calitatile fizice ale sunetelor se impletesc
cu elemente de limba suprasegmentale (accent, intonatie) si cu elemente prozodice (ritm,
rima interioard, aliteratii etc.), imprimand un rol activ organizarii fonetice in dezvoltarea
dimensiunilor semantice si stilistice ale textului. Interferenta si ponderea elementelor
prozodice se afla in relatie directd cu potentialul expresiv al unitatilor fonetice.

Din necesitatea de simetrie in procesul de desfasurare ritmicé a mesajului, Spiridon
Vangheli face uz de rime interioare, aliteratii i asonante specifice expresiilor idiomatice:
mort-copt (13)'8, mai mare, mai mica (5), treaca-mearga (57), faina albd-dalba (70),
sa-l poarte de cap tralea-valea (82), de voie si de nevoie (95), maine-poimdine (107, alb-
dalb (110) etc. Aliteratia din creatia lui Spiridon Vangheli este un procedeu de intensa
excitatie psihica, fie de naturd expresiv pozitiva — valvirtej (90 ), fie de natura expresiv
negativa — de voie, de nevoie (95). De o frecventa relativ Tnaltd beneficiazd in creatia
lui Spiridon Vangheli asonanta, figurd foneticd apropiatd ca esentd de aliteratie, care
constd n repetarea vocalei accentuate In doud sau mai multe cuvinte: mort-copt (13), ia-1
de unde nu-i (71). Aceste idiomatisme intrate in uzul comun sunt deosebit de plastice
datorita rimei si ecoului ritmic, constituind adevarate expresii ale intelepciunii poporului
nostru. Ca factor stilistic din sfera foneticii, rima apare in enunturi de factura
paremiologicd (zicatori si proverbe): Am ales pana am cules; cu catel, cu purcel; face
haz de necaz; a fagadui marea cu sarea; a face din tdntar armdsar; mare §i tare; leit
si poleit; fat-logofat.
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Reduplicarea unei vocale sau prelungirea duratei unui sunet din structura
semnificantului adjectival sau adverbial constituie un mijloc de exprimare fie
a superlativului absolut: pli-i-n cu broaste (p. 5), cu capul pli-i-n de ganduri (12),
ma-a-a-re tambalau (45), ta-a-re-i mai era pofta de cirese (37) dealurile ingenuncheasera
in jurul satului ne-e-gre si mohordte (109), fie a unei dezaprobari: bu-u-n, rasare un cap
de femeie deasupra gardului (37), Bu-u-un, umbla fudul mos lon Duminica (108), fie
a duratei unei actiuni: banca face ,,scda-a-rt” si se carliga (23), m-o-or! (48), gdtul face
sca-a-rt (51), sa-ri-i-iti, imi darama casa (100). O anumitd similaritate cu ideea
de superlativ absolut atestd si in cazul reduplicarii pronumelui nimic: nimic-
nimicuta (36, 42).

Un alt procedeu fonetic, mai putin frecvent in creatia lui Spiridon Vangheli, este
proteza, caracterizatd prin adaugarea unui sunet din necesitate eufonica (alauta): alb-
dalb (65).

La Spiridon Vangheli, sporirea expresivitatii se obtine si prin utilizarea fonetismelor
regionale — surse ale oralitatii, spontaneitatii si individualizarii graiului moldovenesc: esti
bun de aldamas, cumatre! (43), hodina (54), istilalti (57), aista (58, 63, 68, 115), aistea
(58), chiroane (80, 83), bund ziua, cumdatre! (96), dar cumdtrul tace (98). Aceste exemple
au o mare relevanta in evocarea culorii locale, 1n crearea unei ambiante spirituale.

Este un lucru cunoscut ca simbolismul fonetic se bazeaza pe o asociatie de idei
intre un sunet existent In mai multe cuvinte inrudite din punctul de vedere al formei
si al sensului fundamental. Cu alte cuvinte, simbolismul fonetic al unui cuvant sau al unui
grup de sunete urmareste sa sugereze sau sa intareasca notiunea pe care o desemneaza,
sd exprime o anumitd atitudine fatd de ea sau o relatie reald sau imaginara dintre
un sunet sau un grup de sunete §i o anumita idee. Astfel, sunetele se pot asocia cu sensul
(de exemplu, a si o, mai ales accentuati, sugereaza, in opera lui Spiridon Vangheli,
marimea, departarea: mare (6, 7), momdie (25, 96), matahala (90, 95), namila, acolo (7);
sunetul i, dimpotriva, trezeste ideea de ,,mic” sau ,,apropiat”; sunetul » reda migcarea,
sunetul / sugereaza alunecarea etc.).

Intonatia, accentul, timbrul, durata, intensitatea si indltimea sunetelor dezvolta sub
actiunea functiei expresive, marci stilistice care exprima diferite stiri de care este stapanit
vorbitorul in procesul comunicarii, atitudinea lui fatd de obiectul comunicarii sau fata
de interlocutor. Astfel, textul poate obtine o nuanta afectiva din punct de vedere stilistic,
in functie de raportul dintre accentul dinamic si cel muzical, dintre intonatie si durata
vocalelor (de exemplu, verbul-propozitie Doarme, 1n functie de accentul stilistic, poate
exprima uimirea, indignarea, siguranta, temerea). In relatie directd cu accentul stilistic
se afla intonatia (interogativa, exclamativd sau neutrd, ascendentd, descendentd sau
egald), ritmul si tempoul vorbirii (lent sau accelerat, curgator sau sacadat), toate acestea
constituind marci stilistice in special ale textului oral care sugereaza prezenta unor procese
spirituale cu un pronuntat accent afectiv.

1.2. In cazul onomatopeelor, numite si cuvinte expresive, asociatia de idei este
rezultatul unei simple intdmplari. Se stie cd onomatopeele si interjectiile sunt cuvintele
care, prin componenta lor sonord, imitd anumite sunete din natura, adica sunt alcatuite
pe baza unei armonii imitative, fiind un produs al subiectului vorbitor: Numai se apleaca,
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dar acela hodoronc! Scara peste dansul (8), Titirica pe-o coastd, tards-tards, pand
s-a vazut in hogeac (33). Avand intentia de a imita un sunet din naturd, ele sunt numite
»cuvinte imitative”: tic-tac, hodoronc-tronc, ping-pong. Ca urmare a unei reactii
subconstiente a organismului uman apar si sunete reflexe (interjectii primare): ah, of,
uof, vai.

In ceea ce priveste utilizarea cuvintelor imitative, este de remarcat ci acestea sunt
interzise 1n stilul oficial (juridico-administrativ), intrucat afecteaza tonul general al unei
expuneri oficiale, solemne, fiind frecvente in stilul familiar, ludic si in cel beletristic:
i hai-hai tocmai in satul vecin... (p. 5), crapad, bre, oul corbului de frig (8), — la lasd,
mata, il ogoia vecinul (8), iatd, vine un om la stdlp (8), iata ii dau, zice lon Duminica (8),
si Titirica hai-hai pe drumul cela (12), lata, na! A crezut ca-s cersetor (13), iar tata, e-he,
oare ce-ar face tata!? (13), a-a! §i se aprinde o lumind in ochi (13), urcd in troleibuzul
zece §i — nu mult dupa aceea — ,,boc-boc-boc!” in usa la un om din satul lui (13), de-ar
canta badita Nicolae acuma ia un cdntec in strada (14), ,,gdl-gdl...” — inghite butoiul
zece caldari (18), va-ha-ha, dacad il va inghite pana in seara! (18), — taba! alearga zdna
cu o despicatura in mana (19), pai, nu vezi cd in sat nu-i nici un barbat? (19), ei, cum
sa zici nu, cand te roaga o zana? (19), va-ha-ha! isi pune mdinile in cap (24), iatd,
0 cheama pe invatatoare la telefon (25), ,,Ura!l!! a prins a bate din palme clasa intdi”
(27), e-he-he, ce-o sa-i faca lui Titirica (30), o-ho! unde casca gura acela (32), e-he-he,
Titirica a iesit glonte din hogeac (35), iese din iarmaroc §i cocdlt! Mandnca o cireasa
(36), aracan! plesneste din palme mama lui Titirica (40), mai, mai, s-au copt de-acum
(40), he-he-he, ce mai sare de frumos (42), of, ca taranii istia abia se intorc (42),
bi-bi-bi intra in satul Strengaria un autobuz (43), inima: pdc! pdc! pac! — coboara in
calcdie (43), Hm! speriati lupul cu blana oii! (45), he-he-he, mai tatuca! (46), tro-o-sc!
s-a rupt creanga (47), dar capul —va-ha-ha! — capul era sucit (47), Craa! Craa! se bucurau
ciorile pe afara (48), doctorul cu tocul: scart-scart (52), scoate, bre, si tu limba (52),
mu-u-u! (57), dzin, dzin, dzin!, bate in garafa de pe masa unul (57), iata, aista (58), iata-
iata, satul o sa fie facut tandari (58), e-he, numai da-le voie celor din Strengaria (58),
,mu-u-u!” se aude in curtea scolii (58), zur-zur-zur-zur sunau nucile (62), ssst! unde
ridica un deget Titirica (60), aude: ,, zur-zur-zur!” (60), a-a, se dumireste baiatul (60),
madi, este ce este (62), stiobdlc! stiobdlc! venea aratarea drept inspre ei (63), pai, cum
altfel — Titirica era vornicel (64), tam-tararam! tam-tararam!, zdupdia toba (64), bravo!
si-a ridicat primarul palaria (65), he-he-he! casca nuntasii o gurd cdt trombonul (74),
e-he, l-o fi gasit cineva de atunci (76), Trrr! Asta-i casa mea (77), hi-hi-hi, radea Singurel
in surd (80), Ha-ha-ha! lar la iarna, vom vedea (80), o-ho-ho, au si transee (82), Buf!
Trosc! bombarda el coliba din copac (82), Trrr! intra tocmai atunci in curte Nani pe calul
cel alb (82), mdai, ce cal! (82), dar a doua zi, hop!, cd vine o scrisoare in sat (84), cr-a-a,
cr-a-al, aude mama lui Titirica (88), na, vine toamna (88), Aleu! i-a mai bate bruma
urechile (88), valeu, mama! (89), iii, era sa uit (89), grozava palarie, bre! (89), He-he-he!
se apuca iar Titirica de cap (90), mdai, da oare cine-i? (90), cand a ajuns la stadion —
va-ha-ha! — meciul incepuse fara el (90), sontdc, sontdc, se da mai ldnga poarta lor (90),
Ei, dar cdand s-a dat odata peste cap: ,,dzin-dzin, zur-zur, talanc-talanc, bim-bom!”, ca
l-a zapacit pe un jucator din Strengaria (90), Ca mdine si Titirica: bi-bi-bi! cu maginica
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lui la poarta (93), si te-o cobori, he-he in valea aceea (93), si te-i scalda, bre, cu cucoanele
(93), Titirica, somnoros, clamp-clamp cu ochii (94), l-a prins paznicul cu un harbuz
tarcat si cand a luat-o la picior — e-he-he — ajunge-I daca poti! (95), pai, ca nici nu avea
la cine sa se uite (95), o0 sd aiba niste buze, ha-ha-ha ! (95), cand o palea foamea, statuia
facea ,,cront-cront!”, apoi,, gal-gal!” (96), Unul baz-z-z! pe la urechea lui Titirica (98),
cum stdtea pe buturugad — hugstiuliuc! — toarna peste picior o caldare (98), hur-hur-hur!
aud oamenii intr-o zi §i numai ce vad ca intra in sat Titiricad, calare pe un tractor (100),
aracan, nu-I poate opri! (100), ho! stati! striga un barbat (100), Clamp! Baiatul adoarme
in banca (101), cand vede ca iata-iata il fura somnul, harsti! — se trage de-o ureche (101),
aracan, l-a arat nu stiu cine asta noapte! (102), cand chitea ce-ar pune pe dealul de colo,
popac! mama lui Singurel i ia tractorul (102), boc, boc!, s-aude deodata (102), o-ho!
Omul chitea ia, acolo, o caciula de bomboane... (104), ,,0ac-oac!”, rade si-o broascd-n
papuris (104), o-lei! sare cu gura femeia cu casa de langa drum (104), bre lume,
da mosul sa-si netezeasca barba (107), hur-hur-hur, se departa tractorul (107), Nani
cu toba: ,,bum! bum! bum!”, le canta marsul (108), ia hai, mai, si-om bea in sandatate
iernii! (110), vrabia: ,,chi! chi! Ce reci sunt grauntele astea!” (110), va-ha-ha! isi pune
mdinile in cap o femeie (112), de unde sa iei, bre, iroplan? (112), tuc-tuc! se auizea,
intr-adevar, toporul (113), ham-ham! a latrat catelusa de sub omat (113), boc! boc!
boc!, bate in fereastra matusa (113), atunci Titirica — hustiuliuc! — se ascunde in zapada
(113), cand s-a intors acasa, Titirica: ,,chi! chi! chi!” din prag (115), aracan, ai capatat
galci? (115), e-he-he, ce mai gand ii incolteste acolo (115), aho, aho!... a pornit urdatura
Titririca (118). Totodata, in scrierile care apartin unui registru pretentios, onomatopeele
si interjectiile se marcheaza prin ghilimele, iar in vorbire prin pauza.

Onomatopeele constituie o grupa distinctd in cadrul clasei interjectiilor. Datorita
naturii lor pur fonetice, ele creeaza imagini auditive, fiind inzestrate cu o mare forta
de sugestie. Reactii voluntare sau involuntare ale subiectului vorbitor, avand caracter
conventional si simbolic, onomatopeele caracterizeazd in exclusivitate stilul oral,
popular sau familiar, precum si limbajul infantil sau argotic, dand discursului concretete
si dinamism.

Limbajul artistic al prozei lui Spiridon Vangheli obtine o plasticitate si o pondere
sugestivd accentuatd In situatia In care cuvintele imitative sunt utilizate in functie
de predicat: si polobocul pe jos — hop-zdup! hop-zdup! — pana I-au scos din sat (22),
Titirica hustiuliuc! cu capul in jos (23), unul ,,ha-ha-ha!” Altul casca gura (23), ,,zur,
zur, zur!” monedele in buzunarul lui Titirica (25), si hai inapoi (36), haideti cu mine (40),
wboc, boc!” in portita celui cu livada (40), si baiatul buf! cu capul in jos (47), iar mos
Niculea, teleap-teleap, in papuci de casad si cu doi nepoti invatati alaturi (56), Titirica
tusti! pe sub roti (60), unul din Trei-lezi — buf! un picior in minge (90), Clasa: ,,ha-ha-
ha!” (101), iar tractorul ei — hur-hur-hur! — la poarta (101), la clopotul si hup-zdup,
dzin-dzin. Hop-zdup, dzin-dzin-dzin prin sat (115), hop aici, hop acolo (116).

Desi etimologiile populare pot produce inegalabile efecte expresive, ele au
o frecventd relativ redusa in Strengdria lui Spiridon Vangheli. Citam 1n aceastd ordine
de idei urmatoarele exemple: i cat un lifant (57) si iroplan (112).
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1.3. Din exemplele excerptate din opera lui Spiridon Vangheli examinate pana
aici putem conchide cd sunetele nu sunt nici frumoase, nici urate, nici atragatoare
si nici respingatoare, desi M. Grammont afirmase ca unele vocale sunt vesele, altele triste,
iar D. Caracostea considera cd unele cuvinte par frumoase, in timp ce altele par urate.
Ceea ce am putea afirma cu certitudine e ca doar in structuri fonetice concrete ele pot
genera o exprimare eufonica sau neeufonica. In limba literara exprimarea trebuie si fie
armonioasa, placutd auzului, evitindu-se sunetele stridente, nemuzicale, cacofonice.

2.0. La nivelul lexical, stilul beletristic, atdt in poezie, cdt si in proza,
se caracterizeaza prin:

— varietatea mare a vocabularului;

— frecventa sporitd a cuvintelor din fondul principal lexical, la care se adauga
si arhaisme, regionalisme, argotisme etc., pentru realizarea culorii locale si a atmos-
ferei mediilor;

— extensiunea semanticd, prin dezvoltarea sinonimiei §i polisemiei termenilor
lexicali.

Analiza lexicului din opera lui Spiridon Vangheli demonstreaza cu lux de probe
concludente existenta acestor calitati ale stilului beletristic la nivelul sistemului lexical.
Mai mult, caracterul popular al stilului Iui Spiridon Vangheli se manifesta din plin in lexic,
acesta fiind constituit din cele mai variate registre stilistice.

2.1. In primul rand se impun numele proprii care au un pronuntat caracter popular:
Titirica, Strengaria, Singurel, lon Duminica (8), Andrei Prispad, cel mai batran om din
sat (11), Topdrlan (57), Cotcodaci (60), Gheorghe Cocostircu (60), Praslea (64),
Titirichiroaia (80, 83), satul Trei-lezi (89) etc.

In al doilea rand, autorul face uz de un strat impunitor de cuvinte care denumesc
realititile rustice, viata de la tara: prispa (8), topor (19), sfecla de zahar (20), livada (20,
102), crama (22), a cloci (33), gospodar (7, 8, 43), caldare, ulcior, donita (46), iesle (60),
ciorpac, navod (62), carutas (70), nuntas (74), ciutura (76), a mulge vaca (80), tigaie
(80), covatica (80), gard (80), strachina (80), coliba (82, 95), ferastrau (83), beci, pod
(83), ograda (83, 115, 116), poarta (83), nunta (83), a pofti (83), chirpici (84), bruma
(88), oaie (90), cioban (90), clopotel (90), talanca (90), berbec (90), mahala (94), paznic,
harbuz (95), piron (96), gaina, a se oua, ou (96), colac (96, 115), sopron (99), soba (99,
115), mahalagiu (99), covrig (100, 101), gradina (101), padure, camp, demdncare (101),
a ara (102), deal (102, 103), iaz (102), broasca, papuris (104), sapa (108), nor (108),
ploaie (108), papuc, sandala (109), defoc (110), lan, grau (110), ceaun (110), prag (115),
partie (116), sanie (116), lopata (116), carare (116), a despica, lemne (116), fantina
(116), funingine (116), urator (116).

In al treilea rand, foarte apropiate ca valoare expresiva si foarte numeroase sunt
unitatile lexicale din registrul popular: tipenie (p. 5), preajma, (p. 5), lampa (8), a ogoi
(8), a se codi (8), scafarlie, (8), badita (14), beteag (14), a trebalui (22), a fatai (22), a tatai
(22, 73), tantos (23), momadie (25), mot (25), a scociori (30), a piui (30), ursoaica (33),
a tart (33), sumuiag (35), aldamas, cumatru, gospodar (43), harababura (45), tambalau
(45), dihai (46), a tuli (46), aratare (48, 63), stea cu coadda (51, 110), sugubat (51), a se
frasui (57), a smecheri (57), a cerne (58), obste (58), a se foi (58), belea (58), a patimi
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(58), haram (58, 60, 63), cogeamite (58), a se holba (58), matahalos (58), a clipoci (63),
a zdupai (64), a chiti (65), trasnaie (65, 66, 104), a tipa (65), a se iti (71), a bodogani,
a gurlui (73), a zbughi (74), prapddenie (74), zurgalau (76, 87), capos (77), a incaleca (77),
chindie (77), a se beteji (77), bicisnic (77), a se grozavi (80), bazaconie (82), razboinic
(82), a se inzdraveni (83), bucluc (84, 116), oaste (87), a se ingdna (88), a bajbai (88),
a trage (88), cocscogeamite (88), clapaug (88, 102), chit ca (88), grozav (89), matahala
(90, 95), a zapaci (90), straie (93), a zgdltdi (94), a se cruci (94), momdie (96), buturuga
(96), gligan (96), a cotcodici (96), a urla (98), a dardma (100), a cdrni (100), buluc (100),
a irosi (107), teleleu (107), taraiac (108), cardit (110), tihna (110), vajnic (110), imbodolit
(112), targ (112), a napadi (112), stana (113), frasuiala (115), galca (115), cicea (115),
matusa (115), punga (116), ban (116), uratura Titirica (118), a probozi (118) etc.

2.2. In al patrulea rand, limbajul lui Spiridon Vangheli abundi in locutiuni
si expresii populare: pe cand infratea graul in camp (p. 6), intri in gura satului (8), a fi
leoarca de sudoare (9), Umbla Titirica prin capitald, casca gura (12), a-si (mai) trage
(nitel) sufletul (12), ia autobuzul de unde nu-i! (13), de mama focului (113), a se crapa
de ziua (14), a-si face socoteald (14), a pune mana streagind la ochi (20), a se urni din loc
(20), a trimite vorba in sat (22), a lua in bagcalie (22), din cale afard de mare (22), a se da
de-a dura (22), a-si pune mdinile in cap (24), iti bufnesc in catalog un ,,doi” cdt capul tau
de mare (25), ia sa te apuce o nevoie mica sau una mare: ... (25), a inghiti galusca (27),
a nu avea de lucru (30), a-si pune pofta-n cui (30), cara-te din ochii mei (32), a prinde
curaj (32), a face stanga imprejur (33), a pune la cale (33), a-si cauta de treaba (33), a-§i
arunca pantecele peste gard (43), a speria lupul cu blana oii! (45), a o rupe la fuga (46),
nu e de suguit (47), prieten la catarama (51), hodina este ce este la om (54), au prins
a se deschide portile (56), si-au pus cdte un dinte de aur §i nu stiu cum sa-l arate (56),
a purta oamenii cu zaharelul (57), ochii i se turtesc a zambet (57), a pune tara la cale
(57), a lua foc cu gura (58), a se pune in poara (60), a se tine ata dupa caruta aceea
(60), a o rupe la fuga (63), a prinde cu oca mica (63), a-si lua talpasita (63), vremea
le spala pe toate (65), a-i cauta nod in papura (66), a-si pune mdinile in cap (66),
a o apuca habauca (66), s-a latit vorba la rasarit si la apus (69), pe aici ti-i drumul
(70), ia-l de unde nu-i! (70), a o baga pe maneca (71), a-gi pune mintea cu o albina (73),
a lua seama (74), a da in spic (75), a-si face vant (77), avea un nasoi ca-i tragea capul
la pamdnt (80), mai ridica acum nasul, Titirica, daca poti (80), a lua la tinta (80),
a se lasa de bazaconii (82), a se scarpina la ceafa (82), a sari cu gura (83), a face rost
(84), caruta cu oiste a ramas in istorie (84), a lua in rds (84), a opri roata istoriei (87),
a se ingrosa gluma (87), a bate bruma (88), a-l inghiti de bucurie (88), coada ochiului
(89), a lua la ghiontit (89), se apuca iar Titirica de cap si fuga la autobuz (90), a cadea
pe ganduri (93), asa e, da din cap Titirica (95), cand a luat-o la picior -e-he-he! (95),
cdnd o palea foamea (96), a da din cap (100), a strange din umeri (101), a-I fura somnul
(101), a o face pe mortul in papusoi (101), un pui de somn (101), a nu avea incotro (102),
l-a arat nu stiu cine asta noapte! (102), a crapa de ciuda (102), a-i veni apa la moara
(102), a da un ghiont (102), a ramdne cu gura cascata (102), si nati-o bunda: cum sa-i dea
chiar un deal? (104), om dintr-o bucata (104), a sari cu gura (104), a-i trasni prin cap
(104), a rasufla usurat (104), a se scarpina la ceafa (104), a fi cu mot (104), a-si pune
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mintea cu cineva (104), a scapa hatul din mdana (107), lumea o ia care si incotro (107),
a casca gura la ceva (108), a o rupe la vale (108), o zgdtie de fata (108), a da de gol
pe cineva (108), a se pune in genunchi (108), cu noaptea in cap (108), a da buzna afara
(110), va-ha-ha! isi pune mdinile in cap o femeie (112), din cap pand-n picioare (112),
dar §i sa lagi baietii fara brad, nu era chip! (112), a da voie (112), a prinde la curaj
(113), a lua capat de vorba (113), a fulgera pe cineva cu ochii (113), sa nu-Il vada nici
musca (115), ce mai gand ii incolteste acolo (115), a-si trage sufletul (115), un boboc de
fata (116), a-i da in gand (116), cu toata rusinea, s-a uitat si-n oglinda (116), a-i creste
sufletul (118) etc.

2.3. in al cincilea rand, este necesar si evidentiem utilizarea bine echilibrata
a regionalismelor, adicd a moldovenismelor: omat (7, 65, 115, 116), burduhos (18, 109),
coltunasi (23), hogeac (33), iarmaroc (36), zemos (43, 108), papusoaie (46, 76), huste (54),
papusoi (54, 82, 83), acatarii (56), harbuz (57, 95, 107, 108), galuste (57), istilalti (57),
buhai (57, 60), aista (58, 115), aistea mari (58), iezatura (58), aista-i! au strigat oamenii
(63), aista se ineaca (68), magcat (69), cusma (69, 70, 71), tuhal (70), vornicelul care poftea
la nunta (74), chiroane (80, 83), bors (80), chirpici (84), harbuzarie (95), carnat (96),
buna ziua, cumatre! (96), dar cumatrul tace (98), oprindu-l hat langa poarta lui (100),
hurta (101), oleaca (104), ciubota (115, 116), harapnic (118), se auzea hat in satele
dimprejur (118).

In al saselea rand, se cere s amintim ca Spiridon Vangheli foloseste un numar
foarte redus de augmentative: guzganoi (52), capos (77), nasoi (80), nouroaice (108),
in timp ce numarul diminutivelor este relativ mare: omulean (p.6), polobocel, butoias (6),
Sfugulita (7), banisor (7), scandurele (7), polobocica (7), teleguta (20), coronita de frunze
(20), baietas (22, 77), fetita (23), singurica (24), baietel (25, 77), subtirel, mititel (29),
portita (32, 80, 83), diminicioara (43), olecuta (47), harnicut (66), banut (69), nouras
de fum (76), bolnavior (77), covatica (80), pietricica (80), curatel (88), ladita (89),
tartacuta (90), maginica (93), poietica (96), saniuta (104), maruntel (107), cutitas (108),
catelusa (109, 115, 116), nopticica (110) etc.

2.4. In fine, autorul le rezerva arhaismelor un loc foarte limitat in panza operei
sale: pud (9), arsin (45), ochean (65), iar cuvintele livresti, numite si neologisme, cunosc
o frecventd suficient de ridicatd, datd fiind utilizarea lor curentd in limbajul cotidian:
moneda, lanterna (6), autobuz (13, 90), politist (13, 103), politie (13), tractor, postas (20),
castron (23), vacanta (24), recreatie (24), telefon (25), claxon, sofer, poet (25), banca (25,
27), masina (27), magazin, bomboane (27), filozofic (28, 98), libertate, prizonier (35),
seringa (48), agronom (51), injectie (51), portocala (54), pendula (54), rinocer (58), curte
(58, 82), muzica, mars (65), bancnota, trompetd, trompetist (65), a dirija, dirijor (68),
binoclu (71, 87), farmacie (71), ziar (71), trombon (74), a claxona (75, 89), volan (75),
camion (75), bicicleta (76, 77), umbrela (77), avion (80), sculptor (82), a bombarda (82),
abator (84), a comanda (87), fotbalist (89), chifla (89), pasager (89), boxer (89), oficiu
(89), adresa (89), poarta (de fotbal) (90), fotbalist (90), fotbal (93), glob (93), Jocuri
Olimpice (95), statuie (95), ciment (96, 98), alabastru (96, 98), gratis (96), postament
(96), lectie, harta, tabla, catalog, nota, monument, trompa (98), trombon, decoratie (98),
tractor (100, 101, 102), a repara (100), banca (101), primar (102, 103, 104), interes
(104), urs polar (112), aeroport (112), elicopter (112).
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Am atestat n lucrarea analizatd si citeva perifraze denominative: care n-are
pe cine isi ldsa odrasla acasa, isi pune leaganul pe roti §i — drept la adunare (56),
carutd fara oiste = ,,camion” (75), soare-rasare (76), calari pe cdte doud roti (76), femeia
cu casa de langa drum (104), dar cine stie pe unde [-a prins drumul (113) si cateva
semantisme regionale: si-a adus niste frunze de tutun, ca n-a dovedit sa-l insire pe ata
(57), cumpara oamenii poamd azi, cumpard mdine (71).

3.0. in plan morfologic, limba Strengdriei lui Spiridon Vangheli se impune mai
ales prin adverbializarea frecventd a unor substantive, ceea ce imprima textului multa
expresivitate si dinamism: 7itirica a iesit glonte din hogeac (35), au facut roatd in jurul
pomilor (40), am umblat hotrocol prin ograzile oamenilor (41), a se varsa garld (45),
sudoarea curgea gdrla (46), orasenii se tineau buluc dupa dangsii (48), cumpara ...
cu ochii tinta la cantar (71), si o zbugheste glont afara (74), era suparata foc (80),
umblau roi dupa cal (83), bdietii se strang ciotca in jurul lui (93) etc., in timp
ce adjectivizarea substantivului este sporadica: mai barbat (29).

4.0. La nivel sintactic, limbajul artistic al prozei lui Spiridon Vangheli
se evidentiaza prin caracterul sau profund popular, impunandu-se prin frecventa relativ
mare a constructiilor sintactice populare: unde imbraca o camasa alba (p.5), de parca
era toatd lumea a lui (p.6), a doua zi, iata, Titirica vine cu Singurel (6), si unde vin
cu cdaciula in mana la alde Titirica (7), — lata, mai, se mira cdte unul, de acum poti
sa lasi ugsile descuiate in satul nostru (7), — lata, de-ar canta Badita Nicolae acuma ia
un cdntec in stradd, s-ar strange lume — he-he-he! Se inveseleste Titirica (14), Poc! ii
pune nu stiu care o palarie pe cap (14), o-leu, e cal! (20), hopa, ca l-au urcat! (22),
banca face ,,scda-a-rt” §i se carliga (23) etc.; prin prezenta imprecatiilor: sa crap, daca
n-o iau la joc (64), Ce Dumnezeu sau dracu, naiba vor dstia?); prin utilizarea enunturilor
exclamative absolute: Fir-ar al dracului sd fie! si a adresarilor: Mdi oameni buni,
mai baitei, mai, ii ruga gospodarul cu ograda (8), Stai, cap prost (13), ma frate! (43),
he-he-he, mai tatuca! (46), tu cu cine tii, varule? (82), cand deschid cutia — o palarie,
mai frate! (93), ia hai dupd mine, mai baiete! (94), De aistia imi esti, mai varule?! (101);
prin participarea directd a naratorului la actiune: banii, stiut lucru, sunt grei (7), ba
la cadine dadea drumul pe noapte, ca de, e casa de gospodar (7), cei mari se faceau
ca nu vad butoiasul, dar intr-o duminica le crapd rabdarea: adicatelea, copiii, mai oameni
buni, ne-au dat afara din sat! (7), sa ai tu un poloboc cu bani — gdndeste-te numai!!! (8),
cdand colo, aceea era chiar maica-sa (20), dupad deal insa l-au scapat, se vede ca ... (22),
se uitau cu aga niste ochi la poetul din capitala (27), s-apoi vom mai vedea noi... (28),
cdand colo, din sird iese Nani (32), acum umbla prin iarmaroc: de, cum sa vind cu mdana
goala acasa (36), numai da-le voie celor din Strengaria (58), apoi sa nu-i zici pe nume
(60), cum altfel — Titirica era vornicel (64), primarul ii face din deget, chipurile, nu te
atinge de ea (65), muzica, de, a prins a le canta marsul (74), l-o fi gasit cineva de atunci
(76), in loc sa cada Titirica, crede-md, nu ma crede — se dezumfla mingea (90), si uite-asa
(95), cand a luat-o la picior — e-he-he — ajunge-l daca poti! (95), Dar, cdte palarii are
paznicul in coliba, mai cunoaste cineva ale cui sunt?! (95), Sa dea cu ciocanul? Doamne
fereste, I-or mai calici! (98), Omul chitea ia, acolo, o cdciula de bomboane (104), S-apoi
cum i-o fi obrazul (110), dar si sa lasi baietii fara brad, nu era chip! (112), cdand colo,
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el sedea sus (116), si unde fac bdietii, cu tatii lor cu tofi, o roata cat curtea matugii (118);
prin prezenta intrebarilor retorice: de la o vreme, ce I-a apucat pe Titirica? (12),
de somn ii ardea lui Titirica!? (14), unul rade, altul ii face din pumn pe sub banca, dar
ce le e lor? (25), ce mai sare de frumos, ca acela din Australia, cum boala ii zice? (42),
de unde puteau ei sa stie? (74), da oare cine-i? (90), pdi, ca si la matahale le trebuie ceva
pe cap, ca fara ele ce fel de harbuzarie mai este aceea? (95), scapa-I, dar cum? (98),
Sa dea cu ciocanul? (98), cum sa-i dea chiar un deal? (104), oamenii ce sa faca? (109),
de unde sa iei, bre, iroplan, cand nu zboara nici pasarea? (112), ca de frig, cad de rusine?
(115); prin abundenta de comparatii populare: a mdncat si ea, ca o pasare (19), se duce
ca manzul in urma lui (30), era liniste pe acolo ca in biserica (40), parca duc saci cu oud
(42), ochi cdt cepele (43), fugeau si ei, de le sfardiau calcaile (45), liniste de mormdant
(45), fugeau ca vijelia (46), strigau toti ca niste zmei (46), se uita inapoi, ca nelumea (47),
a sta ca un bustean (64), arata ca la farmacie (71), cat e lumea §i babilonul (73), mama
ca mama (95), alerga ca un iepure schiop (95), ca la priveghi (109), ca un pui de urs polar
(112), umblau ca forfecarii (116); prin repetarea unor cuvinte in vederea dinamizarii
actiunii: din vorba in vorba (42), incet-incet (43), mai-mai sa-gi puna el injectia (51),
cd au cantat, cd n-au cantat — cine sda stie. .. (56), crede-md, nu ma crede (62), este ce este
(62), asteapta lumea, asteapta — degeaba (63), faina alba-dalba (70), sa-I poarte de cap
tralea-valea (82), il calca, il rascalca (84), vine val-vdrtej spre poarta (90), si a mai tras
Titirica cdteva fugi bune in vara ceea, de voie si de nevoie (95), de ascultat, am ascultat
(98), vede ca iata-iata il fura somnul (101), mdine-poimdine (107, 109), ca era vrabia
de vina, ca nu era ea (110), alb-dalb (110) etc.

5. La finalul acestor note asupra limbajului prozei lui Spiridon Vangheli putem
constata cd acesta are un pronuntat caracter artistic popular, manifestat prin intermediul
a trei componente definitorii: oralitate, spontaneitate si dinamism, acestea fiind proprii
tuturor nivelurilor de limba: fonetic, lexical si gramatical. Totodata, limbajul in sine
nu este nici frumos, nici expresiv, el obtine aceste calitati numai in situatia in care constituie
o reprezentare, o imagine artistica. In fine, literatura despre copilrie nici nu poate exista
in afara caracterului ei popular, intrucat isi pierde savoarea stilistica si devine anosta.
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