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Abstract

Romanian folk theater is not a petrified museum specimen. Between early syncretic
hunting (when you pretend to be the same blood with the pray meant primarily a hunting
technique, but also admirable mastery of the art of imitation — plastics, clothing) and
neighborhood with formal, academic scenes, of theatrical art, what is important to mention
is namely the influence and delicate sublimation of the relation of popular performances with
modern scenes. The common mobile of all scenes is the view and presentation / consideration
of the OTHER.

Keywords: scene, singer, actor, spectator, performance, theater of the world, hypocrisy,
masking, other, disguise, behind the mirror, self, mobile scenes, street theater, view of
another.

Cramponarea formald, excesiv de savantd la stricta formulad/scena folclorica
a fenomenului teatral, fard deschidere de opticd mai largad citre interferente firesti,
ne-ar bloca perspectiva vederii scenelor invecinate, spre care ne conduc interpretii acestor
reprezentatii populare. De cele mai multe ori acestia sunt elevi ori fosti elevi, studenti,
parte din care (!) participa ori au participat in cercuri dramatice scolare, studentesti, jucand
si altfel de spectacole decat cele de la sarbatorile de iarna. Realititile moderne ne releva
si alta parte a figurii complexe a interpretului de teatru popular — el e, de cele mai multe
ori, si spectator in teatrele profesioniste cu actori de altd formula.

Avem, cel putin, trei scene invecinate din imensul teatru al lumii, pe care nu le
putem ignora: scena teatrului popular, scena teatrului pentru/de copii, scena teatrului
clasic. Iar la mijloc e scoala, in care lipseste cea mai importanta lectie, ce ar beneficia
de aceste scene invecinate — lectia de teatru, unde EU invata sa-1 desluseasca pe ALTUL,
pe APROAPELE, pe care ar incerca si-1 iubeasca ca pe SINE INSUSL. Sunt obiectivele
supreme ale tuturor scolilor, academiilor. E si pledoaria acestor investigatii, deschise
spre oamenii prinsi in aceste scene fragile, unde BINELE si RAUL se citesc mai altfel,
contribuind la subtila devenire a omului, care, in toate timpurile, are imperios nevoie
SA FIE DE ACASA.

Sa urmdrim, Intr-un limbaj mai putin incorsetat, spectacolul afirmarii acestei
scene complexe, unde ¢ mai lesne de urmdrit/inteles devenirea fenomenului teatral
si a interpretului de teatru (din teatrul lumii!).
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1. Teatrul ca tehnologie vanatoreasca

Scriam in cartea Primiti CALUTUL? despre aceea cum practicau vAnitoarea
australienii din tribul emu. [1, p. 8] Timpul acelor vanatori tinea de un trecut, cand inca
nu existau arme de foc, nici macar arcuri cu sageti in stare sa doboare pasarile emu.
Dar vanatorilor le placea carnea acestei pasari mari, pe care, dacd o vanau, o0 mancau toti
membrii tribului. Cum o vanau? Vdndtorii se preficeau ca ei sunt pasdirea emu. Si se
prefaceau atat de iscusit, incat pasarile emu considerau ca acestia chiar sunt adevirate
pasari emu.

Cum sé realizezi asemenea prefacatorie? De aici incepe teatrul. Te maschezi cu un
vesmant din penele pasarii emu, iti pui in cap o masca smechera care sa para capul pasarii,
deprinzi comportamentul si miscarea pasarii si... la vandtoare! Daca pasarile emu 1i cred
pe vanatorii deghizati, ele Ingaduie apropierea vanatorilor si intrarea lor intre pasarile
veritabile si atunci... vanatorea-i cu plinul — vanatorii rapun cate pasari le trebuiesc (doar
cate le trebuiesc pentru mancare) §i... inapoi in trib!

Deghizarea e, in cazul acesta, tehnologie vanatoreasca. Dar uneltele vanatoresti —
imitatia, plastica, vestimentatia, masca — erau unelte polifunctionale. Ca si le stapaneasca
virtuos (altfel pasérile emu, juriul, 11 depistau cd sunt vanatori), vanatorii trebuiau
sd exerseze/repete indelung. Cred ca tot tribul contempla aceste repetitii/exercitii si ca
pe niste spectacole. Arsenalul teatral, caruia nu-i ghiceau viitorul, le aducea si prada,
si un fel de satisfactie esteticd, am crede.

2. Salbaticii si copiii sinceri in teatrul strivechilor inceputuri

Salbaticii, credem, priveau in apd ore in sir, priveau in apa ce-i oglindea si nu
intelegeau la cine privesc. Silbaticii bigau mana in api si se atingd de CELALALT, mai
precis... de ALTCINEVA din apa, iar dacd ALTCINEVA 1 se parea prea agresiv, putea
sa loveasca cu bata ori cu pumnul.

Copilul baga mana dupa oglinda in care se priveste, cerceteaza dupd oglinda,
cautand sa se atingd de ALTCINEVA-ul din oglinda.

Nu de ALTCEVA, precizeaza Noica: ,,Oamenii mari fericesc pe copii, Inteleptii
pe nebuni, regii pe cei saraci si tatal fiului risipitor pe fiu. Ce destin ne trimite permanent
la celilalt? Nu la altceva — care ar putea deveni al nostru — ci la celalalt” [2, p. 13].

3. Mi-i mai putin drag sa scriu despre salbatici

Pot urmari ce-au facut silbaticii cu teatrul mai departe, dar mi-i mai putin drag
sd scriu despre ei, fiindcad evolutia i-a purtat prin epoci lungi, inclusiv prin cele in care
i-au facut canibali, epoci in care salbaticii se mancau unii pe altii si... nu-mi plac oamenii
care se mananca unii pe altii, nu-mi plac asemenea salbatici, de aceea o sd mai scriu doar
despre...

4. ...Cum ajunge copilul la teatru si unde porneste apoi, iesind de la teatru
Copilul se joacd, descoperindu-si minile proprii, ca la teatrul de papusi ,,Guguta”
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din Chisinau. Ce credeti ca-si inchipuie copilul ci vede, cercetindu-si degetele? Intrebati-1!
Indemnati-1 sa-si inchipuie cd nu-s doar degetutele lui, ci-s pestisori, pasari, papusi...,
ca-s altceva si copilul va ajunge la teatru, simtind ca e alaturi de un spectator stiutor
sd se joace... Cand va iesi de la teatru, va porni spre... alt teatru. Spre...

5. Teatrul vietii, teatrul lumii

In acest teatru nimereste copilul, mergind si crescand din teatru in teatru,
pregatindu-se de marele, nescrisele spectacole, asteptatoare de noul venit ori de venirea
innoitoare.

Acestea-s noimele distinselor lectii, sublimelor jocuri de-a ALTCEVA si
de-a ALTCINEVA — ajungerea noului venit in fata oglinzii, in fata sa, cu o
curiozitate sincera fatd de sine. Aceastd curiozitate conduce la cunoasterea
de sine, provocatd si pregatitd de cunoasterea — cu ajutorul teatrului — a ALTORA.

6. Sinele din centru si starea de veghe

Zice Mircea Eliade: ,,In pofida importantei sale pentru intelegerea fenomenului
religios, nu vom discuta aici problema «hominizérii». Ajunge sd reamintim ca pozitia
verticala marcheaza deja depdsirea conditiei primatelor. Nu ne putem mentine in
picioare decat in stare de veghe. Gratie pozitiei verticale, spatiul este organizat intr-o
structurd inaccesibila prehomenienilor: in patru directii orizontale proiectate pornind de
la un ax central «sus» — «jos». Altfel spus, spatiul se lasd organizat imprejurul corpului
omenesc, ca Intinzandu-se in fatd, in spate, la dreapta, la stinga, sus, jos. Pornind tocmai
de la aceasta experientd originard —a te simti «azvarlit» intr-un mediu de o Intindere aparent
nelimitatd, necunoscutd, amenintitoare — se elaboreaza diferite moduri de orientatio;
caci nu putem trai mult timp in ameteala provocatd de dezorientare. Aceastd experienta
a spatiului orientat in jurul unui «centru» explica importanta diviziunilor §i Tmpartirii
exemplare a teritoriilor, a aglomerarilor si a locuintelor, si simbolismul lor cosmologic”
[3, p. 15].

Cel mai important personaj din ceata Calusului — Mutul — intra cel dintai ,,pe poarta
gospodariei si traseazd cu palosul cercul in care vor juca cdlusarii” [4, p. 61]. Atentia
spectatorilor e focalizatd pe acest personaj misterios, liber sd-si joace jocul lui in timp
ce calusarii se vor manifesta in cercul-scend insemnata-impusa de el, liber sa faca ce vrea
si unde vrea, inclusiv pe acoperisul casei, inclusiv amestecat In multimea de privitori,
dintre care are ce are, mai ales, cu fetele, cu femeile. Se realizeaza, de fapt, doud scene
(cel putin) — una ,trasata” si alta ,,mobild”, care se ia/intampla in jurul Mutului.

Acestea sunt de inteles aici din pistele oferite de Mircea Eliade si lon Ghinoiu —
ne trezim ,,azvarliti”, fiecare dintre noi, intr-o scena ,trasatd” de altcineva, scend unde
,,centru” e fiecare dintre noi. Vederea ,,centrului” — sinelui — si vederea altuia e mai dificila,

scenei mobile, teatrului ambulant al fiecaruia.

7. Arta vederii altuia
Stabilesc (pentru mine) momentul cdnd am simtit farmecul jocului actoricesc.
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Acasa, sora mai mare, revine mereu si considera ca am debutat featral in clasa intiia,
cand am Inscenat, Impreund cu o colega de clasa, dialogul Racul §i broscuta. Eram cei mai
mici din clasa, nu aveam inca sapte ani impliniti.

Dar mi s-a intipdrit o scend de mai nainte, cand sora m-a luat la scoald (cred
ca nu de placere — avea obligatii cu mai micu). Era sedinta nu mai intelegeam a carui cerc
artistic, dar am retinut situatia cand colegii surorii au manifestat curiozitatea i pentru
inzestrarea mea artistica. Aceasta m-a facut diferit de ceilalti — m-au cocotat pe o banca
de clasd, de unde, de sus, am recitat o poezie, pentru care isprava-spectacol cei de mai jos
au aplaudat. (Nu am retinut daca si bomboana mi-a dat cineva — nu prea cu bomboane pe
atunci.)

Tot elev incd eram cand, urcat pe un cal de conocar, am trait/avut aceeasi senzatie
de partas la spectacol: de pe cal/scend, de mai sus de nuntasi, spuneam alergarea
vanatoreascd a cuconului mire pe urmele caprioarei/miresei.

Scoala cu elevii, cu profesorii, cu bibliotecarii si cu parintii elevilor se afld, Tn mod
firesc, la rascrucea drumurilor pe care vine intdmplarea innoirii. Nu o sa aduc marturii aici
despre invitatia si participarea n Austria la un Congres cu genericul Drama in education
(2005). Cupatruregizoricelebri din Canada, Marea Britanie, Germania si Rusia participantii
din mai multe tari europene, impartiti in ateliere, aplicau diferite modele teatralizate
de implicare a copiilor, tinerilor — in scoald si in afara scolii. O invitatie similard am primit
si din Vaslui, unde Biblioteca Judeteana Nicolae Milescu Spataru organiza in 12 august
2008 colocviul ,,Caravana veseld — teatrul de joaca fara frontierd”. [5, p. 27] Mi-a fost
mult mai usor sa particip la Vaslui. in Austria limba de lucru era engleza si eram constient
(nu numai din cauza englezei mele) cd acolo vreau sd aud ce fac altii cu instrumentele
teatrale n educatie. La Vaslui vorbeam romana si eram fata in fatd cu bibliotecarii,
profesorii, dar si cu copiii romani, cu tinerii romani, incercand sa explic(am!) ce inseamna
teatrul pe acest segment, unde ne sunt toate remediile — pentru toate problemele. Nu e de
prisos sa aduc si aici acele argumente de sensibilizare a perceptiei fenomenului teatral,
pe care le intitulam ARTA VEDERII ALTUIA, pledoarie pentru lectia de teatru intre
lectiile de algebra, istorie si informatica... [5, p. 27]

Desteptii lumii considera cel mai important drum — drumul spre SINE. Nu ne lasam
atrasi in subtilitatile despre sinele arhaic, care se opune sinelui reflectat, dar ne vom
opri, ghidati de Mihai Cimpoi, la ceea ce considera Freud ca este sinele, imaginea fixata
in copildrie, cand ,,sinele se muleazd in functie de ofertele si de cererile fiintelor care
il inconjoara” pe omul ce se afirmd/implineste. [6, p. 17]

Intr-o anumiti acceptie viata intreaga a omului e un drum, un singur drum si acesta
duce spre SINE — mai mult sau mai putin spiralic (pe linie dreapta — mai rar). Evident,
daca omul e teafar si chiar 1i pasd unde a nimerit §i ce-i cu aventura asta de viata, unde
s-a nimerit si el cu viata (vietisoara) lui.

Vectorul comun al familiei, scolii, bibliotecii, statului — in eforturile educationale
sa facd om din botul de lut cu ochi, venit pe lume cum se vine (dar atat de diferit!) — indica
realizarea omului, devenirea individualitatii axiomatice, care sa facd bine si societatii
umane, dar si s se cunoasca, sd-i fie draga viata, sa-i giseasca poate si un sens.
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Toate acestea vizeazd o viatd spirituald de calitate, unde categoria SINELUI
comporta niste trepte escaladate. Precizez cd obiectivul e comun — al ratiunii de stat
in statele civilizate, a familiei, a scolii etc.

Am realizat, in dialog, o carte cu ambasadorul si omul de culturd Aurelian Danila
— Rascrucea intdmplarilor predestinate. Am un titlu 1n interiorul cartii care mi-i de folos
aici — CA SA FII PLIN DE SINE, TREBUIE MAI INTAI SA FII PLIN DE ALTII.

Ajungénd la arta teatrald In imensul teatru al lumii, e de precizat ca si aici EU
e mereu personajul central, nuclear, declansat spiralic sd ajunga cu certitudine la SINE.
Drumul devenirii fiintei umane e de la EU la SINE. SINELE devenit, deslusit, constient
de ce vede in oglinda e ALTUL decat EUL de la pornire.

Nu stiu dacd ne ajuta esential, dar de nuantat precis ca ni se nuanteaza campul
polemic cu misterioasa declaratie a lui Arthur Rimbaud Je est autre (Eu este/sunt
altcineva.).

Si alte doua precizari parca Incetinesc apropierea mea de scend, dar... precis
ca ni-s foarte utile pentru a intelege cd pledoaria mea nu e doar pentru arta teatrala,
draga de ea, dar, mai ales, pentru sansa realizarii omului pana sa-si devind, dacé nu drag,
cel putin interesant, curios.

Cheia de boltd a gandirii socratiene mi se pare NIMENI NU E RAU DE BUNA
VOIE. Raii se indeparteaza de bine pentru ca nu-l cunosc. Aratarea binelui ar fi ratiunea
de stat Tn domeniul educatiei... Dar sd nu ne abatem. Ca mai e o precizare a lui Socrate,
care afirma cd nu face nimic deosebit decat ficea mama lui, care era moasa in Atena.
Socrate, in dialogurile sale libere, dezinvolte cu tinerii In Agora, afirma cd moseste
din fiecare ceea ce existd in fiecare — Intelegerile alese, divinitatea chiar...

Si nu o sd insist cu definitia lui Aristotel (invatatorul lui Alexandru cel Mare!),
care il considera fericit pe omul care isi e sie suficient, indeajuns.

Vorbim de lumea interioara, de forul interior — tot un fel de teatru, cu cel putin doi
actori (caci alter Ego se acceptd de mai multd lume). Am comis §i eu o constatare mai
aparte, dupa care trec direct si numai la teatru: depinde de forul interior al omului ce i se
vede in afard — aura ori numai aurul.

Nimic mai la indemana si mai atractiv, $i mai accesibil, si mai eficient pentru copil
decat teatrul.

Retineti, In paralel, descoperirea de catre copil a oglinzii §i ,.consultarea”
permanenta a ei.

La cate saptimani nou-nascutul isi descopera mainile si incepe si le studieze,
sa le joace, sa le pregateasca pentru ulterioare implicari teatrale? Cea mai putin daruita
(artistic vorbind) mama, cel mai neinzestrat taté il inconjoara pe copil cu un teatru veritabil,
in care papusile, jucariile, lucrurile din casd sunt implicate functional sa-l linisteasca
pe copil cand plange ori cand nu adoarme, inventandu-i-se spontan un joc teatral, cu scena
si repertoriul potrivite micului dictator.

Sarim peste toate scdrisoarele si treptele maruntele ale primilor ani de viata
si ajungem la ceea ce am inteles eu cd prezintd acest procedeu de etnopedagogie —
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pdinica de la iepure... Mama ramane cu copilul acasa, in acelasi spatiu, in acelagi camp
informational, in aceeasi scend. Tata pleacd la lucru si revine de la lucru — de pe mai
departe, dintr-o enigma, dintr-o lume inca nestiuta de catre copil. Dialogurile vin stereotipe
in fiece casa cu copil si cu tatii care lucreaza si care revin acasa:

— Tata, de unde vii?

— De la lucru?...

— Da ce mi-ai adus?

— Paine de la iepure.

— Cum de la iepure?

— Cum ,,cum”? Cosesc eu, cosesc, da iepurele cu iepurasii lui in fata coasei —
tremurd. Se vede cd mancau, dar de frica au scépat painica in iarba... Mi s-a facut mila
de ei si le-am pus painea la mijloc — s-o manance fara frica.

— Dar ei?

—Ceei?

— Au mancat-o? Toata?

— Nu-u, ci tot tremurau... oleacd... Dar m-au intrebat dacd am si eu un iepurasg
acasa.

— Da mata?

—Ceeu?

— Ce le-ai spus?

—Ca am.

— Dar ei?

— Ce ei? Au rupt o bucitica de paine si mi-au dat-o pentru iepurasii mei.

— Unde-i painea de la iepure, tata?

Evident, galeria de personaje pozitive §i negative se completeaza, pentru copil,
cu fiece noud poveste ori nascoceala mai talentatd, mai deosebitd a parintilor. E temelia
pe care manifestarea teatrald ulterioara a copilului se declanseaza fara eforturi eroice.
Cu conditia unei scene §i a unui pedagog in domeniu, autoritate care stie teatrul
si copilul.

8. Cum se declanseaza vederea altuia?

Scena teatrului e un miracol, in care toatd informatia si experienta de viata
a copilului din scend se conjuga instantaneu ca sa exprime personajul cerut de spectacolul
in pregdatire. Cel mai timid §i mai putin talentat copil se va mobiliza un timp anume
si va reda — cu pozitia si migcarea corpului, cu vocea mai ingrosatd ori mai subtiatd,
cu haina intoarsa pe dos ori Inzorzonata/infrumusetata cu atributele imediat alese — ceea ce-i
cere regizorul: sd reprezinte/joace un Lup, o Vulpe, o Broasca Testoasd, o Muma-Padurii,
o Sfanta-Vineri, un Urs, o [leand Cosanzeana, un Fat Frumos... Tentatia jocului in general
si a jocului teatral in special faciliteazd angrenarea informatiei din diferite surse (inclusiv
de la diferite lectii din scoald) si focalizarea ei pentru o cunoastere specificd a esentei
omului.
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Cartile, lecturile 1i tin copilului oglinda in care vede manifestarea unor personaje
atractive, puternice, frumoase, rascolitoare... De la aceste stari pana la testarea EU-lui
— proiectia de sine in aceeasi oglinda cu Tom Sawyer, cu Robinson Crusoe, cu Zorro —
nu e o cale prea mare.

Pregétirile de un rol pozitiv sau negativ, personaj care trebuie redat convingator
pentru spectatori, e de alta natura decat actul lecturii. La distribuirea rolurilor foarte multi
copii-actori au probleme cu acceptarea rolurilor negative. E semnul declansgarii unui alt
fel de drum spre oglinda consultatd/consultanta, unde nu numai frumoasa imparateasa din
poveste se vrea cea mai frumoasa — copilul incepe a se deslusi altfel in oglinda pe care
i-o oferd teatrul cu eterna confruntare a Binelui i a Raului, pentru care are nevoie de parada
personajelor pozitive si negative. Chiar numai punerea intrebarii — cum e respectivul
personaj rau? de ce e rau? — declanseaza mecanismul unei cunoasteri mai tensionate/
nuantate, unde vederea ALTUIA stimuleaza si vederea de SINE.

Fiecare om e o integritate individuala. Scoala ideald nu ar trebui sa-1 sectioneze,
segmenteze, devoreze in lectii si discipline cu frontiere rigide, peste care corelarea
se realizeaza foarte greu, accidental de cele mai multe ori. Inteleg ci e greu de pregitit
invatatori universali, enciclopedisti, care sa fie profesori integri, pentru toate lectiile
copilului integru, care nu trebuie hrincuit in lectii si discipline care mai de care mai
importante, in functie de ingustimea profesorilor cu specializari inguste, incrancenati
(copilareste!) sa cdstige cu orice pret competitia (care competitie?). Panteonul universal
al omenirii ilustreaza aceste principii de studiu si rezultatele lor: 1duta lui Galileo, vioara
lui Einstein, catrenele lui Nostradamus, versurile lui Pitagora...

Ceea ce poate realiza, partial, aceasta corelare intre lectiile diferite scolare ar fi lectia
de teatru, unde intrebarile inerente — de la lectii, din coridoare, din familie, din cluburi
de discutii... — pot deveni personaje, scoase in scend, personaje polemice cu probleme
reale, imediate, cdrora sa li se raspunda cu auzire, cu vedere, cu consideratie.

Pelangaalte beneficii teatrul, lectia de teatru, ar solidariza comunitatea, transformand
scena intr-o arena mai placutd decat absurdele teatre politice, unde obiectivele preelectorale
sunt cele mai importante, iar grija oamenilor politici nu e pentru generatiile viitoare,
ci, in mod cronic, pentru viitoarele alegeri. Lectia de teatru in scoala i-ar ddrui cu vedere
mai clara si pe viitorii alegatori.

Inteleg ca si acest lucru e mai incet de realizat. Si atunci salvarea e totla. .. biblioteca.
Bibliotecile ar putea compensa sau sensibiliza ajungerea lectiilor de teatru in scoald. Cum?
Prin gazduirea unor mici teatre la biblioteca si prin exploatarea mai frecventa — la lansari
de carte, la evenimente mai deosebite — a acestui limbaj complex si accesibil, teatrul, jocul
de-a ALTCINEVA cu NOI...

9. Steagurile aripate ale flacailor cu basmalutele fetelor

As vrea sa nu-mi scape imaginea superteatrala: teatrele scolaresti si cetele de teatru
popular, pe diferite drumuri, curg, curg in alaiuri spre TEATRUL LUMIL... Sinimic mai
frumos in fruntea acestor alaiuri decat steagurile indltate si purtate de cetele flacailor,
intruniti 1n diferite teatre ambulante cu reprezentatii axate pe principii de solidaritate
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si cinstire a unor pretexte calendarice cu patroni spirituali/mitici de venerabilad
antichitate.

Ion Ghinoiu, etnologul, ca sd se Inteleagd campul magnetic din jocul célusarilor,
explicd mai Intdi recuzita lor rituald, intre care batul este ce este: ,,Batul manuit
cu indeménare de célusari individualizeaza si mai mult ceremonialul Célusului in raport
cu celelalte traditii populare... Bata a fost tovarisul de drum al omului calitor... In satul
traditional, roménul nu parasea gospodaria fara bat in mana si traistd pe umar. Acestea
au devenit, in unele zone, anexe ale portului popular... Pand la inceputul secolului
al XX-lea, batul substituia ritual pe proprietarul acestuia. Rezemat de poartd sau de usa,
pazea simbolic casa ldsatd neincuiatd cu lacate si chei. Legatura dintre bat si om era
de ordin spiritual, ca Intre frati de cruce. Dar, spre deosebire de fratele de cruce, cu care
se legau feciorii pand la moarte, batul isi intovaraseste Stapanul si pe lumea cealalta.
In Muntii Apuseni se pune in groapa mortului un bit cripat la un capit in care se introduce
un ban: pe bat se sprijind la mers sau se apard cu el de dusmani, cu banul plateste
si vamile...” [4, p. 44]. Am realizat, impulsionat de Ion Ghinoiu, aproape o elegie la adresa
batului din viata traditionald a romanului vechi, dar ceea ce am detectat, gratie prietenului
Mircea Nitd (multumesc pentru filmele Centrului de Conservare a Creatiei Populare
din Targoviste) si a cercetatoarei Gabriela Topa, in Mortenii Dambovitei, incununeaza
si concretizeaza morfologia ,Jlungirii” si indltarii ritualice a Steagului cu geavrele, steag
cu aceeasi functie cu steagul Calusului, dar intdmplat n alt timp calendaric decat Calusarii.
»Steagul, substitut ritual al Calusului si al anturajului sau divin, ceata cilusarilor, este
confectionat dintr-un lemn sacru, de obicei stejar, tei, alun si ridicat in pozitie verticala
la Strodul Rusaliilor sau la Mosii de Vara, in timpul ceremoniei numita Legatul Calusului.
Numit adesea si Ciocul Calusului (Olt, Dolj, Teleorman) sau Calus (Valcea), steagul are
putere divina: in fata lui jurd, Ingenuncheaza si joacd cilusarii, cu ajutorul lui vataful
doboara calusarii, cu aschiile ramase de la confectionarea acestuia se timaduiau bolile...
Se crede ca cine trece pe sub umbra steagului se imbolnaveste... Se impodobea cu pelin,
usturoi si o batistd alba... Ca Infatisare, Steagul este o prajina inaltd de 3-10 m in varful
careia se leagd o ndframa alba sau rosie, si, pentru fiecare membru al cetei, cate o capatana
de usturoi, un fir de pelin, cate un spic de grau...” [7, p. 41]

Nicdieri in alta parte decat in sud-vestul judetului Dambovita nu am stiinta sd mai
fie atestat Steagul cu geavrele, dar e uluitoare, chiar enigmaticd durata de timp cand
se practica: ,,Nici nu se Incheie bine petrecerile prilejuite de sfarsitul anului si inceputul
celui urmator ca tinerii din comuna Morteni incep pregétirile pentru ultimele doua mari
evenimente ale ciclului sarbatorilor crestine de iarna: Boboteaza si Sfantul lon, Insotite
aici de un stravechi obicei, Increstinat odata cu noul timp, obicei devenit adjuvant ritualic
al celor doud sarbatori crestine: Steagul cu geavrele. Odata constituitd ceata de flacai,
viata in sanul organizatiei devenea una precisd, determinata de legi stricte, autoasumate...
Prajina (lungd de 10-12 metri, confectionatd din lemn de alun sau frasin) este asezata
cu un capit pe un spitar de scaun, celdlalt pe un al doilea spatar. impodobirea incepe
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infrumusetare ciucuri si cordelute viu colorate. Din cosurile pline cu geavrele (stranse
de la fetele din sat, parte cusute ori pastrate de mamele ori bunicile lor special pentru steag,
parte artizanale), scot pe rand cusaturile (batistele) pe care incep sa le ingire prinzandu-
le numai cu bete taranesti... Dupa Incheierea confectionarii steagului, tinerii se strang
intr-o odaie si isi aleg rolurile prin vot deschis pentru a umbla cu iordanitul: preotul,
dascalul, casierul etc. A doua zi, se imbraca in ,,uniforma”: pantaloni de culoare inchisa,
pulovere albe, de 1ana, ledunga [element vestimentar (regionalism)] si centurd din bete,
caciuli de bland neagra. Poarta steagul la biserica unde vor asista la slujba de Boboteaza.
Laterminarea slujbei, se Indreapta catre centrul comunei marcandu-si prezenta prin strigéte
puternice ,,hap-hap!”. Ajunsi aici, se intdlnesc cu celelalte cete de stegari (reprezentand
fiecare catunele apartinand aceleiasi comune), cete ce au trecut prin acelasi proces
de organizare si pregitire. In total patru la numar (Centru-Morteni, Bajenari, Braniste,
Florica). Incepe acum o intrecere plina de fortd, virilitate intre grupurile de tineri: care
grup are steagul mai falnic, ridicat la verticald cu mare efort si indemanare, clatinandu-1
amenintator in fata grupurilor concurente...” [7, p. 78]

10. Ce vedeau Iordache Golescu, Gheorghe Asachi, Ion H. Radulescu si alti
scriitori cd inseamna teatrul pentru sanitatea limbii roméne?

Intre aprecierile in adresa lui T. Burada, cele legate de limpezirea/innobilarea
cu intelegere a pioneratului lui Gh. Asachi sunt evidentiate In mod deosebit de catre
prefatatorul editiei din anul 1991, etnologul si istoricul literar I. C. Chitimia [8, p. §].
»Asachi a vrut nu numai introducerea limbii roménesti pe scena, punand bazele teatrului
romanesc prin inscenarea piesei Mirtil si Hloe, la 27 decembrie 1816, ci a luptat pentru
introducerea limbii romanesti in societate, intr-o vreme cand societatea de «bon tony»
vorbea greceste, frantuzeste, nemteste, ruseste si se jena sa converseze in «limba necioplita
a taranilor...» Gh. Asachi a inteles ca nimeni altul in vremea respectiva ca arta scenei
va ridica arta cuvantului, limba literard avand de castigat in infrumusetare si difuzare”.

Continuarea i amploarea implicarii bardului de la Mircesti in ale teatrului romanesc
sunt notorii.

In epoci (constatarea lui Perpessicius) se manifesta ,.seria de pamflete dramatice
pe care lordache Golescu o incepe in 1818 [9, p. 254], care ,,poate se citeau in cercuri
private, cu voce tare de catre unul sau mai multi «replicanti», poate erau destinate unor
reprezentari prin teatrul de marionete. Deosebit de jocul popular al papusilor, care se
intovarasea cu irozii in sarbatorile de iarnd, existau trupe ambulante de papusari, adesea
straini, in turneu, cu acces la petrecerile boieresti...”. Tot Perpessicius ,,presupune
ca piesele de teatru ale marelui vornic Golescu erau destinate teatrului de pépusi...”.
Aceeasi sursa subliniazd o stare de spirit europeand in raport cu acest fel de teatru:
,in secolul al XVIII-lea teatrul de marionete ajunsese la mare favoare. Enciclopedistii
il foloseau pentru raspandirea ideilor, Voltaire manifesta un interes deosebit pentru acest
gen de teatru, Goethe a compus anume lucrari pentru marionete” [10, p. 259]. (Procedeul
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aplicat iIn Hamlet — printul le incredinteaza actorilor ambulanti textul si regizeaza
spectacolul-capcana.)

Interventia lui lon Creangd a determinat autoritatile sd anuleze interdictia si sa
permita Papusarilor reprezentatiile. Alaturi de T. Burada si de alti intelectuali din epoca,
Creangd a inteles s ocroteasca reprezentatiile populare de teatru, interzise de autoritatile
iesene, deranjate de limbajele si mesajele irodarilor si ale papusarilor. Peste mai bine
de un secol mai multi exegeti vorbesc despre personajele, despre limbajele, despre teatrul
lui Ion Creanga.

Academicianul Mihai Cimpoi imi sugera atacarea subiectului relatia scriitorilor
romani cu teatrul romanesc, in genere, si cu teatrul folcloric, in special. ,,Ghionturile”
academice m-au determinat sa vad cu alti ochi teatrul lui Creanga. Jocul de-a/in theatrum
mundi, insistenta refrenica a lui Mihai Cimpoi sensibilizeazd oportunitatile integratoare
a trei segmente comunicante/inrudite: teatrul folcloric — teatrul pentru copii — teatrul
academic. ,,Creangd incearcd sa se patrunda doar de pozitivul din vraja. El sta la panda,
ca sa mai utilizdm odata sinonimia text/tesatura, la actul nivedirii, permitand trecerea prin
spata si ite a firilor urzelii doar in ordinea cerutd de modelul tesaturii.” [6, p. 18] E o scena
a teatrului crengian, dar nu e unica. ,,Firele care nu se potrivesc modelului sunt trecute
staruitor in partea dindarat a urzelii unde trebuie cautate sensurile existentiale mai profunde
ale textului/tesaturii. Acolo tese o fiintd, «o bucatd de huma insufietitd din Humulesti»,
un om ca toti oamenii care are nsd in cel mai inalt grad constiinta angajarii dramatice
si tragice in marele teatru al lumii, in marea ei «comedie» si «prostie», In cumplitul
ei mestesug de care poti scdpa tot printr-o vorba de duh: «Zi-i lume §i te mantuie»”.
[Tot acolo]

Prozatorul iesean Ion Muscalu in recenta monografie dedicatd mosiei noastre,
care se cheamad Scobinti i care e situata in partea nord-vestica a judetului lasi, a evaluat
importanta datinilor si obiceiurilor de acasa, enumerand si impresionantul repertoriu
de teatru popular: Cerbul, Caiutii, Ursul, Capra, Banta lui Bujor, Banta lui Jianu. Autorul
a descris minutios jocurile cu masti zoomorfe, iar despre deosebita implicare in sarbatori
a dobelor descrierea e aproape cinematografica, iar filmul — sonor, aproape auzindu-se
dobele. Descrierea confectionarii dobelor e a unui etnograf de elita, iar fixarea credintelor
si a superstitiilor legate de aceste instrumente e de un echilibru subtil de savant: ,, Traditia
populara spune ca zarva produsa de bataia dobelor (tobelor) este apanajul vrajmasului,
a diavolului, care se folosea de acest viclesug pentru a distrage atentia sfantului Vasile
de la rugéciunile din noaptea de Anul Nou, dar tot batranii spun ca prin bataia dobelor
se izgonesc duhurile rele” [11, p. 266]. Autorul mi-a oferit cartea la Academia
din Chisindu, unde isi lansau volumele din integrala Creanga academicienii Eugen
Simion si Mihai Cimpoi. Trageam cu urechea la cate se mai zic la doua carti scrise recent
si chiar aparute, dar ma delectam cu descifrarea Cerbului din Scobinti: ,,Cerbul avea blana
cusutd din piei de cerb, de ciuta sau de iepure, cu coarne autentice si o coroana de brad
intre coarne, cu oglinzi, zurgalai si canaci colorati. Cel care poartd cerbul este un barbat
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priceput, care stia sa-l joace, platit separat de flacai pentru cele trei zile de sarbatori...”.
La fel si la Caiuti, Urs, Caprd — doar descrieri. lar in cazul Bantelor nici atat... Imi
era necaz cd autorul nu oferd si textele, strigaturile, dialogul dintre personajele pitoresti
din jurul mastii zoomorfe. (Am promisiunea valorosului scriitor cd in timpul cel mai
apropiat voi primi aceste texte, dar si descrierea reprezentatiilor haiducesti—prin implicarea
unui profesor de la Scobinti, iar, ca sd admiram si chiar sa filmam aceste cete, am convenit
sd organizam o expeditie/intalnire la bastina lui lon Muscalu 1n preajma Craciunului, cind
cetele de interpreti populari au totul deja pregatit.) Tot atunci, la acea lansare de carti
de la Academie, poetul lanos Turcanu, care a primit si el monografia, m-a intrebat ce mi
se pare atat de... L-am facut atent la descrierea Cerbului, iar poetul din Pelinia (Drochia)
mi-a zis ca la ei in sat Cerbul se facea altfel. L-am rugat sd-mi descrie acest altfel si... iata
rezultatul: ,,In Pelinia Cerbul era infatisat de un flacau inalt, ce purta un cojoc de culoare
deschisa. Capul Cerbului era facut din lemn cu ramurile largi ale coarnelor (in unele
mahalale capul avea coarne naturale), impodobit cu flori de hartie, panglici si cioburi
lucitoare. Cerbul era nsotit de un numar mare de flacai si copii mai maricei. Culorile
predominante ale costumelor erau rosie si neagra. Intreg alaiul era acompaniat de cétiva
fluieristi, imbracati in costum national si sumane de 1ana, care erau platiti cu bani adunati
de flacai. In afara de uririle traditionale se auzeau si unele strigituri improvizate: despre
primar, secretar, preot si despre unii gospodari mai «deocheati». Din pacate, se auzeau
deseori si cuvinte de nerostit in spatiul public, cuvinte care erau acoperite de aplauze,
dar si de huiduieli” [12, p. 181].

In postfata monografiei Miracolul scenei in arta populard etnologul Victor
Cirimpei finalizeazd cu o provocare excesivd: ,,Avem 1in teatrul popular personaje
ca Harapul, Grecul, Arnautul (albanez), tiganul — dar nu avem Rusul («fratele de veacuri»
al romanilor moldoveni)... De ce nu avem piese de teatru popular cu Stalin i Hitler ca buni
prieteni i Tnversunati dusmani?” [12, p. 253]. E de subliniat si la incheierea acestor pagini
ca toate noutdtile depind de interpretii ingeniosi, carturari, acum manifestandu-se (precum
am subliniat mai sus) Intre cateva scene Invecinate si intre mai multe surse de informatii/
provocari.

...O sd revin la aceasta relatie a scriitorilor cu teatrul, domnule academician, la mai
multi confrati vazatori de cate ni se joacd in theatrum mundi de cand e lumea noastrd
cu oglinzile mai limpezite.
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