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Abstract

In this article there are revealed some pastoral images subordinated to the fundamental
artistic archetypes with openness to particular ontological and existential dimensions.
It’s a typical system of artistic pictures and details focused on popular poetic grounds and
drawn through a pathway of strong individualization for revealing patriarchal life in its primary
aspects. Spiritual itinerary that the ,,complex” pastoral images pass demonstrates the viability
of a large poetic universe, generating ideas and lyrical reflections. It’s a way to appreciate
human general values, indicating ways of perpetuating the local tradition.
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Tipologia pastoreascd aprofundeazd o complexitate de stiri si trdiri sufletesti
subordonate unor arhetipuri artistice fundamentale, referindu-se la diverse aspecte de viata,
cu deschidere spre anumite dimensiuni ontologice si existentiale. Este vorba de un sistem
tipic de imagini si detalii artistice axate pe temeiurile poeticii populare si trecute prin
filiera unei individualizéri pregnante pentru a dezvalui situatii concrete de viata patriarhala
in aspectele sale primare. Ne putem referi la mai multe texte si versiuni folclorice,
care variazd de la epos eroic la balada, cantec liric, specii orientate spre a aprofunda
o atmosfera etnologica specifica, un univers de stari, trairi interioare, marcate in esenta,
de o alurd onimoronica, durere, bucurie, tristete, melancolie, dar in acelasi timp predomina
o jubilatie sufleteascad izvoratd din imboldul revelator al indeletnicirilor zilnice, ceea
ce face din viata omului o continua sarbatoare.

In bibliografia de specialitate circulatia motivului pastoresc transpare cu numele
de ,,stana pradata” sau ,,horea 0ii”, ,,horea buciumului”, ,,horea pacurarului” [1, p. 123],
acestea potrivit opiniei lui D. Caracostea ,,au odraslit multe forme diferite si mai ales
da glas acestui sentiment de viatd fundamental: dragostea de propria indeletnicire”
[2, p. 22]. Odata ce in scrierile populare, dupa cum accentueaza in continuare D. Caracostea
,,-nimic nu caracterizeaza mai deplin decat pozitia fatd de propria indeletnicire”, imaginile
reproduse capatd o coloratura specifica si se vor mentine prin condensarea lirismului:

,,Ciobanas cu oile,
Bata-mi-te-ar ploile,

Ciobanas cu caprele,
Bata-mi-te-ar apele...” [3, . 70].
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Conceptualizarea miticd orienteaza cititorul catre niste forme primitive de totem,
de o pronuntata nuanta alegoricd. Totemul lupului sau a altor animale are o semnificatie
magica si detine o functie de mediere a situatiilor dramatice, de condensare a tensiunii
interioare:

»— Lupule, cumatrulei,

N-ai vazut oile mele?...

— De vazut, nu le-am vazut,

Da de pascut, le-am pascut...

La fantana lui Gheorghita

Ti gdsi copite de barata,

La fantana lui Varlan

Si-i gasi capete de carlan...” [4, f. 57].

Ambianta descrisa se referd la niste aspecte de viata patriarhald, unde ,,pierderea
oilor” dezvolta ideea de culminatie emotionala, relevd o gama oximoronica de trairi,
care indicd o concordanta stilisticd Intre balada si doind. Ciobanul 1si pierde oile fie
din neglijenta, fie din cauza nerespectarii interdictiei legata de vechile superstitii pastoresti.
Or, dupa cum se relateaza intr-un studiu etnologic ,,Ciobanii nu aveau voie sa Intretind
relatii erotice in anumite perioade ale pastoriei. Cu atat mai mult, parasirea oilor de catre
un cioban, pentru a se Intilni cu iubita lui, era un fapt grav, sever condamnat de catre
cutuma arhaica” [5, p. 28]. De aceea, autorul anonim deseori il condamna pe ciobanul
dedat patimilor lumesti si 1l eticheteazd in conformitate cu prescriptiile eticii populare:

,,La oi, la o1, mai ciobene,
La o1, la o1, mai ciobene,
Nu la fete,

Sub parete...” [6, f. 36].

Un fenomen interesant legat de evolutia motivului pastoresc si influentat
de un pronuntat caracter legendar, aflim Intr-un text cules in Biserica Alba-lahdu, unde
in locul ciobanului transpare un personaj feminin, care anuntd comunitatea despre
pierderea oilor:

,— Ina, tatl, ina — a

C-o init pribagu,

Oile mi le-o furat,

Pe mine ni-o spanzurat.

De varfutu linzii,

in fundu colibii,

Ina, tati, i-ni-1” [7, f. 94-95].

Se presupune ca eroina baladei ar putea fi nu numai o simpléd ciobénita, dar mai
cu seama fiica stdpanului turmei, ea fiind trimisa de tatal ei sd pazeasca oile in timp
ce un talhar, ,lotru” ori ,pribeag”, o atacd si pradd stana. Elementul narativ este
de sorginte mitica. Drama eroinei este cauzata, in primul rand, de incalcarea interdictiei
mitice, Intrucat ,,prezenta femeilor nu era admisa la stdna, caci ea ar fi avut influente
nefaste asupra turmei §i a pazitorilor ei” [5, p. 28]. Prin urmare, se are in vedere ,,0 abatere
de la prevederile traditiei noastre folclorice” [1, p. 117-118], cand fata sau ciobanita
se afla sub influenta unei puteri malefice, exprimata prin pierderea oilor sau ,,prin rapirea
acesteia de catre zmei” [1, p. 117-118].
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Ciclul baladesc despre ciobanul cu oile pierdute este incadrat intr-un complex
cu trasaturi tipologice individualizatoare, unde in subtext se face o analogie cu ,,originea
vandtoreasca” [8, p. 114-115] a motivului si pe aceasta cale se instituie o generalizare mai
ampla la sfera indeletnicirilor pastoresti. Astfel, ,,dupa cum din motivul acesta pastoresc
s-a nascut aspectul plugaresc, subliniaza O. Barlea si D. Caracostea, tot astfel, motivul
pastoresc a fost precedat de o viziune vanatoreasca” [8, p.114-115]. Tranzitia acestor
motive se manifesta prin corelarea formelor de viatd din mediul patriarhal si, in acelasi
timp, de modalitatile de diferentiere estetica In poezia epicad populara. Imaginile si detaliile
artistice infatiseaza speciile si formele folclorice in evolutia lor sincretica, ajungand pana
la dezvaluirea unor acorduri profunde elegiace, marcate de un dramatism coplesitor.
Deznodamintul tragic din unele texte folclorice, care vizeaza drama ciobanului cu oile
pierdute, capatd, undeva, in subtext o perspectiva de transhumanta si indica calea spre
esenta unor subiecte pastoresti de sorginte mioriticd, cu alte cuvinte, are loc aprofundarea
,tipologiei formelor Mioritei de la cele mai simple la cele mai dezvoltate [8, p.135], asa
cum vom incerca sa demonstram in continuare. De aici, probabil, survine si interesul fata
de numeroasele localizari ale subiectelor mioritice inregistrate pe teren, care in evolutia
lor istorica au fost supuse modificarilor succesive, capatand in diferite contexte nuante
de doina, bocet, colind si chiar plugusor, pastrand in esenta legatura cu matricea stilistica
populara.

Situatia existentiald a ciobanului mioritic este exteriorizata printr-o sensibilizare
poetica deosebitd, in conformitate cu arhetipurile mitice, ea aprofundeaza bogétia
de gandire si simtire populara, se manifesta prin plasticitate si armonie. Valoarea simbolica
de reprezentare are tangentd cu ,spatiul matrice”, unde variantele strdvechii balade
pastoresti s-au cristalizat prin niste imagini inedite : ,,Pe-un picior de plaiu, Pe gura
de raiu...” [9, f. 188-190], ,,Pe-un suvoi de ploaie” [10, p.188-190] O imagine unicala
ne oferd o variantd a Mioritei 1Inregistratd 1n regiunea Odesa, unde declansarea
spectacolului cosmic cu trasaturile sale individualizatoare are loc:

,»Pe-o gurd de raie,

Pe-o bura de ploaie...” [11, f. 4-5]
ca apoi sa transpara intr-o ambianta specificd, ceea ce-i da posibilitate autorului anonim
,,S4 mioritizeze nu numai imprejurarile ce alcatuiesc un orizont spatial al existentei, dar si
trairile, sentimentele omenesti” [12, p. 64].

Invocarea ,,spatiului-matrice”, adica plaiul, este latura componentd a sufletului
popular, o parte integrantd a fiintei lui colective. Metaforele si imaginile artistice au
deschidere catre un spatiu sacru de valori circumscrise Intr-o lumind initiatica, sunt
orientate spre estimarea unor sensuri primordiale cu un substrat mitologic stravechi.
Drama vizata in Miorita se manifestd prin revelatia mitologicd de reintegrare intr-un
peisaj natural, unde geniul anonim se regéseste prin ideea ,,unei stiri primare, geomorfe
a vietii pe pamant, reprezentatd prin asocierea vegetalului” [13, p. 55], are legatura
cu ,,poezia plaiurilor noastre si sufletul ciobanului roman si induiosarile si seninatatea lui”
[14, p. 416]. Cu o deosebita sensibilitate este dezvaluitd desfasurarea in timp a coborarii
turmelor de oi, fiind dezvoltata o atmosfera specifica, de o reala expresivitate:

,,Coborat-au coborat
Pacurarii de la munte
Cu oile cele multe” [15, f. 207-208].
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Aceastd ,,coborare” lenta persista In lectura mai multor versiuni si demonstreaza
viabilitatea ideii despre ,,complexul mioritic”, cdile de circulatie ciobaneasca, posibila
legaturd ce-ar fi existat intre sudul Basarabiei, campia Dundrii, precum si alte cai
de migratie ciobaneasca:

,,Cat 11 Banatul de mare,

Trei feluri de drum are,

Unu-i drumul de piatra,

De merge o lume toata,

Unu-i de padmant,

De merg ciobanii pe rand,

Trec trei turme de carlani

Si cu ele trei ciobani” [16, f. 166].

In alta parte, intr-un corpus de texte mioritice inregistrate in Banat, Romania
se vorbeste despre ,,coborirea” ciobanilor din munte ,,jos in vale”, probabil la iernatul
turmelor, unde spectacolul mioritic capatd alte nuante. De asta datd, drama pastoreasca
este localizata intr-un peisaj specific regiunii muntoase:

,Acolo sus la munte,

Niaua de-un genunchie,

lara jos la vale,

Niaua gi mai mare” [17, p.712]

ca mai apoi calea ciobanilor sa fie amplasata intr-un decor mai agreabil:

,,Pe-un razor de vie,
Merge. Cine merge?
Doi-trei pacurari” [17, p.712].

Valoarea artistica si documentard a imaginilor descrise este incontestabila. Fiind
subordonate unor aspecte fundamentale de viatd pastoreasca, treptat ele vor deveni
,»0 copuld in actul de comunicare” [17, p. 212-219] cu moartea initiatica in sanul naturii.

Ciobinas de la miori este una din cele mai reprezentative scrieri folclorice in care
sugestia metaforica a integrarii omului in naturd capata o nuanta particulara, se manifesta
prin niste acorduri lirice coplesitoare. Subiectul este liricizat, fiind expus intr-o forma
dialogata, de enumerare a riturilor trecerii. Moartea initiatica este privitd drept un act
solemn de initiere, Intrevede o stare ontologicd de unde depistdm sensul miscarii ciclice
in conformitate cu riturile trecerii. Este conturatd o lume ascetica formata din simetrii
imateriale unde ,,imaginea folclorica nu cunoaste fantasticul propriu-zis” [18, p. 45],
dar intrevede o stare existentiald de limitd, un nou taram ontologic, dincolo de viata
terestrd. Prin transfer metaforic, are loc trecerea intr-un nou spatiu de existenta,
de o superioritate absoluta. Pornind de la pozitiile polemice fundamentale ale modului
popular de a cugeta despre viatd si moarte, este evidentiatd tendinta de a patrunde
in esenta lucrurilor si fenomenelor din naturd, precum si viata omului, surprindem legatura
mioriticd dintre toate elementele universului. Este vorba de un sistem tipic de imagini
si detalii artistice axate pe temeiurile poeticii populare si trecute prin filiera unei
individualizari pregnante, asa cum ne sugereaza versurile ce urmeaza:

,,Ciobanas de la miori,
Unde ti-a fost soarta sa mori?
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— Sus in varful muntelui,

In bataia vantului.

— De ingropat cine te-a ingropat?
— Trei brazi mari s-au rasturnat.
— De pazit cine te-a pazit?

— Luna cand a rasarit.

— De jelit cine te-a jelit

— Pasdrile ce-au ciripit

— De scaldat cine te-a scildat

— Roua cand s-a scuturat.

— Fluieru unde 1-ai pus

— In creanga bradului de sus...” [19, p. 90].

Exista si o alta opinie potrivit careia tipologia pastoreasca presupune atasamentul
celui predispus trecerii adeziunii sale nemijlocite fatd de mediul, in care s-a aflat el
in timpul vietii. De aceea, iIn monologul testamentar ciobanul doreste:

»3a-mi sdpati un mormantel,
Frumusel si rotunjel

In tirlita oilor

In djiocjoru meilor” [20, p. 3].

Fluierul din ,,creanga bradului sus”, precum si celelalte elemente ritualice care
precedd moartea initiaticd in natura, capatad o functie magica, releva ideea de continuitate
a vietii dincolo de taramurile vesniciei, este ,,dorul stanei indepartate” [2, p. 138]. Prin
intermediul ,,vegetabilului cosmogonic” [21, p. 161], adica a bradului prezent in scrierile
folclorice, este exprimata o nuanta sacrald, are loc corelarea elementelor celeste cu cele
pamantesti. Bradul este arborele cosmogonic, el simbolizeazd dainuirea, perenitatea,
conditia vitald a omului, iar atunci cand acesta dispare, are loc suprapunerea conotatiilor
existentiale dintre viatd si moarte. Simbolul bradului descinde din constructia mitica
a unui univers de valori stratificat in conceptia universala despre perenitatea mitului solar
al existentei. in plan mitic, la fel ca si teiul sau gorunul, el amplifici diferite tiramuri
ontologice, redda ,,sentimentul comuniunii dintre plantd si om” sau ,mitul codrilor
si al arborilor sacri” [22, p. 82]. Vorbind de multiplele semnificatii ale bradului, M. Coman
face o analogie dintre soarta omului si cea a copacului sacru, releva legatura ,,intre cele
doua lumi, ca centrul sacru unde are loc judecata sufletului si chiar ca substitut a mortului”
[23, p. 213], iar ,aceste atribute se situeazd pe planul relatiilor dintre cel disparut
(ca individ concret) si lumea Inconjuratoare” [23, p. 213]. Astfel, trecand peste aspectul
de suprafata a fiintarii lui pamantesti, alaturi de elementele transcedentale ale cosmosului,
,brazi si paltinagi”, ,stelele faclii”, muntii mari”, omul 1si giseste un nou tardm
de existentd, ,se transferd prin implinirea ciclului funerar in orizontul stihiilor”
[23, p. 213], iar fluierul ,,din creanga bradului sus” devine ,,un element social-cultural”
[23, p. 213], circumscriind conturul unui spatiu mitic invéluit de misterul trecerii
si al perenitatii. Este invocat un cosmos liturgic in care toate elementele universului
au functia de preamarire a divinitatii, ,,Laudati-L. Soare si Luna, laudati-L toate stelele
luminoase.. ., ape, care sunteti mai presus de ceruri. .., munti si dealuri..., vanturi naprasnice
[24, p. 383], si, drept rezultat de preamarire si cucernica plenitudine in fata vietii. Astfel,
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ceremonia nuptiald din Miorita devine un act sacramental, se transforma treptat intr-o
LHliturghie cosmicad” [25, p. 172], cum o numeste M. Eliade, demonstrand ca drama omului
pus fatd-n fatd cu vesnicia nu s-a consumat, ci ramane sa dainuie, sd aminteascid mereu
ca senina integrare n natura este un fenomen atat de firesc ca si succesiunea anotimpurilor,
a generatiilor, ca §i curgerea ireversibila a timpului. Analogia Mioritei cu doina din unele
versiuni da glas unei sfésieri launtrice izvorate din substraturile creativitatii populare.
Odiseea ciobanului mioritic este amplasatd in jurul unei idei plenare ,,de preamarire
a vietii si nostalgica resemnare in fata trecerii inevitabile, in bucuria simpld de proclamare
a filosoficului ,,a fi” ca dovada suprema a existentei umane [12, p. 156].

Culminatia emotionald a mai multor texte §i versiuni ale poeziei epice isi gaseste
expresie prin chipul maicutei batrane, care pe parcurs devine si ea o conventie mioritica
a unor semnificatii lirico-meditative. O. Densusianu apreciazd asemenea situatie drept
o tendintd de amplificare a sensurilor si accentelor lirice favorizate de fondul mitic al
baladei pastoresti prin ,,introducerea unui motiv curent, acela al maicii batrane care cauta
pe fiul ei, cum un alt motiv in folclorul nostru era acela al ascunderii mortii cuiva prin
expresii figurate” [14, p. 414]. Invocand mitul maicutei 1n cautarea fiului, autorul anonim
o sublimeazi la rangul de simbol, ridicand-o pe o treaptd valorica superioara. In subtila
dramatizare mitica a dragostei materne,

,,Cine mi-a vazut,
Cine-a cunoscut
Mandru ciobanel...” [26, p. 185-186]

sunt sacralizate pana si stdrile sufletesti. Maicuta are capacitatea de a comunica
cu elementele ancestrale, cu ,,soarele si luna”, iarba, zarea, cimpia, ceea ce demonstreaza
tainica ei comuniune cu universul. Intr-un text inregistrat in Colibasi — Vulcanesti, ea
se adreseaza Dundrii pentru a afla vesti despre feciorul disparut:

,,Dundre, Dunare,

Drum fara pulberi,

Apa curgatoare

Si nevarsatoare.

Tu nu mi-ai vazut

Pe munte trecand

Tot de-un voinicel

Nant si sprancenat” [27, p. 149].

Apropierea de Miorita este evidentd, asa cum Maicuta bétrana este consideratd una
din variantele acesteia, creand impresia ,,de o trecere improvizata, de o legatura cautata”
[17, p. 133] spre alte forme de raspandire ale subiectului pastoresc. Fenomenul 1si gaseste
explicatie prin aceea ca autorul anonim are nevoie de aparifia unor personaje noi, care
amplificd substanta narativa din eposul baladesc si imprimd o acceptie generalizatoare.
Epizodul unde maicuta bétrana transpare Intr-un cadru existential concret,

,,Cu braul de 1ana,
Pe camp alergand,
Din gura strigand,
Pe toti intreband...” [27, p. 149]
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asa cum ne sugereazd unii folcloristi ,justifici tocmai o fabulatie mai bogatd
amotivului” si ,,introduce materialul in zona universala” [28, p. 241]. Pe chipul ei cititorul
intrevede ,,0 mama indureratd ce-si cautd fiul pe drumurile turmelor transhumante,
de pe tardmurile Marii Negre pe culmile Carpatilor”, ,,0 matroand creatoare a spetei umane
locale” [28, p. 297] identificatd cu stihiile naturii, cerul, apele, pimantul, constientd de
rolul sdu 1n mentinerea rosturilor primordiale ale vietii. Personajul din balada Maicuta
bitrana mai este intrevazut drept ,,unul dintre pilonii simbolici esentiali adanc ancorati
in realitatea etnografica si in fondul mitologic arhaic” [29, p. 220-224], este comparata
cu asemenea divinitati mitologice, precum ar fi Isus sau Maica Domnului si semnifica
»moartea si renasterea naturii, reluarea ciclului calendaristic, puterea binefacatoare
a revenirii primaverii” [29, p. 220-224], adica perpetuarea $i mentinerea vietii.

Elemente esentiale din Miorita isi vor gasi expresie si in unele cantece lirico-
narative, in care este vizatd cearta dintre ,,doud suratele”, doud rivale, una bogata,
dar urata, iar alta saraca si frumoasa:

,,Colo-n vale la fantana,

Doua fete spala lini.

Una sluti si bogati

Alta mindri si saraci” [30, p. 347].

Rivalitatea dintre fata ,sdraci” si cea ,,bogati” tine de complexul erotic si
se manifesta printr-un dialog dinamic:

,»Cel bogati asa spunea:
Pe mini Ghita ma lua,
Ca-mi da tata patru boi
S-o turmi mari di oi.
La randul ei,

Cei saraci aga spunea:
— Pi mini badea ma lua
Ca-mi da tata ochii mei
Si ti-or intrece boii tai,
Si-mi da tata si gurita
Si si-a intrece turmulita” [30, p. 347-348].

Duetul verbal este intrerupt de aparitia flacaului, care face alegerea in favoarea
celei frumoase. Fiind convinsa,

,»Nu da badea gurita mea
Pe cei mari turma ta” [31, p. 150]

culminatia erotica a fetei indragostite este redatd prin intermediul paralelismului
metaforic:

»La fereastra, la badita

Bate vantu canepa

Si ni-o bati ochi-n floari,

Dup4a mini badea moari” [31, p. 150].

Exista versiuni in care flacaul respinge fata saraca, acordand prioritate unei zestre
mai mari din partea celei bogate, ceea ce-l determind pe cantaretul popular sd faca
o concluzie moralizatoare:

,,Vai saraci sutili,
Cum marit-o slutili,
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Vai saraci miile,
Cum marita urgiile” [32, p. 33-34].

G. Vrabie presupune ca versiunea respectiva isi are originea in Ardeal sau Muntenia,
unde in ipostaza de rivale este o ,,armeancd” si o ,,mocanca”. Atunci cind fata saraca,
»mocanca”, este respinsa de flicau, cuprinsa de deznadejde, ea se ineaca intr-un rau,
iar din mormantul acesteia va creste o salcie, care in timp de ploaie sau vant aduna oile
ca sa-si planga stapana intr-o maniera mioritica.

Textul inregistrat si comentat de G. Vrabie:

,,Vantul cand sufla

Salcia plangea,

Oile venia,

Stapana-si plangeal

Plang ciobanii plang,
Mainile-si frang,

Oile jelesc

Pin’se prapadesc” [28, p. 291]

se suprapune intr-un fel oarecare resorturilor interioare din stravechea odisee pastoreasca,
iar asemanarea lor este evidenta. Pentru comparare pot servi versurile:

,,o1 oile s-or strange,
Pe mine m-or plange
Cu lacrimi de sange” [33, p. 92].

Modificarile care au survenit drept urmare a contamindrii imaginilor de viata
pastoreasca cu diverse motive din poetica populard demonstreaza ,,0 alta latura a epopeii
pastoresti — cea erotica” [28, p. 291].

De subliniat, atat in arealul basarabean, cat si in unele localitati din Transnistria,
conflictul pare sa fie mai mult de natura sociala, desi uneori autorul popular 1i imprima
si o semnificatie eticd. Intentia de césatorie cu o fatd sdraca este redata printr-o persiflare
ironicd, asa cum ne sugereaza cantecul baladizat Fata de biriu. Metafora ironica
se bazeaza pe o ampld cumulare de imagini din mediul pastoresc, a ciror semnificatie
contrazice o afirmatie facuta anterior:

,»Nu mai plange, fa,
Ca eu te-oi lua,

De sotie a mea,
Cand se va vedea
Ursul cu cercei,
Imbland dupa mei,
Lupul cu cimpoi,
Vulpea cu margele,
Culegand surcele
Si-un iepure schiop
Intr-un varf de plop” [34, p. 37].
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Materialul de investigatie folcloricd capatd o evidentd substantd dramatica,
se manifesta prin legatura cu aspectele sociale ale crimei pastoresti, atunci cand ,,ciobanii
laicomosi, oameni rai si fiorogi” urzesc complotul impotriva aproapelui pentru a-i lua
turma, iar apoi:

,,De la avere s-au batut

Pana au murit,

C-asa-i pe pamant lasat,

Din averea cu pacat,

Sa n-ai parte nici odat” [35, p. 161].

In felul acesta, putem demonstra tranzitia la niste forme mai noi ale creativittii
folclorice, fenomenul se manifesta, in special, prin fragmentarea si istoricizarea textelor,
prin desacralizarea treptatd a resorturilor gandirii arhaice. De astd datd, viziunea
de interpretare devine mai realistd, fiind patrunsd in acelasi timp, de durere si revolta
pentru incilcarea normelor morale. In centrul atentiei, se afla coliziile, raporturile sociale
determinate de setea perversda pentru avere, de unde izvoraste ,,marea poezie a durerii”
[1, p. 151] verificata de o traditie istoricd milenara. Itinerarul spiritual pe care-1 parcurge
,complexul” imaginilor pastoresti demonstreaza viabilitatea unui amplu univers poetic,
generator de idei si reflectii lirice, este 0 modalitate de a aprecia valorile general-umane,
dragostea, munca, creatia, omenia, indicd o sansd pentru ddinuirea de mai departe
a spiritualitatii populare.
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