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Abstract

Essay literary criticism as compared with the rational, academic criticism is much
more creative due to spontaneity of thought and sensitivity. The index of such exegesis
is its axiological dimension which determines its character and the prospect of literature.
The criticism of the academician Mihai Cimpoi from ,,Dissociations” to An ,,Open History
of Romanian Literature from Bessarabia” is creative in terms of poetry and new aesthetic
categories.
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Un spirit exegetic de exceptie se naste doar intr-o culturd si literatura de exceptie.
Geniul anonim, marele Eminescu, marii clasici ai secolului al XIX-lea sau cei interbelici,
M. Sadoveanu, T. Arghezi, G. Enescu, C. Brancusi, apoi ,,experimentele riscante” ale
postmodernilor sau ,,transmodernilor”, inclusiv cele ,,tangibile” si cele care apar, inevitabil,
la orizont, sunt de neconceput fara o veghe exegetica, asa cum, altadata, au demonstrat-o
T. Maiorescu, M. Kogalniceanu, E. Lovinescu, G. Calinescu s.a.

Fiecare epocd isi are exegeza sa literard, manifestatd prin tendinte, orientari,
confruntdri, reconsiderari, In functie de climatul social-politic si cultural. Se schimba
timpul, evolueaza spiritele de creatie, mai cu seama la sfarsit si la Inceput de mileniu,
cand se produc radicalizari in gandire, in sensibilitate. Critica literara, recunoscuta drept
constiintd a contemporaneitatii, este chemata a intui perspectivele, a examina §i a propune
viziuni reformatoare in literaturd. $i aici, ca si In cazul creatiei artistice propriu-zise,
ultimul cuvant 1l are munca si talentul — notiuni care mai rar se discutd, atunci cand este
vorba de critica literard — gen de literaritate care imbina in sine nu numai spiritul analitic,
hermeneutic, propriu-zis, dar si fiorul artistic, suportul filosofic, psihocritic si nu in ultimul
rand vasta cultura si gustul estetic.

O constiintd exegetica de acest nivel este la noi criticul si istoricul literar,
academicianul Mihai Cimpoi. In cultura si literatura romana din Basarabia, incepand cu
anii “60 si pand astazi, intr-o confruntare acerba cu ideologia totalitaristd, Domnia Sa,
alaturi de alti literati basarabeni, a creat o Scoala critica literara, moderna, cu un program
neoficializat, dar vadit si recunoscut oricand in stilul si formula scrisului sau care este unul
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de referinta. Orice s-ar spune §i cate incomoditati s-ar isca In constiinta unor autoritati ale
breslei, oricum nu exista interpret al fenomenului literar, cu sau fara mare experienta, care
nu ar fi recurs, intr-un plan sau altul, la tezele sale stiintifice, teoretice sau critice, luate
ca puncte de plecare in investigarea obiectivului propus.

O evidenta a criticii literate profesate de M. Cimpoi este dimensiunea ei axiologica.
Ea se deduce, de fiecare data, din perspectiva mai multor parametri: istoric, filosofic,
fenomenologic, estetic, lingvistic, stilistic, hermeneutic etc., cu precizari definitorii,
verificate prin grile doctrinare, filtre paradigmatice si probate, gustate de propriul cuget
de un rafinament §i autoexigenta rar intalnita in Intreaga cultura si literatura romaneasca.

In demersul sau critic, inca de la inceputul carierei, atunci cand semna ,,Disocieri”
(1969), ,,Alte disocieri” (1971) sau ,,Focul sacru” (1975), autorul volumelor citate era
in cautarea unor principii fundamentale ale criticii de prestantd clasica. Apreciindu-1 pe
V.G. Belinski, Domnia Sa afirma: ,,De la specificul operei pana la cel al vietii — iata
drumul pe care trebuie sa-l parcurga criticul, nu fara a lua in consideratie implicitele
nuante dialectice... Capacitatea de a aprecia obiectiv valorile, orientdrile si cautarile
creatoare, fara a opera cu mijloace extraliterare, precum si de a nu cadea in apologeticele
extreme — lauda excesiva si tonul distructiv producator de sicane, - sunt factorii clasici
ai unei critici sdnatoase, realiste, constructive” [1, p.4].

Asemenea pozitii teoretice i-au servit, in faza de inceput a criticii sale, drept suport
metodologic la determinarea dimensiunilor axiologice si a specificitatii, originalitatii
stilurilor de creatie. La G. Meniuc, de exemplu, criticul aprecia, in primul rand, ,,meditatia”,
»fervoarea intelectuald”, ,disciplina corespondentei”, ,constructivitatea temeinica”
[1, p. 152-154]. Axa universului poetic al lui V. Teleuca i se infatisa ca o insolitd ,,vind”,
»rabdarea si nerabdarea”, memoria ca ,,simtire imaginara”, ,ticerea”, ca ,intoarcere
in intimitate” [1, p. 156-158] — filosofem, spre care se va converti si lirica din ultimele
volume ale aceluiasi poet — ,,Piramida singuratatii” (2000) si ,,Ninge la o margine
de existentd” (2002). Poezia lui L. Damian, ca s mai aducem un exemplu din acelasi
volum de studii, ,,este trdire, pura existentd” si ,,seamana cu fiorul, cu stihia, cu ultimul
prag al luciditatii” [1, p. 169-170].

M. Cimpoi e un creator, de poezie si de categorii estetice axiale noi. Domnia Sa
a scris cea mai inspirati si profundd monografie despre Grigore Vieru — ,,Intoarcerea
la izvoare” (1985). De fapt, este o poezie a poeziei, in sensul ca exegetul nu comenteaza
lirica viereana, dar o rescrie. O rescrie, intretinand cu autorul ei un dialog in limbajul
»spontaneitatii creatoare” (A. Turcanu), al semnificatiilor axiale. Un exemplu: atunci cand
poeziei i se interzicea expresia liberd, ,,dreptul la eroare” (N. Dabija), poetului Gr. Vieru
nu-i rdmanea decat sa se Indrepte spre miezul incandescent al , tréirilor pana la capat”.
De aici si categoria-metafora a criticului: ,,preaplinul emotional”, care includea, de fapt,
intregul univers al celor trdite de Gr. Vieru, adica totul. A vorbi in limbajul ,,preaplinului
emotional”, Tnsemna nu numai a te contopi cu poezia, dar si a o promova, a-i absolvi
nivelul ei axiologic, incepand cu ,,homo ludens” si terminand cu cel mai complex ,,timp
intern”.

Nefiind un doctrinar, Gr. Vieru isi initiaza paradigma, ca si alti saizecisti basarabeni,
in mod autarhic, din propriul fior, din reactia primara la geneza si metamorfoza lumii,
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ca un ,,copil”, fidel propriei inocente. Nu intdmplator prefatatorul volumului 7aina care
ma apara (2008) intuia o asociere cu ,.tremurul” primordial al copilului din lirica lui
A. Rimbaud, care se va manifesta sub zodia altei reactii, una exploziva, antinomica.
Firea fiintiald din poezia lui Gr. Vieru este una molcuma, retinutd In enigma genezei si
apare 1n lumina poeziei cu nimbul ,,auroral”, cu ,,inceput de lume”, pentru a avea curajul
si siguranta de a aprecia aceastd lume pe cont propriu. ,,Senzatia de jildveala sufleteasca”
este tot un fel de metaford eseistica ,,aurorala”, menitd sa ne initieze intr-un inceput
al formadrii sensibilitatii poetului — o structurd genetica evidenta si respinsa, paradoxal,
de unii cronicari [2, p. 74].

Un cuget cu un potential creator de exceptie isi asuma obiectivele nu numai
pe potriva capacitatilor sale creatoare, dar si conform gustului estetic, chemarii interioare.
Exemplul cel mai stralucit in acest sens a fost si continua sa fie marele Eminescu. Opera
lui e o sparturd in infinitul mut al existentei. Curajul lui Hyperion a facut sa dea glas
Demiurgului, si incite filosofiile lumii: de la Schopenhauer la Kant si de la Kant la Hegel
sau neohegelianism. Dupad G. Calinescu putini s-au incumetat sa reevalueze o asemenea
structurd metafizica, dar mite s o transcenda, sa o ,traduca” Intr-un limbaj de natura
,lirosofica” sau ,,metapoetica”, adicd de o specifica originalitate eseisticd, asa cum
0 avem astazi in fundamentalul eseu monografic ,,Narcis si Hyperion” (1979, 1986, 1994)
al academicianului Mihai Cimpoi.

In demersul sdu stiintific, criticul porneste de la ,,vointa de sinteza” a lui Eminescu
— cugetdtorul, iar ,,influentele filosofice”, cum precizeazd autorul intr-un ,,Cuvant
de inceput”, ,,putand fi usor asimilabile pe axul contrapunctic al gandirii sale”. Filosofemul
contrapunctic eminescian este unul antinomic, situat intre timpul interogativ si un timp
»axopoetic”, ,,orlogiu scos din determinatiile temporale”.

Scopul savantului a fost sa adanceasca ,,perspectiva postsincronica” eminesciana,
deci a influentelor si a conlucrarilor cu ganditorii lumii (perspectiva cu atatea incercari
contradictorii, exersatd si de alti vizionari) si ,profilarea (formarea) mai pregnanta
a personalitatii intelectuale a poetului”.

Axiologicul capata in studiul citat aspect panoramic sau de fresca critic-metapoetica,
punctata pe centre sau nuclee vizionare active, distribuite ca niste fascicole de iluminare
a inefabilului lirosofic pe toatd intinderea asertiunii: de la modelarea canonicéd a eului
romantic si incadrarea lui in ,timpul istoric” sau in cel ,,intraistoric”, in reveriile-i
narcisiace, fie In postura de Hyperion ,,naiv” cu ,,patrii imaginare”, fie in sublima ipostaza
a congtiintei de sine, extaziata, ca in ,,0da In metru antic”, i pand la o simbioza moderna,
revazuta a ,,modului organic in care se intrepatrund Narcis si Hyperion, unul dand glas
nostalgiei dupa Cer si altul — nostalgiei Pamantului...”.

O Iintreagd ,odisiadda” metafizicd radicalizatd se declanseazd 1intre acesti
parametri. In spatiul ,iubirii” asistim la o dramatizare a eului liric — categorie axiald
a liricii moderne, privind relatia cu lumea si, totodata, securizarea sinelui, ,,obsesia vietii
si Incercarea de a se elibera de monotonia singuratatii, neputinta de a identifica femeia
cu nimbul ei de idealitate”, in care eul poetic eminescian s-ar regasi pe sine Insusi, acel
sine ideal, contopit cu absolutul. Asemenea zbucium semimetafizicizat este vazut de critic
in ,,lumina” unei ,teatralitdti”, inscenate de Insusi vizionarismul poetului, avand tangente
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si cu alte spirite creatoare, inclusiv cu,,inconsecventa lucida” baudelairiana. ,,Monoteatrul”
erotic va antrena cugetul poetic §i spre alte variate axe conceptuale, initiindu-ne
in ,.timpul mecanizat” sau fizic, al repetabilitatii, al obsesiei ,,cercului”, al ,,contopirii
cu totul”, cu divinitatea, intr-un timp al integrérii cu ,,apele” — expresie a Marelui Nimic,
mai addugandu-se muzicalul, ca ,,unda” a existentei, conceptul de om ,,cugetator organic”,
insusi intelectul, ca axa rationald, ca la I. Kant, eul ganditor, ca temelie a cunoasterii,
in sfarsit, stoicismul eminescian in dreptul propriului eu, in opozitie cu idealismul obiectiv
hegelian — toate fiind privite prin prisma unei structuri metafizice de o plasticitate eseistica
ispititoare si inteligenta filosofica cultivata.

De fapt, eminescianismul reprezinta centrul de referintd dintotdeauna a criticului,
modelul axiologic, fie ca e vorba de contextul literaturii nationale, fie ca e preocupat
de valorile perene universale. Minus cunoasterea la L. Blaga, demiurgismul la T. Arghezi,
antibaudelairismul la G. Bacovia sau geometrismul la I. Barbu, constiinta de sine a poeziei
insagi la N. Stanescu, precum si alte esente axiale, sondate n studiile din volumul ,,Sfinte
firi vizionare” (1995), ca si ,ticerea” la Paul Valéry, ,libertatea absoluta a cuvantului”
la Paul Eluard, »simtul acut al trecerii” la Nazam Hicmet §.a. din ,,Cicatricea lui Ulise”
(1982) vor fi concordate, inevitabil, cu ontologismul eminescian, cu metafizica poetului
nepereche. ,,Nu exista in literatura roména — remarca exegetul, o poezie atit de intens
ontologizatd ca cea blagiand. Ontologizata este, bineinteles, lirica eminesciand printr-o
interogatie sustinuta asupra fiintei, onticitate deosebitd e infatisarea barbiana a figurilor
spiritului pur, in dialogul Inversunat si amar al lui Arghezi cu Dumnezeu sau in proiectiile
bacoviene ale tarziului si golului existential. Blaga ontologizeaza insasi structura intima
a poeziei. Discursul poetic are, la fel, caracter procesional si se transforma intr-un
ceremonial sustinut dupa legile minus — cunoasterii, adica a sporirii misterului in ambele
sensuri...” [3, p. 44].

Eminescu este calea sigura spre iesire in cultura lumii, ,,caci, spune savantul
intr-un dialog cu profesorul chinez Ghe Baotiuan, orice om, care vrea sd stie mai bine cultura
lumii, ajunge odati s-odata la EI” [4, p. 273]. Insusi eseistul, ca si fie mai convingitor,
de exemplu, 1n explicarea ,,agresivitatii”, teribilismului lui Rimbaud, poet — copil, revine
la conceptul axial de copilarie eminesciana: ,,Copilaria este starea ideald a umanitatii,
varsta ei de aur; este cunoasterea auroralda, constiinta de sine in perfect echilibru”.
Eminescu impune copilaria ,,ca taram ideal al spiritului omului modern” [4, p. 59]. Tot
astfel cum axiologicul eminescian va fi reeditat prin prisma brancusianismului. Viziunea
cercului, provenita din elipsa sau parabola rotunda, cand ,,fiecare punct al infinitului devine
un focar al eului”, ar fi gestul romantic ce-i apropie pe Eminescu si Brancusi” [5, p. 15],
conchide ganditorul in articolul citat, dupa care va scrie si o0 monografie, ,,Brancusi, poet
al nesfarsirii” (Chisinau, 2001).

Academicianul Mihail Dolgan intr-un studiu consacrat colegului sdu de breasla
mentiona intre altele: ,,Configuratia portretului interior al scriitorului ca individualitate
creatoare, ca artist al cuvantului, cu Intreaga lui gama de mutatii etice si estetice, reprezinta
partea cea mai tare a criticii lui M. Cimpoi, care se vrea a fi totala (subliniat de autorul
citatului) prin atingerea unui echilibru (relativ) intre traditionalism i modernism, intre
analiza sincronicd si cea diacronica a literaturii concepute ca un tot intreg sistemic”
[6, p. 376-377].
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Conturul sediului interior al individualitatii creatoare, la care se refera autorul
citatului, presupune atat laturile ,vizibile”, cat si cele ,invizibile” ale fenomenului
literar, deci o incursiune ontologicd 1n ultima analiza. Ea e posibild doar fiind centrata
pe o miza filosofico-estetica ce deschide spectrul generic, focarul ,,mutatiilor” si pe care
ochiul exegetic le infiltreaza ca si ia decizia definirii, in mod autoritar, ,,ca un lup mandru,
stdpan pe situatia din padure, si constient de misiunea sa de ,,sanitar”, cum explica autorul
,,Duminicii valorilor” (1989) intr-un interviu privitor la datoriile criticii literare.

In justificarea acestei decizii sau precizari isi spune cuvantul talentul si cultura,
gustul intuitiei. Cel mai convingator si mai ilustrativ exemplu in acest sens e, bineinteles,
,,O istorie deschisa a literaturii romane din Basarabia” (1996, 1997, 2002) care reprezinta,
cum aminteam la inceput, o frescd axiologica, in care individualitatea creatoare
e surprinsa in variatele ei ,,incheieturi” paradigmatice, afective, volitive, temperamentale,
etice, estetice etc., din care se deduc coordonatele axiale ale creatiei autorului vizat,
insotite si de o prezentd de spirit referential rafinat si incitant. Cateva exemple. Poezia
lui A. Paunescu e una ,,mesianica... ultrasentimentald, expresionist-vitalista, gigantesca,
absolvita de ambiguitatea etica si «constiinta rea» [7, p. 292]. Designul axiologic al eului
poetic din poezia lui N. Costenco i se contureaza criticului astfel: ,, Tip sanguinic, vulcanic,
cu reactii rapide, «hispanice», cu aere aristocratico-doctorale, pus pe suete, care consuma
repede tariile, tradeaza un infernalism slav si un sentimentalism dulce moldav — rezultat
atavic al genealogiei mixte polono-roméanesti, Nicolae Costenco stiruie in pastrarea
basarabenismului ca spiritus loci, tinzand sa fie un poet tipic al provinciei, al unui tardm
— crede el — «faustico-mistic»™ [8, p. 247]. In sfarsit, evolutia axiologicd de ansamblu
a eului 1n configuratia literaturii basarabene cunoaste trei tipologii: ,,... Regimul sufletesc
al literatorului basarabean este unul paradoxal, imbinand tipul naiv, corespunzator unui
homo naturalis (sau homo folcloricus in plan artistic), cu tipul paroxistic al exilatului
care se afla mereu intr-o situatie — limitd, la ultimul hotar al starii poetice.

Complementar acestor doud tipuri in fuziunea lor aparent ciudata, este cel de-al
treilea tip frecvent: acela al unui homo naturaliter cristianus, care se impune odata
cupoezia mesianica a lui Alexie Mateevici, se configureaza pregnant in poezia de inspiratie
religioasd a lui lon Buzdugan, Pan Halippa, Magda Isanos in anii *30-’40 ai secolului
al XX-lea si revine ca simbol al suferintei umane in genere si al martirului Basarabiei,
in poezia lui Grigore Vieru” [7, p. 12] (sublinierile apartin autorului citatului). Exegetul
defineste profilul eului in limbajul axiologic ca pe o proprietate a spiritului sau de creatie.
Nu intdmplator ca ,.tovards de idei” il ia pe Baudelaire pe care il citeazd in termenii
cei mai semnificativi:

,Lrebuie, pentru a interpreta bine opera, sa intri in pielea fapturii create, sa te
patrunzi adanc de sentimentele pe care le exprima si sd te simti atit de bine incat sa ti
se para cd e opera ta proprie. Trebuie sa-ti asimilezi o opera pentru a o exprima bine”
(sublinierile apartin autorului citatului).

Itinerariul de creatie de la ,,Disocieri” si pana la ,,O istorie deschisa...” al criticului,
istoricului literar, academicianului septuagenar Mihai Cimpoi Indreptateste cu prisosinta
dezideratele autorului ,,Florilor raului”, de vreme ce in scrisul Domniei sale recunoastem
valorile literare roméanesti si cele universale ca pe niste ,,opere proprii”. 1i dorim
si In continuare putere de creatie, multi ani Inainte, bucuria noilor revelatii axiale.
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