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Abstract

The poetic generation of the 80°s has been the object of Mihai Cimpoi’s critical
research: on the one hand, critical articles focused exclusively on the creation of a generation
representative, on the other, creating a portrait of the generation in 4 History of Romanian
Literature from Bessarabia, the first and the only history of Bessarabian literature written in
the postwar period. In the first edition of the book (1996) the academician Cimpoi expressed
some reservations towards the stylistic novelty of the poetry written by that generation.
In subsequent editions (1997, 2001, 2009) the poetics of the 80’s is recognized with greater
vigor.
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Generatia poeticd ’80, constituitd din autori care au debutat la sfarsitul anilor
’80—inceputul anilor 90, este extrem de numeroasd, reprezentand, in plan numeric, un
apogeu al literaturii basarabene si contabilizand in jur de 40 de nume (Nicolae Popa,
Lorina Balteanu, Andrei Turcanu, Eugen Cioclea, Vsevolod Ciornei, Teo Chiriac, Emilian
Galaicu-Paun, Valeriu Matei, Lucretia Barladeanu, Vasile Nedelciu, Vasile Garnet, Leo
Bordeianu, Alexandru Corduneanu, Boris Vieru, Irina Nechit, Ghenadie Nicu, Nicolae
Leahu, Aura Christi, Cilina Trifan, Dumitru Crudu, Mircea V. Ciobanu s. a.). Acest
desant este eterogen, format din poeti care au debutat cumva firesc, facand unele concesii
in spiritul timpului si dovedind o tenacitate exemplara, din poeti intarziati, care au publicat
sporadic in presa fara sa spere in aparitia unor volume de versuri, din autori buni care
nu au mai continuat din varii motive sau din autori creatori de fundal necesar in orice
literatura.

Critica literara de la sfarsitul anilor *80 trece printr-un proces de reorganizare:
unii critici au ramas in profesie continuand sa urmareasca fenomenele literare trecute, mai
vizibile atunci si pe care isi axaserd discursul, altii s-au incadrat in politica, chiar daca
nu au facut mari cariere politice si administrative, ori s-au ocupat tot mai putin de exercitiul
critic.
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Formula poetica, practicata si impusa de numele cele mai nimbate ale tinerei
generatii, era diferitd de poezia momentului, caracterizatd printr-un limbaj publicistic
si patriotic fard precedent. Poezia de factura accentuat modernistd era cunoscutd
in Basarabia prin unele voci singulare, insa optzecistii s-au dovedit mai radicali, beneficiind
totodata de oportunitatile pe care le oferise perestroika, o reforma echivalentd dezghetului
hrusciovist, dar ajunsa cu mult mai departe, aga cum vor arita si evenimentele din 1991-
1992. Eugen Cioclea readuce in prim-plan fronda saizecista, in termeni foarte apropiati
spiritului moscovit al epocii, exprimat de Evtusenko sau Voznesenki 1n cadrul recitalurilor
de la Institutul Politehnic; Vsevolod Ciornei practica jocul, tonul Iudic si persiflant intr-o
poezie care pastreaza tiparele clasice; Vasile Garnet reabiliteaza elementul cultural,
pe care il cultiva cu ostentatie intr-un climat ostil; Emilian Galaicu-Paun experimenteaza
indriznet in zona limbajelor (ciocniri, rescrieri, reevaluiri). Insusi tabloul optzecist este
pestrit, derutant, pornind de la autori traditionalisti, a caror poeticd nu se deosebeste
de cea a precedentilor, pana la aceia cantonati in procedee postmoderniste si textualiste
novatoare in perimetrul poeziei basarabene.

In acest climat efervescent, Mihai Cimpoi urmeazi un traseu de creatie al sau.
Criticul nu si-a propus sa urmareasca, dar mai ales sa comenteze fenomenul literar nou
la acea datd. Nu a facut nici cronicd de intampinare, asemenea lui Eugen Simion sau
Nicolae Manolescu, incat sd comenteze, in virtutea acestei practici, vreo carte a unui
scriitor optzecist. Abia mai tarziu, cand marea majoritate a cohortei optzeciste debutase,
va analiza cateva carti, in special proza: Cubul de zahar de Nicolae Popa, Intr-o cronica
la Literatura si arta in 1993, Gesturi de Emilian Galaicu-Paun, intr-o cronica la Flux
in 1996, iar in anii 2000 va scrie despre proza lui Ghenadie Postolache. In articolul
despre romanul lui Popa apreciaza ca ,,dincolo de procedeele moderne sau postmoderne
se impune notatia sigurda, plastici si densd a evenimentelor, miscarilor sufletesti
si trasaturilor caracterologice ale personajelor” (7, p. 5).

Trebuie spus ca primii optzecisti avant la lettre Nicolae Popa si Lorina Balteanu au
avut parte de cate o singura cronica: despre 7impul probabil a scris un congener, Vsevolod
Ciornel, iar poetica din Obstacolul sticlei a fost repudiatd fara drept de apel de criticul
Gheorghe Mazilu. Atunci cand a debutat plutonul optzecist propriu-zis, scriitorii Insisi
ai generatiei s-au vazut nevoiti, pentru a nu se trezi intr-un vid cultural, s se comenteze
reciproc si chiar sa imbratiseze, intr-o perspectiva, ,,cariera” de critic literar. Pot fi citate
nume precum Nicolae Popa, Emilian Galaicu-Paun, Silvia Caloian, George Ghetu,
Grigore Chiper, Vasile Garnet s. a., iar dintre critici trebuie invocati Andrei Turcanu
si Eugen Lungu.

La sfargitul anilor *80—inceputul anilor 90, M. Cimpoi este concentrat asupra
a doud proiecte mari: monografia despre Eminescu, pe care o completeaza, in cele doua
editii ulterioare (1986, 1994), cu noile investigatii intreprinse si o ajusteaza la realitatile
schimbate, si documentarea in vederea realizarii unei istorii a literaturii din Basarabia. Este
perioada cand in Roméania se manifesta un interes sporit fatd de prezentari panoramice ale
fenomenului literar romanesc fie in totalitatea sa (Ion Negoitescu, Nicolae Manolescu,
Laurentiu Ulici), dupa exemplul istoriilor literare interbelice, fie in anumite aspecte (Ion
Simut, Radu G. Teposu, Gheorghe Perian). Trebuie mentionat totodata ca interesul pentru

26



LI

MAI-AUGUST 2012

istoriile literare a scdzut actualmente In favoarea unor expuneri mai sobre si sintetice.
Incepand cu Dictionarul scriitorilor romdni in patru volume (coordonat de Mircea Zaciu,
Marian Papahagi si Aurel Sasu), vom asista la o adevarata explozie lexicografica.

O prima ebosa a viitoarei istorii literare este publicata sub denumirea Basarabia
sub steaua exilului (1994). Aici sunt intreprinse si primele incercéari cu caracter recuperator.
Ilustrand fenomenul literar basarabean in datele sale generale, de la inceputuri pana
in actualitate, aceasta schita nu putea sa nu abordeze generatia poeticd *80. La acea data
criticul imparte perioada postbelica in trei perioade, trei valuri de reabilitare a poeticului
si esteticului, dupa proletcultismul acerb si steril din anii *40-’50. Perioadele sunt intitulate
in functie de autori sau opere considerate veritabile jaloane in edificarea unui segment
istorico-literar:

1. Generatia de creatie Vieru

2. Generatia ,,ochiului al treilea” — reabilitarea esteticului

3. Generatia abia ,,tangibilului”. (2)

Trebuie precizat cd aceste simboluri erau importante si faceau parte dintr-o
conceptie mai largd a criticului, in conformitate cu care fiecare epoca se dezvolta creator
sub un anumit blazon, al unui nume sau opere tutelare. Sarcina criticului ar consta
in descoperirea acestui ,,arhetip” funciar. Axarea criticului 1n jurul unui nume, in speta
alui Grigore Vieru, mai apropiat, in multe privinte, formatiei dumisale, nu este o Intdmplare.
Criticul a debutat cu o carte dedicata ilustrului disparut. La inceput, Vieru devine simbolul
generatiei sale, iar mai tarziu este identificat cu o chintesenta a poeziei basarabene.

In O istorie deschisi a literaturii romdne din Basarabia, se renuntd partial
la aceastd jalonare excesivd, inct din cele trei simboluri rdmane unul, cel cu privire
la ,,ochiul al treilea”. Dar nici celelalte simboluri nu dispar, ci se retrag in fundal, iar
criticul se simte nevoit sd-si ia unele precautii: ,,Criticul Andrei Turcanu spune pe buna
dreptate in prefata la vol. Abia tangibilul ca titlul lui sugereazd un program, precum
programatice erau titlurile Ochiul al treilea al lui Nicolae Dabija, Piata Diolei al Leonidei
Lari, Numele tau al lui Grigore Vieru si Sunt verb al lui Liviu Damian” (4, p. 239-240).
In continuare se recurge la alti stratagema de combinare a formulelor: ,,poezia generatiei
«abia tangibilului» si «peisajelor bolnave»” (4, p. 240).

Prima editie a Istoriei inregistreazd cele mai reprezentative nume poetice
optzeciste, urmand ca celelalte editii sa le anexeze pe cele uitate sau ignorate. Este,
de exemplu, cazul lui Andrei Turcanu, prezent in prima editie numai in calitate de critic,
recuperat ca poet in a doua editie.

O istorie... a starnit, cum e i firesc, reactii diferite atat in raport cu continutul
ei in ansamblu, cat si in ceea ce priveste capitolul dedicat optzecistilor. Bundoara, este
curios tabloul general al acestei miscari literare impuse de perestroika. Astfel, optzecistii
sunt receptati drept ,,niste copii ai Neantului, copii condamnati sa fie devorati de Kronos,
zeul-monstru al timpului” (4, p. 237), iar criticul se aratd cumva dezarmat, ,,caci lumea
e demitizata, desacralizata, desanguizata, Intr-un cuvant dezontologizata” (4, p. 237).

Prezentarea acestei generatii in interiorul unui hdu, spre deosebire probabil
de alte promotii care se afla intr-o zond mai Insorita, pozitiva, poate avea unele explicatii.
Pe de o parte, este vorba intr-adevar de un anumit negativism emanat din creatia unor
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poeti, inteles si ca deceptionism, in contrasens cu tribulatia zgomotoasa de pe strazi. Astfel,
trilogia nimicului capata valoarea unei extrapolari datoritd socului imens exercitat. Pe de
alta, Andrei Turcanu a fost cel care a dat o anumita directie generatiei cand a situat-o sub
semnul unui fin de siécle, depistat in cartile Lorinei Balteanu si ale lui Grigore Chiper.

Aceste imbolduri au jucat un oarecare rol modelator, au servit drept posibil model
pentru consolidarea unei perceptii in sepia, proiectate asupra unei generatii.

Theodor Codreanu, adversar cunoscut al postmodernismului romanesc,
incuviinteaza si ingroasa, in felu-i, atitudinea rezervata: ,,Sincronizati oarecum mimetic
cu optzecismul din Tara, tinerii scriitori basarabeni se afld in primejdia epigonismului
(de care a vorbit i Eminescu, la vremea sa), epigonism care 1i impinge Intr-un tehnicism
steril, de un livresc superficial, Intr-o «fraternizare zeloasa cu nimicul»” (8, p. 5).

Alta reactie are Vladimir Besleagd. Cunoscutul prozator si comentatorul fin
al fenomenului cultural local, citand ,,Fascinatia vietii... este inlocuitd cu fascinatia
mortii..., iar senzatia deschisului cedeaza in fata terorii inchisului” (1, p. 31), considera
ca scriitorii optzecisti nu fac decat si se situeze si ei sub imperiul unei inchideri in sine,
proprii literaturii basarabene indeobste. De aceea prozatorului i se pare stranie afirmatia
precum cé ,,nu mai intalnim, la poetii basarabeni din anii ’80, prospetimea si ingenuitatea
adolescentind” (4, p. 236), de parca aceasta prospetime s-ar fi realizat vreodata in poezia
interbelica, situatd chiar de critic sub emblema autohtonismului ingust si pagubos, sau
in perioada sovieticd, cunoscuta prin limitele impuse deja din exterior.

Dialogul generatiilor este infatisat de Mihai Cimpoi Intr-un limbaj parabolic,
presarat cu ironie. ,,Ca si Nichita Stanescu, ai carui discipoli se vreau (sic!) si se cred,
ei se prezintd bolnavi la presedintele Baudelaire” (4, p. 237). DI Besleagd observa,
nu fara ironie, ca acest limbaj este mostenit din epoca socialista, cand criticul a fost acuzat
de nationalism, s-a retras din actualitatea literard, iar atunci cand se prezenta la rampa
trebuia sa adopte o expresie mai sofisticata pentru a améagi vigilenta cenzorilor.

Savoarea acestui dialog, in care ,presedintele Baudelaire” 1i indeamna
pe ,,ucenicii basarabeni” ,,sa indelungeasca macar stafia vreunei stari de spirit «coherente,
sa salveze de o aparentd mult prea curenta limba poezeascd” (4, p. 237), consta tocmai
in caracterul sdu poetic, aidoma fragmentului poetic citat de critic in acelasi loc, si
in valoarea sa rescriptiva, dupa o retetd postmodernista sadea. Fragmentul, veritabil ,,Sfinx
patrunsa de-nteles”, este totodatd o mostra de farsa critica, dupa modelul cilinescian,
pe care Mihai Cimpoi il admira in palimpsestul propriei lucréri.

Si alti comentatori ai Istoriei remarca ,,evocarile si portretele adesea afectuoase
ale unor autori (Grigore Vieru, lon Vatamanu, Dumitru Matcovschi, Leonida Lari)” si
,sarjele amuzant incruntate, indreptate impotriva tinerilor optzecisti” (9, p. 8). In schimb,
lui Theodor Codreanu i se pare doar ca ,,0 subtila ironie se atageaza plasticitatii imaginii
critice” (8, p. 5).

Circumspect in prima editie fatd de fenomenul literar optzecist, Mihai Cimpoi
devine tot mai permeabil noii poetici, astfel incat in cea de a doua editie, numai la un
an distanta de prima, adevarul suprem este rostit: ,,Anume in aceastd arie restransa
a integrarii este arborat steagul de materie imbucatita si colorata arlechineste al grupului
elitist al optzecistilor si noudzecistilor; este stindardul zgomotos al fragmentarismului,

28



Philologia LI

MAI-AUGUST 2012

prozaismului verist, colajului si intertextualismului, grotescului, livrescului. Dupa
episodul stelar interbelic avem ce-a de a doua sincronizare organica” (5, p. 261).

De la o editie la alta, criticul opereaza mai multe actualizari. Metoda sa de lucru
prin aglutinare este cunoscutd: dacd criticul a revenit in presa la vreun autor, atunci
toate modificarile migreaza, intr-o forma de obicei concentratd, intr-o editie ulterioard
a Istoriei. De exemplu, analiza romanului Gesturi a fost compendiatd In volum. Daca
in cazul romanului lui Popa, analizat in 1993, se treceau cu vederea ,,procedeele moderne
sau postmoderne”, in recenzia din Flux aceste tehnici sunt analizate cu deosebitd atentie
G,p. 7).

Numeroase portrete ale scriitorilor optzecisti au fost completate, de regula,
bibliografic sau prin desprinderea unor activitati noi exercitate. Ca in orice istorie literara
de autor, nu lipsesc simpatiile si ideosincraziile. Ghenadie Nicu, Irina Nechit sau Valeriu
Matei beneficiazd de portrete mai ample, bine actualizate. Vladimir Besleaga i replica
criticului ca nu ,,recurge la o investigatie in detaliu si in profunzime a acestei de-a doua
sincronizari organice” (1, p. 31). Eugen Simion constata putindtatea citatelor: ,,Mai ales
in cazul poetilor din ultimele generatii asemenea citate ar fi fost bine-venite”
(10,209). Este vorba nu atat de putinatatea citatelor, cat de proportiile extrem de reduse ale
comentariului critic. ,,Multe din prezentarile de autori... apar mai curand ca niste note de
lucru, notatii de fisier decat materie pentru o istorie literara...” (1, p. 27), observa trangant
acelasi Vladimir Besleagd. Exceptand datele biografice, poetica scriitorului este limitata
adeseori la o singurad trasaturd. De pilda, Nicolae Popa ,.este din categoria ironistilor
sentimentali care intretin lirismul Intr-o zona elegiaca, dar si Intr-un registru dramatic”
(4, p. 245). In acest sens s-ar putea invoca profilul poetului Valeriu Matei, care ar putea
servi drept etalon pentru prezentarea in carte a tuturor autorilor importanti. De la cateva
randuri in prima editie se ajunge, printr-o revenire metodica §i fara a-si reprima expresia
uneori metaforica, alteori gongorica, la un portret de creatie inchegat si multiaspectual.
Astfel, coordonatele principale ale poeziei lui Valeriu Matei sunt punctate magistral,
in stilul sugestiv al criticului Mihai Cimpoi: perioada de inceput, cind poezia este
strabatuta de mitul poetului tanar, al destinului de Insingurat si al energiilor clocotitoare;
apoi intervin triumfator insemnele ancestrale (dacice) ale patriei, care transpar, dincolo
de incorsetarea temporald, in constiintele inflicarate; urmeaza dialogul valorilor, dintre
care se impune turnirul peste ani si epoci cu modelele poetice barbian si nichitastianescian;
ca pe moment poetul s fie preocupat de mitul genezei, Ziliada, circumscris acelorasi
panze freatice neoromantice, care se pastreaza in palimpsestul fiintei si Tn modelul sau
poetic (6, p. 193).

Portretele celor doi critici ,,optzecisti” nu sunt lipsite de mici cusururi. Imaginea
criticului Eugen Lungu este prinsa cu clama unei singure fraze cam evazive, de a ,,scrie de
fapt poeme critice pe marginea literaturii” (4, p. 264), cand criticul insusi Mihai Cimpoi
isi subintituleaza cartea Narcis si Hyperion: ,,Poem critic” (Iasi, 1994). Si randurile despre
criticul Andrei Turcanu contin unele contradictii usoare. Daca 1n prima editie a Istoriei
viziunea criticd este una ,,expresionistd, neagra-profetica” (4, p. 264), in celelalte editii
Andrei Turcanu este prezentat deja ,,strdin de nihilul zoilic optzecist”, ,,un fenomenolog

luminat de bunétate aristarchica” (6, p. 192).
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Intr-un argument la ultima editie (2009) a Istoriei, se referd in mod nemijlocit
la generatia 80 recunoscandu-i meritele: ,,Sa-1 dam Cezarului insa ce e a Cezarului
ca generatia *80 a produs totusi o schimbare la fatd” (p. 8), datoritd faptului ca ,,a dat
dovada de vointa programatica metodic-sistematic teoretizatd si manifestata intr-o dorinta
de axare pe o paradigma unica, diferentiatoare de sensibilitatea generatiei precedente”
(p. 8), chiar daca criticul tine si facd unele precizari: ,ludicul, ironicul, textualul,
intertextualul si livrescul, ,,biografismul”, po(i)emul (= facutul), retoricul dupa retoric
(poezia dupa poezie), texistentul si alte insemne paradigmatice ale postmodernismului”
nu mai reprezinta ,,proprietati” ale unei generatii, fiind valorificate de exponentii unor
generatii foarte diferite; insusi termenul de generatie isi pierde relevanta in conditiile unui
melanj progresiv de stiluri §i maniere creatoare.

O istorie deschisa a literaturii romadne din Basarabia, amelioratd mult, dar avand
si nebanuite rezerve in urma carora scriitorii s-ar putea recunoaste cu o mai mare fidelitate
in medalioanele construite, continud sa joace un rol inegalabil in peisajul literaturii roméane,
in situatia In care un alt instrument de cunoastere mai util nu a fost elaborat. Aidoma
lui Alex. Stefanescu, M. Cimpoi poseda, cu virtuozitate, arta portretizarii, slefuitd de la
0 lucrare la alta, de la an la an: de a contura, in cateva trasaturi de penel, personalitatea
autorului. Eleganta cautata a stilului devine, de-a lungul unei cariere stralucite, o latura
intrinsecd a scrisului sau.
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