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Motto: ,.E cea mai mare tragedie a omului
de arta, de literaturd, de picturd sa cedeze in
fata puterii”.

(A. Busuioc)

Abstract

The 60s represent for our poetry an unchaining of Stalinism’ restrictions and a poetry
reorientation to the authentic sources of the poem: sensibility, vision, auto-reflexivity. The
poetry of these years shows a changing in the understanding of the poet’s purpose, indicates a
predisposition for the problematic interiority and for tradition’s values.
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Istoria liricii basarabene este marcatd de un sir de drame §i rupturi controversate.
Perioadelor de avant si de stagnare, de cautari fervente le-au urmat, de obicei, ratari
dureroase si iIndelungate procese de reabilitare. Datorita unei forte interioare revigoratoare,
poezia a stiut sd reziste provocdrilor si restrictiilor impuse de realitétile politico-sociale
ale regimului totalitar, ostile dezvoltarii spiritului estetic. Fenomenul este usor sesizabil
la o prima tentativa de patrundere in peisajul literar postbelic pentru a sesiza principalele
sale directii de evolutie.

»Anii ’60 aduceau un climat efervescent, mai eliberat de dogme, cu mai multe
cautdri creatoare, cu o mai mare diversitate de individualitati si formule. Literaturii
i se restituie regimul ei estetic, sunt corectate — partial — erorile de gandire si de apreciere
din deceniile anterioare...” [1, p. 138].

Aria tematica se va extinde odatd cu o vadita reorientare de viziune si cu revenirea
la sensibilitate ca izvor viu, regenerator al poeziei. In contextul respectiv, ,artele poetice”
devin un prilej de meditatie asupra specificului creatiei, a destinului omului de arta,
o modalitate de detasare de problematica strict sociald, de viziunea sociologizantd atat
de insistent abordata indeosebi in perioada imediat postbelica. In ele se resimte un interes
real pentru o redefinire a sensului creatiei si a rolului creatorului in societate. Artistul
nu mai este satisfacut de rolul sau ingrat si umilitor de ,,cantaret” inflacarat al lozincilor
partidului, el se vrea acum altcineva, isi aroga un statut deosebit de profet, propagator
al valorilor etice ale poporului, spirit revoltat, ,,rob” al cuvantului, se impune ca fire
meditativa.
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Imaginea poetului-profet este una centrala in creatia generatiei N. Costenco —
A. Lupan — P. Zadnipru.

La N. Costenco o atestim in volumele: ,,Intoarcere” (1956), ,,Cantecul meu” (1958),
»Culori si umbre” (1968-69), , Tarie” (1972). Reluarea insistentd in diverse culegeri
publicate pe parcursul unui intreg deceniu a imaginii artistului revoltat denota interesul
autorului pentru operele axate pe reliefarea destinului omului de creatie. O analiza
atentd a acestora scoate in evidenta frecventa afirmatiilor cu ecouri sententioase de tipul:
,»Ca 0 arma trebuie sa fie / A Moldovei noastre poezie” (,,Poezia Moldovei”, 1956).

Mesajul tinteste acum alte obiective, desi similitudinile (indeosebi in plan structural)
cu ,,poezia agitatorica” [4, p.74] caracteristica liricii din epoca proletcultistd mai persista
inca. Metafora ,,Poezia”-,,arma” sugereaza discret ideea unei necesare eliberari a genului
liric de prezentul lozincard si cultivarea unor valori perene. Excesul de sentimentalism
si o solemnitate oraculard devin note definitorii ale creatiei sale. Stilul patetic se traduce
prin frecventa exclamatiilor, dar si a metaforelor de tipul:

,Cantecul meu — salbd de lumina
pentru lumea care o sa vina”...
(,,Cantecul meu”, 1958)

Imaginea datd confera versurilor o atmosfera de seninitate. Regdsim aici o nota
specificd poeziei ce-si trage sevele din lirica interbelica. Este definita conditia purificatoare
a artei. ,,Cantecul” e comoara nepretuitd, ,,salba de lumina” lasatd mostenire ,,lumii care
0 sd vind”.

Programatica este autodefinirea poetului:

»ant cetatean al tarii poeziei
Si tara asta are drepte legi:
Sa nu rosasca fata alba a hartiei
Cu pana pe obrazul ei cand treci!”
(,,Cetatean al tarii poeziei”, 1966)

,Legile” la care face trimitere poetul reprezintd pilonii morali pe care
se fundamenteaza edificiul poeziei, sunt valorile respectate si sustinute Tn noul context
al sinceritatii expresiei artistice. Poezia oglindeste constiinta artistica deosebita
a creatorului, responsabil pentru fiecare cuvant rostit.

Ideea este reluatda mai tarziu in versurile:

,»De ajungi la culme — stea devii,

Luminand milenii peste imparatii.

Biruinta-i ceea ce Intartd:

Calea asta-i — lupta pentru arta!”
(,,Arta”, 1968)

Prin ,,lumina” creatiei sale, artistul incalca granitele timpului sdu, trece hotarul

prezentului, gasindu-si locul binemeritat in inimile ,,lumii care o sd vind”. Procesul
presupune o ,,luptd” continud atit cu propria constiinta, cat si cu realitatea exterioara ostila
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adesea purelor elanuri poetice. O consecinta fericita a acestei lupte va fi inscrierea creatiei
sale n tiparele sublime ale literaturii nemuritoare.

E drept, uneori atmosfera dominanta in artele poetice ale lui N. Costenco este
una exagerat de senind. Dar, daca e sa facem abstractie de aceastd bucurie exagerata,
de monotonia expresiei, vom surprinde in versurile acestui poet revenit la uneltele sale
un deschizator de drumuri 1n aspiratia generala de renastere nationala.

Meditand asupra esentei poeziei si relevind deplina libertate a actului creator
si a creatiei sale, un alt autor, I. Vatamanu, afirma: ,,Poezia nu polemizeaza cu nimeni, este
o floare la palarie. (...) Cuvantul meu se angajeaza, tipa, se descatuseaza, se destainuieste,
iar c¢ind il surprind destdinuit, 1l scriu. Numai astfel pot munci” [6, p. 25].

Ideea o regdsim si in ,,Monologul poetului” (1964). Autorul apeleaza la repetarea
imperativului ,,vorbiti”, in scopul accentudrii mesajului primordial al poeziei, acela
de a spune adevarul. Artistul este indemnat sd vorbeasca cu ,,mamele”, cu ,,0stasii”,
cu ,.ticerea”..., simboluri ale unui dialog perpetuu cu lumea launtrica si cu cea dinafara.

I. Vatamanu, ca si N. Costenco, de altfel, continua sa cultive in poezia publicata
dupd 1960 anumite idei despre creatie pe care le aflam in lirica basarabeana interbelica.
Constatam tangente intre mesajul din textele citate si, spre exemplu, ,,Trubadurul” lui
G. Meniuc, aparut inca in 1938, desi s-ar putea sé fie la mijloc si altceva — un loc comun
al artelor poetice dintotdeauna.

,Figuri de prim plan 1n ierarhiile oficiale, poetii afirmati Tnainte de razboi cedeaza
initiativa «reald» debutantilor deceniilor 6-7, trei dintre care — Gr. Vieru, A. Busuioc
si N. Esinencu — vor modela intreaga miscare lirici basarabeand de pana la mijlocul
deceniului 9” [3, p. 30].

Artistul, al carui nume marcheaza revenirea poeziei la uneltele sale specifice, dupa
o perioada dramatica de declin si anchilozare, cel care devine efigia unei intregi generatii
literare, este, indubitabil, Gr. Vieru. O noua esteticd sau, exprimandu-ne cu un termen
mai recent, o noud est-etica se simte chiar din primele sale culegeri: ,,Numele tau” (1968),
»versuri” (1971). Un loc aparte 1l ocupd in aceste culegeri poeziile cu dedicatie unor
nume literare autohtone sau unor autori de rasunet din literatura romana si din literatura
universala. ,,Sant” (lui V. Teleucd), ,,Abecedar” (lui L. Damian), ,,Dar vine-un timp”
(lui G. Meniuc), ,,Maiacovski”, ,Legdmant” (lui M. Eminescu), ,,Micd balada”
(lui M. Sorescu). Sunt poezii care se deosebesc printr-o formula lirica inedita si care
marcheaza Inceputurile reabilitarii esteticului in lirica basarabeand. Surprindem in ele
viziunea unei noi conditii existentiale a omului de arta. ,,A sluji cuvantul” in acceptia
lui Gr. Vieru semnifica daruire totala de sine. Poetul devine:

,,Robul iubirii pentru mama.
Robul iubirii pentru femeie.
Robul iubirii pentru stele”.
(,,Sunt”, 1965)

»lubirea” pentru cuvant se identificd cu cea pentru ,,mama”, ,femeie” si ,,stele”,
coordonate ce denotd trei dimensiuni ale spatiului sacru propice desfasurarii actului
creator: launtric, teluric si astral.
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~Mama”, simbol al genezei, sugereaza ideea de bastind, casd parinteasca,
consideratie profunda pentru trecut. ,,Femeia” e simbolul pasiunii, a sentimentului viu,
al vesnicei germindri, iar ,,stelele” — al aspiratiei spre absolut. Mesajul prezinta afinitati
cu binecunoscuta afirmatie blagiana: ,,Caci eu iubesc si flori si ochi si buze §i morminte”
(,,Eu nu strivesc corola...”), evocand iubirea drept primum movens al actului de creatie.

,Prin traiectoria literara a lui Grigore Vieru reconstituim traiectoria culturald a lumii
roménesti de dincolo de Prut, fatd de care acesta s-a prezentat mereu ca un exponent”
[5, p. 34]. Versurile sale nu se Intemeiazd pe acea stare generald de falsa bucurie
caracteristica pentru opera (oficiald) a multora dintre contemporanii sai. Lipsita de exces
de gest sau de sentiment, aceastd poezie reprezinta totusi transfigurarea liricd a unei
tulburatoare concentrari de energie sufleteasca.

Surprinzatoare este, in contextul dat, si incercarea de a defini truda artistului,
apeland la motivul ludicului:

,,Cand eram mic,
ma jucam in cuvinte.
Jucam prost —
am pierdut aproape
toate cuvintele”.
(,,Abecedar”, 1968)

,Jocul” reprezinta o importanta sursa de cunoastere, o cale de initiere. Surprindem
fericite de a explora universul misterios al cuvintelor si a deveni o victima a curgerii
ireversibile a timpului. El raticeste in labirintul literelor, initiat fiind intr-un joc magic,
a cdrui importantd a constientizat-o abia spre apusul vietii.

In textele-elogiu de care s-a pomenit mai sus, accentele sunt plasate pe evocarea
valorii educative a artei, pe cultivarea respectului pentru cei care au stat la temelia marelui
edificiu literar:

»otiu: candva, la miez de noapte,
Ori la rasarit de soare,
Stinge-mi-s-or ochii mie
Tot deasupra cartii Sale”.
(,,Legamant”, 1968)

Ideea de baza insinuata aici este ,,legdmantul” sacru dintre tezaurul literar romanesc
si lirica basarabeana, ambele fiind potentate de fondurile aceleiasi spiritualitati.

in sfarsit, ,,implicat Tn mai multe dandanale proletcultiste decat concurentii sai
din randul scriitorilor de talent, dar posesor al unui stil alert, mladios, ironic, Aureliu
Busuioc da poeziei din Basarabia intéia lectie de elevatie stilistica, de «placere» a scrisului”
[3, p. 30]. Destinul omului de arta suscitd ITn mod deosebit interesul creatorului Meditatiile
privind rostul poeziei si al poetului sunt destul de frecvente pentru a marca o tendinta
generald. Cel mai strilucit exemplu din acesti ani este, fireste ,,Batranul Poet”:
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,,Cand trece pe strada Batranul Poet,
Batranul, grozav de batranul Poet,
Se scurge si timpul atunci mai incet
Ei bine, cu mult mai incet”.

Surprindem aici o atmosfera romantica de lirism §i nostalgie. O tristete profunda
pulseaza in fiece vers, in fiece cuvant si in fiece metaford, marcand o traiectorie
esentiala a liricii busuiociene. Imaginea ,batranului poet” este reliefatd intr-o alura
de grandoare si de superioritate, trasatura ce-l apropie de geniul eminescian. ,,Un om
superior este un om trist” [2, p. 4], e o figura dramatica proiectata in afara limitelor impuse
de timp si spatiu.

Impresioneazd muzicalitatea versului, puterea sonora a limbajului potentata prin
utilizarea obsedanta a figurilor sintactice, repetitiei indeosebi, dar si de edificiul prozodic al
textului. Melodicitatea este totusi mai mult una launtrica decat mecanica, exterioara.

PoezialuiA. Busuioc confera unnousuflu liricii basarabene. Noutatea, imprevizibilul
expresiei ce deriva din imbinarea subtild a ironiei cu metafora de factura romantica sunt
dimensiuni definitorii ale creatiei acestui autor remarcabil. Toate acestea 1i confera pozitia
de deschizator de drumuri pentru viitorii adepti ai modernismului si postmodernismului
basarabean.

Mutatiile la care este supusa dezvoltarea literaturii in diferite etape istorice
se reflecta si 1n interpretarea rolului creatorului in societate. Lirica saizecistd reprezinta,
in acest sens, un exemplu concludent. Treptat, artistul inceteaza a fi conceput doar drept
un sustinator inflicarat de wvalori sociale si etice. Imaginea Iui capatd o distinctd alura
romanticd. Luptatorul revoltat cedeazd in fata unei imagini contemplative a artistului,
a unui eu predispus la interiorizare. Astfel, poezia renunta la canoanele ideologice care
au directionat evolutia liricii pana la acel moment i stabileste un nou sistem de evaluare
a artistului si a operei sale. ,,Estetica rosie” [4, p. 80] ramane un ecou dureros al epocii
proletcultiste ce nu va rezista in confruntarea cu arta ce tinde sda se inscrie nu doar
in istoria literaturii, dar si intr-un edificiu valoric autentic.
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