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Abstract

The most impressive form of the representation of a lyrical hero from the poem
by L. Damian is that of defiance, of active opposition and resistance, that of struggle.
The ,,collective forces” of compulsion and torment of the totalitarian tyrannical government
are overseen everywhere as well as the author’s rebellion that is destructive, swift and direct
and that is disguised or revealed under different allegorical forms or cultural symbols.
The pathos of flagellation is transmitted with the same power of percussion to the waste of the
identifying signs. In his poems there is presented permanent rebellion against the corruption
of the living, of vitiating of the organic, the censuring of rules which humiliate life, freedom,
of stiffness in the forms of artificiality. All signs of the technological epoch have a polemic
alluding tone that is directed against a totalitarian society which had a primary aim to create
a communist paradise on the earth and to create an adequate personality for this ,paradise”,
a ,,new man”, a ,,superman of tomorrow”. As the ,,trembling” and ,,melancholy” are diversion
from the ,,schemes” of the engineers of human ,,centaurs” that indicate the presence of life,
in the same way ,, the insane” (or ,,a grey-haired child”) is a diversion from the docile
collective ,,wisdom”, from the homogeneity deprived of the character and authenticity
of a consciousness that is mutilated through fear and brainwashing.

Keywords: totalitarian, message, resistance, system, poet, community, exile,
subversive.

Exista 1n cartea lui L. Damian ,,Sant verb”” mai multe forme de verificare si interogare
a eului, de confruntare a sa cu destinul. Una, si putem spune cea mai spectaculoasa, este cea
de sfidare, de opunere si rezistentd activa, de lupta. ,,Puterile colective” de constrangere
si mortificare ale statului-tiran totalitarist se lasd intrevazute pretutindeni, ca §i revolta
poetului, declansandu-se cu virulentd, nestavilit, direct ori sub diferite deghizari alegorice
ori simboluri culturale. Opozitia fatd de aceste puteri este una structurald, implicand
o totald antinomie gramaticala. In poezia ,,Conjugarea verbului ,.a stipani”, de-o pilda,
poetul declard categoric: ,,Nimic nu pot a stapani”, explicand mai jos aceasta ,,slabiciune”
funciard a eului nu printr-o oarecare nevolnicie fizica, ci prin incongruenta verbului
,»a stapani” (simbol al puterii totalitare) cu principiile etice ale unei omenii elementare:
,»INU pot stdpani o inima de frate/ Cé-n tot ce-i stapanit nu e fratie.” Ideea e reluata, intr-o
tonalitate ironico-jucdusd de data aceasta, in ,,Gingas”. ,,Gingas, mama, m-ai facut...”,
incepe poetul intr-o tonalitate aproape folclorica, pentru ca imediat sa declare sfidator:
,»Nu pot suferi defel... pumnul daci-i de otel, nu-mi prieste mai ales/ omul ce vorbeste
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des/ si se jurd ca mi-i frate.” Mai departe gandul poetului este si mai transparent, aluzia
vadind un atotstiutor big brother vigilent si bagaret in sufletul omului: ,,Ma-ntristeaza
pe vecie/ tot ce pare-a fi, dar nu-i,/ si-nteleptul care stie/ gandurile orisicui.// Cand ma coasa
si descoasi,/ cautind sufletul meu...”. In , Ispita” aluzia ezopicd vizeaza direct o boald
cronica a sistemului, falsa credintd, minciuna multiplicatd de cohortele de conjuncturisti:
,»Nu de dusmani mi-i fricd:/ Ei imi aprind cuvintele,/ Ei imi deschid mormintele,/ Ei spada
mi-o ridica.// Ma tem de ucenici./ De credinciosi pitici./ De ruga si de somn/ In preajma
unui domn.”

O stare de totald descumpénire exprimd L. Damian in poezia ,,Calator”: ,,Parci-s
aici, dar sunt departe./ Nici nu stiu bine unde sunt.” E sentimentul care-l cuprinde pe poet
la vederea unui sacrilegiu faptuit cu buna stiintd n epoca de satrapii comunisti, alaturi
de inchiderea bisericilor si aruncarea in aer a clopotnitelor — taierea nucilor seculari.
,,Priviti-i cum reteaza nucii./ Sub nucii-acestia prin balade/ Treceau cu chiote haiducii,/
Luceau sub luna ochi si spade”. — striga cu revolta si disperare poetul. Ca la mijloc nu era
0 oarecare inifiativd nevinovata o demonstreaza si polemica ce s-a iscat in jurul acestei
poezii. Vom cita in continuare din cartea criticului literar E. Botezatu: ,,Referindu-se
la poezia lui L. Damian «Calator», M. Dolgan constata cu repros, cd «dragostea fata
de natura il determina pe eroul liric sd deplanga cu atata durere sufleteascd taierea catorva
nuci, incat faptul acesta (demn de condamnare, daca e sa-1 privim izolat) capata in ochii
autorului dimensiunile unei drame...». Dar iatd cd doud pagini mai departe, comentand
o poezie a lui Gh. Voda, el constatd — de asta datd acceptand si aproband — cd «moartea
arborelui se asociaza mortii unei fiinte vii. Aceasta si este atitudinea serioasa fatd de mediul
inconjuritor, fatd de naturd, care i-1 specificd omului sovietic». Nu stim care e atitudinea
adevarata a criticului — atunci cdnd condamna plangerea nucilor retezati sau cand spune
cd moartea unui arbore trebuie sd ne doara ca moartea unui om” [1, p. 111-112]. De fapt,
dupa cate ne putem da seama, nodul discordiei era mai mult decat o problema de taiere
a catorva pomi. Poezia tintea vrajmasia unui sistem care se razboia cu traditiile unui popor
chiar si prin intermediul tdierii nucilor seculari — semne reale si simboluri perfecte ale
dainuirii si rezistentei sale istorice.

Patosul flagelarii se refera cu aceeasi putere de percutie si la pierderea insemnelor
de identitate, la o criza a identitatii de sine a eului poetic. Sentimentul este perceput
camusian, ca o molima, ca o ciuma: ,,Iar alteori ma simt cuprins de ciuma./ Feriti-va din
cale, oameni buni...”. Fenomenul se manifestd, evident, prin pierderea caracteristicilor
identitare si a facultatilor de creatie fundamentale: ,,N-am grai i nu mai vad minuni,/
Nu stiu de unde-s, din ce huma”. Criza nu se poate trata decat cu magia unei forte
cauterizatoare fundamentale: ,,iesiti cu foc strdvechi in calea mea”. Doar ,,focul
stravechi” mai poate preveni catastrofa identitara, cidderea in pacatul capital al autonegarii
si autonihilarii: ,,Nu ma lasati s-ajung pana la leagan/ Cu mainile-nghetate de arsuri,/
Cu blestemul desartei guri/ Cazut peste tarana ce ne leagd.” E focul benefic al purificarii,
dar e si ardenta primara a vietii, e semnul heraclitean al prefacerilor in bine, spre deosebire
de opusul sau, ,,viscolul”, putere negativa, nefasta, simbol al distrugerii, al devastarilor
identitare si al ruinarilor de integritate. Efectul ,,viscolului” este unul total opus energiei
fortificatoare a ,,verbului matern”: ,,Mi-i capul plin de ceatd,/ Buzele — de vant,/ Ochii
mi-s doud globuri de gheatd,/ Cand merg abia ma mai tin pe pamant.” El amesteca
rolurile sociale Intr-un amalgam al haosului absurd si al frigului primar: ,,Viscolul 1i ridica
pe unii/ Si-i asazd pe varfuri de copaci./ Altii se-nvartesc pe loc ca nebunii,/ Altii
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se leagd de haraci.// Acei de jos i invidiaza pe cei de sus, cu nume,/ De la o vreme ingii
din varfuri sund ca turturii,/ Vantul gulere scumpe le pune/ Si fulgii ii Tnconjoara
ca fluturii”. Dezastrul in final trezeste o cosmica cautare de echilibru, de ceea ce Gr. Vieru
a numit 1n epocd ,reazem”, de statornicie, regasitd in puterea pamantului: ,,Pamantul
de ieri, pamantul de azi, pamantul de maine,/ Pamantul cu dealuri si vai,/ Paméantul
care ramane/ Sprijin fiilor sai”.

In alta poezie, ,,Cercuri”, inchinata lui V. Besleaga, ruperea de starea de inhibitie
in ,.fricd” si de inertie n banalitate este exprimata ca o clipa supremad, o clipd a unei
decizii destinale. Nu credem ca este Intamplator nici faptul cd anume o asemenea piesa
lirica a fost dedicata unui prozator care deja publicase romanul ,,Zbor frant”, un roman
al destinului frant, o operad a fracturarilor de tot felul la care a fost supus pe parcursul
anilor basarabeanul. Rdmane sda mai subliniem ca exact atunci cand aparea ,,Sant verb”,
V. Besleaga scria alt roman, ,,Noaptea a treia” (,,Viata si moartea nefericitului Filimon sau
anevoioasa cale a cunoasterii de sine”), caruia cenzura vigilenta de partid de atunci i-a sortit
sd ramand incd doud decenii in manuscris, fiind catre anii liberalizarii din jurul lui 1989
printre putinele opere de sertar ale literaturii roméne din Basarabia. O ,,cale anevoioasa
a cunoasterii de sine” este si in stribaterea acestor ,,cercuri” simbolice. ,,Lasandu-ma
de fiare sfagiat,/ Am cunoscut deplina libertate.” Asa incepe poezia, anuntind printr-un
aparent paradox (daca esti sfasiat ar parea ca nu mai esti liber!) o conditie a libertatii
depline. Libertatea totald este riscul total asumat cu bund stiintd. Riscul sau ,.clipa
deciziei” in expresia poetului este primul ,,cerc” al initierii in libertate, este ca i cum
am spune Infernul libertatii, dupa care vine clipa cand se anuntad Purgatoriul — , Ideile
s-au luminat cu toate/ Si peste trupul meu s-au ridicat”, apoi urmeaza Purgatoriul insusi:
,»Amin — am zis acelui care-am fost/ Si fricii lui cu ochi de buhna oarba,/ Nimicurilor
cu sau fara rost/ Care-asteptau puterea si mi-o soarba”. Dupd ruperea totala de ,,cel
care-am fost”, de eul ,,cuprins de ciuma” vine, in sfarsit, si revelatia ,,Paradisului”, care
nu este altul decat ,,vechea vatrd” parasitd si uitata: ,,Dar limpede si-aproape zburator/
Din departari revin la vechea vatra,/ Unde-am visat si-am plans cu capu-n piatra/ Si unde
am stiut ce-nseamna dor.” Acel ,,fir de mac” dintr-o poezie mai veche, pierdut in departarile
straine, fiul ratacitor al neamului revine la permanentele identitatii sale nationale, niste
permanente departe de idilismul sau pésunismul poeziei bucolice. ,,Unde-am visat
si-am plans cu capu-n piatrd” este o referintd mai degraba la un destin dur, la austeritatea
unei existente departe de viziunile bucolice. Si, In sfarsit, ultimul ,,cerc”, cel al contopirii
in absolut cu vechea vatrd prin osmoza dintre eul revenit la ea si faldurile fumului
ce urca in inalturi: ,,Vin nevazut i nu ma pot desprinde/ De troscotul ce creste peste prag,/
De fumul care suie din hogeac/ Si-n faldurile sale ma cuprinde”. In cirtile viitoare poetul
va mai reveni la troscotul de-acasa, la frunza de patlagina etc., dar gestul sau nu va mai
avea tensiunea sublima a cunoasterii ,,deplinei libertdti” interioare. Va fi o ,,sarbatoare”,
vom regasi chiar si tensiunea unei eliberdri, care este cu totul altceva decat energia
libertatii declansate. A. Turcanu a dat o explicatie plauzibila acestor schimbari ulterioare
de viziune. In studiul ,,Poezia moldoveneasca: constituirea unui sistem estetic” el afirma:
»Lucidul autor din «Sant verb» ce-si supunea emotiile tremurului din verb, vizionarul
cutremurat in fata elementelor primare si a faptei primordiale din «Dar mai intéi...»
cautd putin mai tarziu un cadru de pace si calm, jinduie linistea, echilibrul. Acestea
au fost regasite in universul rustic al copilariei. «Escapada» poetului in lumea copilériei
nu trebuie Inteleasd nici ca o retragere in edenul unei varste pentru totdeauna pierduta
si nici ca o revenire sentimentala prilejuitd de anumite «amintiri». Exista la L. Damian
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un mobil dinamic, un moment tensional, nervos. In «contopirile» sale senzoriale
cu universul rural sesizim gestul polemic. (...) «Sarbatoarea» ¢ departe de a fi o simpla
evocare afectivd. Mai degraba raspunsul (probabil, si mobilul!) unei intrebari traite
cu infrigurare de poet: «Sunt anii mei, anii ce fug?...». Comunicarea nemijlocitd, senzoriald
cu natura rusticd nu are, ca in poezia bucolicd, drept rezultat uitarea de sine, ci dezlegarea
eului, in ambele acceptii ale acestui cuvant: intelegere si eliberare. Senzatia acutd, materiala
a lumii vine sa sugereze intens o sete de viatd — raspuns la trairea dramatica a timpului in
trecere. Mai tarziu, dupd cautdri fard succes a echilibrului lduntric in anumite deziderate
etice («mandrie» si «rabdare»), poetul ajunge la aceleasi esente, desi in contextul respectiv
«esente» trebuie inteles altfel decat in cazul cand ne refeream la «Sant verb» . Poetul are
o convingere deplind. Lucrurile simple, care ne tin si ne vor mentine in timp: troscotul,
frunza artarilor, iezii, colinele, campiile, fatul, iubita... — toate acestea se cer cantate, mai
mult chiar — oficiate. In fata lor reactia lui L. Damian alterneaza. Uneori poetul le canta
ca un admirator, ldsdndu-se in voia emotiilor ce-1 coplesesc, alteori, exprimand o atitudine
comund de pietate, le imnifica. Evident si rezultatele sunt diferite. Pe cand admiratorul
il aduce prea mult in scend pe sentimentalul romantic din «Darul fecioarei», care suscitd
mai mult un sentiment de jena, sacerdotul ne uneste strins in jurul unor lucruri fragile,
umile, capabile sa ne deie ori sd ne redea sentimentul plenar al vietii, al demnitatii
si al durabilitatii in timp” [2, p. 209].

Cert este un lucru. Arareori L. Damian mai ajunge in cartile urmatoare
la acea tensiune dramatica (pe alocuri tragicd chiar) destinala a sfidarilor de inertie
si a rasturndrilor spectaculoase de situatie din ,,Sant verb”. Sentimentul razvratirii,
al ruperii oricaror zagazuri, al infruntarii inchistarilor si al iesirii in imperiul ,,deplinei
libertati” va fi inlocuit de alte sentimente, mai domestice ori mai pline de un anumit aer
sacerdotal si de un erzat de predicd morald. De aceea e cu atdt mai interesant de urmarit
si alte manifestari ale acestui patos al nonconformismului si al sfidarii de reguli
si precepte, patos pe care cenzura totalitarismului comunist nu-1 va mai tolera dupd 1970,
parandu-i-se, dintr-o zeloasa frica de el, ca 1i depisteaza prezenta pana si intr-o ortografie
mai liberd, in lipsa de virgule de la sfarsitul versurilor unui poem ca ,,Dar mai intéi...”.

Este in poeziile volumului analizat o revolta constanta impotriva coruperii viului,
a vicierii organicului, o Infruntare a normelor care umilesc viata, libertatea, a Intepenirilor
in forme artificiale, ,,facute si nu ndscute”, ca sd parafrazam o binecunoscuta sintagma
a ,,Crezului”. Citim in ,,Cuminte lemn” aceste versuri: ,,in mobild nu recunosc padurea./
Nu cred cd masa mea a fost copac/ Si cand o vad nu-mi vine-a chiui./ Poti o padure
s-o Tmbraci in lac?// Cine te-a blestemat, copac de fag,/ Sa cazi in nefiintd lustruit?”
Bineinteles, aici cu adevdrat nu mai e vorba de ,,pomi”, de fagul real, poezia avand
un subtext simbolic pronuntat. ,,Cumintele lemn” nu este altceva decat caderea In nefiinta,
cum spune autorul, a omului Insusi. E o cadere exprimata intr-un mod deosebit de reusit
in ,,Centaur”, avand in centrul ei imaginea unei creaturi artificiale, a unui ,,centaur”
alcatuit din ,,reguli” si din ,,piese de otel”, puternic, de nebiruit tocmai datorita lipsei a ceea
ce la omul viu este ,,vulnerabil”, a inimii, a sentimentului deci, a plansului considerat
de ideologii ,,omului nou” o reminescienta atavica a omului trecutului:

Eu sunt acel pe care l-ati facut
Din reguli si din piese de otel,
E pieptul meu durabil ca un scut,
Iar inima nu stie-a plange-n el.
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Insd 1n constructia aparent perfecta, fara fisuri si fard cusururi, in aceasta, s-ar parea,
ideala facatura a unei gandiri diabolice s-a strecurat o greseald, o eroare de calcul care
deviaza intreg comportamentul de creatura atotputernica si incoruptibila:

Dar undeva-n montaj s-a strecurat
O deviere a schemelor de har,
Sunt clipe cand tristetile ma bat
Si ma incearca dor fara hotar.

Nici ,,tristetile”, nici ,,dorul” nu putea fi programat, ele neintrdnd in calculul
»inginerilor sufletelor omenesti”, cum i-a numit [. V. Stalin pe ideologii partidului. De fapt,
el s-a referit la scriitori, dar in conditiile totalitarismului comunist, cand fiecare om nu este
socotit altceva decat un surub in organismul pus 1n functiune de partid, aceasta e totuna.
De aceea consideram cé are dreptate criticul N. Leahu cand spune despre aceasta poezie:
»«Livratd» de autor ca parabola a revoltei impotriva inertiilor perfectiunii tehnologice,
cum o §i interpreteazd Andrei Turcanu, poezia «Centaur» de Liviu Damian divulga,
de fapt, cumplita drama a spiritului poetic ferecat in armura «de otel» a conceptului
de artist/ «<om nouy. (...) «Facut» (nu creat!) din «regulile» unei mitologii monstruoase,
centaurul lui Liviu Damian isi refuza conditia de fiintd dedublata (atat ca forma, cat
si ca fond), regenerand, instinctiv, din arbitrarietatea ordonata a profunzimilor genetice.
Poemul reediteaza simbolic scenariul re-facerii poeticului si a poeticitatii intru recuperarea
ingenuitatii risipite In desertul campaniilor ideologice. Dintre congenerii sai (Em. Bucov,
Liviu Deleanu, Bogdan Istru, Nicolai Costenco, George Meniuc s.a.), Andrei Lupan este
singurul care va regreta public, intr-o ravasitoare «Mea culpa» ( gest reluat, ulterior,
de Dumitru Matcovschi, poate i ca o spovedanie in numele promotiei sale), compromisurile
facute 1n contextul deceniului dogmatic. Valori de prim-plan in ierarhiile oficiale, poetii
afirmati Tnainte de razboi cedeaza initiativa reald debutantilor deceniilor sase-sapte, trei
dintre care — Grigore Vieru, Aureliu Busuioc si Nicolae Esinencu — vor modela intreaga
migcare liricd basarabeand de pana la mijlocul deceniului al noudlea” [3, p. 19]. Nici
Hiristetile” ca expresie afectiva defetista, nici ,,dorul”, indefinitul sentiment national,
nu aveau ce cauta in ,,schemele de har” ale unui centaur ,,constructor al comunismului”.
Dovada e chiar revolta sa patimasa, furia de a distruge tot ce i s-a programat cu atata grija
de ,,constructorii” sdi — inginerii sufletelor omenesti. In continuare citim:

Atunci desfac tot ce-ati voit sa fac,
Atunci dezgrop ce trebuie sd-ngrop,
Atunci vorbesc ce trebuia sa tac,
Si-n loc de ploaie va aduc potop.

Nu mai putin interesant este finalul, care proiecteaza figura mitica a unui ,,centaur”
modern facut din reguli si piese de otel, a unui centaur concret, material, construit conform
unor scheme rationale prestabilite, conform unui plan, in alte dimensiuni ale existentei,
total contrarii prezentei imediate si materiale. Centaurul razvrétit ar vrea ,,0 deplasare
in infinit”, acolo unde se intdmpla lucruri cu totul miraculoase. Or, se stie, infinitul este
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irational, el nu Incape in limitele logicului, dincolo de el se intrevede intotdeauna o parte
de ,,mit”, de inexprimabil, de necuprins cu mintea si vointa omeneasca, socotita, in traditia
Iluminismului, de catre intemeietorii ,,comunismului stiintific”, atotputernica.

Atunci apar la praguri si va cer
Sa-mi dati o deplasare-n infinit
Unde coboara fulgere din cer

si se preschimba pietrele in mit.

Toate semnele epocii tehniciste au pana la urma o Incarcatura aluziv polemica
indreptatd Tmpotriva unei societati totalitare care a decretat drept scop primordial crearea
raiului comunist pe pamant si a fiintei umane adecvate pentru acest ,,rai”, ,,omul nou”,
superomul de maine, fiintd omnipotentd care nu cunoaste slabiciunile si nici infrangerile.
In aceeasi manierd usor alegoricd, cu un adaos de ironie muscitoare, tema e tratati
in ,,Piese de schimb”. Poezia Incepe ambiguu ,la porti de rai creste un atelier cu piese
de schimb si reper”’. Ambiguitatea ei vine tocmai din caracterul alegoric-subversiv al ,,raiului”
la care se face referinta. Este acelasi ,.,rai” plin de plictiseala si pustiul cantecelor de slava
fara de sfarsit, dar si a nedreptatilor unei oranduiri strict ierarhizate a lucrurilor, pe care
in aceeasi perioada l-a prezentat regizorul G. Voda in filmul ,,Se cauta un paznic” turnat
dupa povestea lui lon Creanga ,,Ivan Turbinca”. latd care sunt ,,piesele de schimb” din
atelierul de la portile acestui ,,rai”: ,,uleiuri pentru suflete bune”, ,,praf de lapte si praf
de mituri”, ,,minti scoase din minti”, ,,lacrimi si bile de biliard”, ,,sperante si bucurii”.
Poetul amesteca voit ceea ce in realitate este incompatibil pentru a ardta tocmai caracterul
intamplator al acestor piese si disponibilitatea totald pentru orice trebuintd a ,,atelierului”
cu pricina, sugestie a unei utopii funciare ascunsa dupa asemenea proiecte de ,,satisfacere
a tuturor trebuintelor”. Finalul, In consecintd, avand o tintd polemica precisd, colcaie
de ironie si sarcasm. In acel atelier se mai gisesc ,,inimi pentru Chris Bernard si piepturi
— tot pentru el — pustii”. Chris Bernard este chirurgul celebru din Republica Sud-Africana
care a facut primul transplant de inima. Desi autorul se referda la un personaj concret,
laureat al premiul Nobel, ne dim bine seama ca tinta sarcasmului sdu sunt puzderia
de ,,chris bernard” din laboratoarele ideologiei comuniste, fira inima si pustii pe dinduntru.
La fel si ,,vitaminele”, aceste fortificatoare artificiale devin un simbol al unei iluzorii,
putem spune chiar utopice, tonificari. Sunt ,,vitaminele” unei ideologii atotprezente,
obsesive, bune pentru orice si oricine, 1n orice situatie, ,,contra oboselii, contra insomniei,
contra pasului nehotarat” etc. Efectul de crestere a rezistentei este parelnic, amagitor si
L. Damian nu lasa, prin sarcasmul nedesimulat din versul final, nici o unda de indoiala:

Incat ne trezim pe la zori
Gata de orice-aventura,
Cu sfanta speranta in gura,
Aproape nemuritori.

Cercetatorul T. Rosca constata: ,,La Liviu Damian amaraciunile, tristetile izvorasc
dintr-un suflet ranit, neimpacat cu soarta — ranire, pe care poetul, fie ca-i amana explicatia,
fie ca transforméd aceastd stare de spirit intr-un mijloc de atac al celor mai stringente
probleme de viata. Astfel ca poezia se realizeaza parca sub un dublu orgoliu: unul preocupat
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de sinele sau, calmat, stins in interior, si altul deschis catre lume, sfidand ca si Nicolae
Labis, inertia, indiferenta, lenea in atitudinea fata de viatd” [4, p. 41]. ,,Sufletul ranit”
ascutite, si o semnificatie mai larga, cu implicatii sociale, existentiale simbolice. La mijloc
e vorba de o contrapunere imaginii unui ,,contemporan” atotputernic, cu care vehicula
poezia realismului socialist Tmpreund cu critica literara sociologistd. Imaginea unui eu
vulnerabil, fragil, supus intemperiilor vietii atestd, in continuarea gesturilor de sfidare
directd mentionate de acum, o polemica in surdind cu acest ,,om nou” fabricat din ,,reguli”
si ,,piese de otel”. In aceastd infruntare ticuti a falselor voinicii revolutionare poetul
are drept argument proba destinului, apoi pe cea a probitatii morale, vocatia scrisului
si, in sfarsit, tragismul copildriei: ,,Sa zic cd m-ag simti stejar/ Cu frunza-n nori, cu trunchi
voinic,/ Semet cum s-a vazut mai rar,/ La drept vorbind, nu pot sa zic.// Sa zic ca m-ag
simti un rduw/ Ce trece in galop nebun/ Si n-are-n lumea asta frau,/ La drept vorbind,
nu pot si spun.// Intdi mi-i frau ursita mea,/ Apoi o sutd de chestiuni,/ Apoi dorinta
de a sta/ In rand cu oamenii cei buni,// Apoi pornirea de a scrie,/ Apoi o lacrima amara,/
Pe care din copildrie/ Nu pot s-o dau din mine-afard”. Pentru un critic-ideolog ca
Z. Sapunaru ,lacrima amara” din copilarie, pe care o regdsim si la alti autori ai generatiei
saizeciste, constituia nici mai mult nici mai putin decat ,,0 nota de tristete” si ,,0 intonatie
minora”. Nu e de mirare regretul criticului, faptul ca in aceste poezii ,,se simte mai mult
tanguire decat incordare §i dramatism de luptd”. Pentru o atare optica ,,dramatismul
de lupta” insemna explicit ,,lupta de clasd”, iar orice alte manifestiri dramatice treceau
invariabil la , tristete” si ,,pesimism” ori chiar ,,atitudine defetistd” reprobabila pe toata
linia. O interpretare fireasca de copil a reactiei femeilor din sat la citirea ,,triunghiurilor
negre arse de razboi”, de un dramatism sfasietor, ar fi parut vigilentului ideolog o adevarata
blasfemie la adresa sentimentului de ,,patriotism sovietic”: ,,Nu semanam la chip cu sotii
lor,/ Eram copil, cu mintea de prin foi./ $i ma urau atunci cand le citeam/ Triunghiuri
arse de razboi.// Cu degetele de cerneald roase/ Paream pe prispe-o umbra de strigoi/
Si ma simteam in noptile ploioase/ Tatdl copiilor orfani din noi”. Dincolo de biografia
poetului este si ,,0 boald fard nume” care il roade pe dinduntru, un tragism cu radacini
adanci intr-o istorie imemorabila: ,,Si daca trec cu capu-n jos/ Eu nu sunt suparat pe lume,/
E-un fel de boald fara nume/ Ascunsa poate-n miez de 0s.// Mi-i oarecum s ies la drum/
Asa, cu genele de bruma,/ Cu talpile crescute-n huma,/ Cu pérul rasucit in fum.//
In munti de-a mai rimas un schit/ Lasati-mi-1 pentru o vard/ Sa-ngrop tristete milenara/
Sub bolovanii de granit.” (,,Motiv sentimental”).

Interesant e de observat cd vulnerabilitatea se incadreaza si intr-un arhetip traditional
al iubirii. In ,,Elegie de primavara” L. Damian se adreseaza iubitei, sugerand in subtext
o asociere 1n traditia destinului personajelor din balada populard ,,Mesterul Manole”:
»Zeitd, nu-mi vreau zidirile/ Sporite cu zilele tale./ De ce sorbindu-ti privirile/ Aud
in preajma cazmale?” In continuarea polemicii cu forta bruta a ,,luptei primare” el aduce
chiar un elogiu discret ,,neputintei”. E drept, la mijloc e doar ,,neputinta” ce se leaga
de imaginea femeii iubite. ,,S1 neputinta vine sd-ntregeasca”, spune el. Apoi, adresandu-
se iubitei sale: ,,Cu neputinta te-am apropiat./ Ca-ai vrut sa-mi fii aripd mult usoara./
Dar trupul meu cu-atit mai jos coboard/ Cu cat ma simt de tine mai bogat.// Si-ndragostit
de neputinta ta/ Te port din iarbd-n iarba pe coline/ Si te cobor aliturea de mine/
Acolo unde vesnic ne-om visa”. In general insd, vulnerabilitatea, trebuie sd remarcam,
nu are un sens de infirmitate, de betesug. Semnificatia ei este de ,,imperfectiune” nobila,
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de suferinta si de povara. Sau, cu alte cuvinte, e un destin tragic. ,,Port o piatra pe suflet./
N-o poate ridica nici Dumnezeu./ Ca muntii e, ca apele In muget/ Piatra de pe sufletul
meu.” Asa incepe poezia ,,inchinare”, pentru ca in ultimul catren, eul poetic sa lamureasca
sensurile acestei ,,poveri” interioare in destinul unui Poet: ,,Povara de sens si de chin,/
Mai grea ca piatra de mormant,/ La tine, piatra mea, mé-nchin/ Si-ti multumesc ca sant.”
Ideea o regdsim in ,,Noroc de cantdret”, concretizata in ,lupta” poetului cu cuvintele
care 1i tot ,,scapa prin urzeala batraneascd”, o luptd argheziand, inexorabild. Cuvintele
sunt capricioase, naravase, ,,lupta” dovedindu-se un fel de efort sisific, un ,blestem”
al destinului de creatie: ,,lar ele de-au vazut ca le tot chem/ Cu rugd, cu ocara, cu povata —/
S-au prefiacut tunand intr-un blestem.../ $i mi-au ramas picioarele de gheatd.” Este acelasi
,blestem” al absolutului intruchipat in lucrarea omeneasca, pe care poetul il intrevede
in numele creatorului de geniu, in traditia céruia si-ar vrea asezat cuvantul: ,, Arghezi,
litere de lut/ Arse la stelele din universuri”.

Este si in aceste marturisiri o povara a lui ,,sant”, ca si povara din ,,clipa deciziei”,
dar fiintarea ia aici alta fatd decat pura libertate interioard intr-un moment al adevarului,
expresia liricd mentindndu-se in liniile unui examen dramatic de constiintd. Criticul
A. Turcanu a observat: ,,.Deja in «Sant verb» poezia cautd alte forme de expresie
decat confesiunea, sentimentul univoc, declaratia pateticd. Emotia se distileazd pana
la transparentd, fiind implicata in procesele dramatice ale constiintei. Problematizat,
stapanit simultan de porniri contrarii, de o continud inclestare interioara, eul poetului
isi cautd expresia analogica in datele realitdtii, in lumea exterioara, se infruntd cu ea,
absorbind-o sau repugnand-o, proiectandu-si starile de spirit asupra obiectelor, fenomenelor
si proceselor din realitate, sau definindu-se printr-o energica delimitare de ea. Poezia tinde
sd depaseasca situatia obisnuitd de «cardiograma» docila a sentimentelor, «starea totald»
fiind pentru ea un mod de angajare plenara a eului in timp, expresia unor relatii complexe,
multilaterale, dramatice ale poetului cu lumea” [5, p. 193]. Sfidarea in acest context, atat
cat este lupta cu inertiile sistemului, presupune nu doar o relatie de suprimare, de negare
a maladiilor totalitariste, ci $i una a asumarii altor conexiuni, de afirmare imperativa
a altor traditii si a altor valori decat cele impuse. Cand M. Cimpoi afirma cd L. Damian
este un ,,poet in primul rand al firescului, permanentelor, al ratiunii prime a lucrurilor”
[6, p. 170], credem ca tocmai la aceasta se referea. In poezia ,,la taurul de coarne” poetul
se adreseaza unui interlocutor imaginar, care poate sa fie chiar el insusi, cu un Indemn
de infruntare a piedicilor, neghiobilor, a timpului: ,,Nu zic ca nu./ Ia taurul de corne./
Si bate-te cu toti neghiobii tu./ $i nu lasa ca vremea sa te-ntoarne.// Fardma piedici, vorbe
si pareri./ Ascultd de chemarea ce te cheama,/ Arunca-te din ziua cea de ieri/ In ziua cea
de maine fara teama.” Imediat Insd urmeaza atentionarea. Poetul atrage atentia asupra
unui pericol iminent pentru o pozitie combativa, de confruntare si de sfidare. Depasirea
de sine, ,,ziua de maine” isi pierd sensul daca in vartejul luptei se pierde legatura cu firescul
lumii: ,,Dar sa n-ajungi cumva la clipa ceea/ Cand n-ai sa vezi albinele cum zboara,/ Cum
iarba se-ndeseste-n primavara,/ Cum tanara ca floarea ti-i femeia.// Sa n-ajungi la zilele
pustii/ Cand intri intr-o joacd de copii/ Si tu vorbesti, dar ei nu te-nteleg/ Si li se strica
jocul lor intreg.// Eu nu ma tem de rai, de ochii lor,/ Ma tem de clipa asta care vine./
Privind o floare ninsa cu albine/ Caut in suflet un uitat fior.” ,,Fiorul”, astfel, nu este doar
semnul ,,slabiciunii” umane, ci si proba unei umanitati adevarate, autentice. Un personaj
din romanul ,,Doctor Faust” de Th. Mann, Tonio Kroger afirma la un moment dat: ,,Pentru
a fi un adevarat creator trebuie sa fi murit mai intdi”. Nu stim dacd L. Damian citise
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la momentul scrierii poeziilor la care ne referim romanul in cauza, dar aceastd idee
a mortii ca proba a autenticitatii operei de artd o regasim intr-un ,, Triptic” din ,,Sant verb”
Cu o singurd deosebire. Imperativul ,,mortii”, adicd al unei trairi profunde, care clatind
din temelii i consuma fiinta umand, este invocat pentru a da credibilitate cuvintelor
spuse, iar ,,fiorul” e semnalat ca tarie a adevarului, a sentimentului autentic ce este in stare
sd sparga si pietrele: ,,Ca sd te-aud, vorbeste-ncet,/ Ca sa te vad, stai mai departe,/
Nu da din maini ca sa te cred,/ Ci-afundi-te nitel in moarte.// Incearca marea cu piciorul,/
Cu gura si cu bratul tdu,/ Incearci dragostea cu dorul/ Si inaltimile c-un hau.// Incearca
cerul cu pamantul,/ Focul cu apa uneori,/ Incearca lumea cu cuvantul,/ Incearca piatra
cu fiori.” Embleme ale autenticitatii, fiorul i moartea nu tin de inertia si de falsul unei
existente cuprinsd de zarva unor manifestéri sociale pur formale, lipsite de viata reala
si de finalitate umana. Pornind de la o cunoscuta poezie a lui Maiakovski, L. Damian
scrie si el o filipica Impotriva obiceiului ,,sedintomaniei”, bine inradacinat in mentalitatea
sovietica. Piesa se numeste ,,Adunare”: ,,Pe-alocuri sala adormea,/ Pe-alocuri se trezea
de-odata,/ Sarea-n picioare si scanda/ Energica si exaltata.// Si iar cddea in somn adanc./
Si vorbele umblau prin salda/ Ba prefacandu-se ca plang,/ Ba repezi, gata de rascoald.//
Langa tribuna sta un rand/ De oratori cu mape grele,/ lar la fereastrd era vant,/ lar
la fereastra erau stele.// Lumina se stingea pripit,/ Lumina se-aprindea mai tare./ Am fost
acolo si-am murit,/ dar nu m-au scos din adunare.” Este clar ci aici semnul ,,mortii”
indica prezenta unui om viu, a unicului om viu 1n acea adunare de umbre, precum in alta
poezie, ,,regizorii de oameni”, simbol straveziu al fantomelor nevazute ale omnipotentului
aparat totalitar, reprezintd fundalul unor realitati umane dramatice, ,,se ascund in spatele
mortilor noastre”.

Pentru a accede la un sens mai profund, cu implicatii multiple, poetul recurge
la un simbol traditional — jaraticul din basmul lui Ion Creangad ,Harap Alb”.
La humulesteanul nostru jaraticul era proba pentru a recunoaste calul cel adevarat, fiinta
nazdravand, singura capabild sa-1 aducd la implinirea destinului pentru care optase —
si devind impirat. In cartea sa ,,Creangi si creanga de aur” Vasile Lovinescu mentioneaza:
»lema relnvigorarii i regenerdrii calului ndzdrdvan e una din cele mai frecvente, mai
importante din basmul romanesc. Premerge, conditioneaza, este solidara cu regenerarea,
cupalengenezia eroului. Calul e o intrupare a lui Sakti, aspectul de putere a divinitatii, zdcand
amortit in omul cdzut, ca simpla latentd, ca atare, cu o infatisare urata si respingétoare,
nebagat in seama si dispretuit de toti dimprejur, chiar de stapanul lui. S-ar putea umple
pagini cu citate din alchimisti si din tantrici, in care se spune ca Materia primd e lucrul
cel mai obisnuit §i mai nebagat In seama din lume, comun, azvarlit in strada; dar si cel
mai rar, podoabd si frumusete a lumii, Medicina Universala. (...) Cat despre felul cum
e «desteptat» calul din amortirea lui, prin ingurgitare de foc si lovituri de frau in cap,
el reaminteste aidoma procedeele yoghine, in vederea desteptarii sarpelui Kundalini,
aspect imanent al lui Maha-Sakti, incolicit si adormit in baza coloanei vertebrale,
in centrul-radacind, Muladhara. (...) Jaraticul desteaptd focul din cal similia similibus”
[7, p- 292-293]. La L. Damian jaraticul sta la ,,pdnda”, ascuns dincolo de fetele clare,
banale ale cotidianului, ca proba decisiva pentru o menire mai inalta, adevarata:

Si iatd-n cupele de-argint
Mai jos de votca si de vin
Jaratic rosu licarind
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Cérunt ca iarba de pelin.
Mai jos de toasturi i povete,
Mai jos de joc, mai jos de noi,
Mai jos de frunzele drumete,
Mai jos de grindini si de ploi
Sta el, jaraticul din basm,
Péandind la poduri gi carari
Sa-ti prinda gatita In spasm,
Sa-ti scoata flacara pe nari.
Sa uiti de asternut, murind
Sa mori intai si-ntai de dor.
Sa ai destinul unui nor

Cu radacinile-n pamant.

A muri de dor si a avea destinul norului cu radacinile in pamant semnifica
o stringentd a fiorului vietii, asa cum se aratd el in lirica populara, si un imperativ
al zbuciumului in statornicie, al modernititii in traditie. In poezia ,,Tristetea vitezelor”
poetul se intreaba cu disperare: ,,De unde fugim cu mii de kilometri pe ora,/... In numele cui
aceastd spintecare/ de vazduhuri, acest infern de motoare,/ Aceasta copilareasca bucurie/
De-a chiui si-a dispare?” Raspunsul, care e si o solutie existentiala pozitiva, opusa pornirii
,.de a dispare”, replica neantizarii moderne a omului, il gasim in altd piesa lirica: ,,Neajutat,
ce-ag mai putea sa fac?/ De-atata cu credinta la-nceput/ Invoc tremurul frunzei din copac,/
Statornicia radacinilor din lut.// In veacu-acesta care multe stie,/ Dar inca si mai multe le-a
uitat,/ Invoc cuvinte vechi de omenie/ Pe care strabuneii mi le-au dat.// Apoi, ingenunchind
cu pleciciune/ In fata codrului crescut pe zare,/ Invoc din hume forta atractiunii/ care ma
tine teafdr si-n picioare”. (,,Invoc™). Optiunea unui destin al statorniciei si continuitatii
va lua in cirtile urmatoare forme tot mai directe si mai explicite. In ,,Sant verb”, in afara
de poezia-emblema ,,Verb matern” §i invocatia citata, poetul mai face in ,,Balada intr-o
ureche” o referintd la bunelul sau, om al ,firescului” (,,Eu scriu despre oi./ Le cant.
Le idealizez./ El pur si simplu le pastea”), a carui putere de rezonanta in timp este alta,
de natura morala: ,,Bunelule, daca erai/ un cocosel de tabla/ ce se invarte mereu/ aratand
din care parte bate vantul,/ oare imi aminteam de tine?”

In aceeasi ordine de idei s-ar cidea si atragem atentia asupra unor persistente
motive teatrale legate indisolubil de un alt motiv specific acestei carti a lui L. Damian, cel
al oglindirii. In general, trebuie sa mentionam, teatralitatea lumii este in acesti ani o tema
obsedanti a poeziei. O regasim la D. Matcovschi, An. Ciocanu, I. Vatamanu, N. Costenco
si alti poeti basarabeni. Cauza acestei resurectii a unui motiv pand atunci practic necunoscut
poeziei, credem, este tocmai accederea ei la temele general-umane §i, mai ales, la ideea
de rol social ca emblema a destinului omului. Teatralitatea, trebuie sa mai spunem, este
si o forma de a spune aluziv anumite adeviruri, in care s se recunoascd adevaruri
din realitatea totalitara. Este acelasi procedeu la care recurge si Hamlet din piesa lui
Shakespeare cand vrea sd transmitd mamei sale ucigase si sotului ei ca stie cine sunt
vinovatii de moartea tatdlui sau. Oglindirea ca motiv poetic tinteste cautarea identitatii
in alteritate, fie cd e vorba de semnalarea pierderii sau a regasirii acestei identitati. ,,Viata
e bufonul timpului” (,,life time’s fool”), spune un personaj din Partea intdia a lui Henric
al IV-lea, atragand atentia asupra jocului hazardului, a aleatorului in curgerea impasibila
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a ceea ce se cheama Timp. Omul ldsat prada acestui hazard apare, de altfel, ca si ,,verbul
matern”, intr-o multitudine de oglindiri, de fete schimbatoare, care ii pun in joc identitatea
insdsi. ,,Senzatia de timp” (asa se numeste poezia) devine o senzatie de pierdere a eului
propriu, de risipire a lui Intr-o alteritate superficiald, zgomotoasa, falsa, teatrala in sensul
negativ al cuvantului: ,,Gandesc mai clar, mai lamurit,/ Iar ce vorbesc e un ecou/ La ce-am
mai spus ori mi-au vorbit,/ Si ce e vechi imi pare nou.// Si ce e nou imi pare vechi,/ Si-mi
suna tot mai repetat/ Atatea glasuri in urechi/ Ce mi-au vorbit ori m-au strigat.// (...)
Vorbesc, dar nu e gura mea,/ Privesc cu ochii vostri-n lume,/ Si cdnd ma strigd cineva/
Mi mir ¢ mai raspund pe nume”. Intr-un interviu acordat lui S. Saka poetul ficea mai
multe mérturisiri interesante. Interviul are urmatorul titlu: ,,...Clipa deciziei ar trebui si fie
una din primele noastre teme literare”. Am vazut mai sus ce inseamna pentru L. Damian
»clipa deciziei” cand e vorba de niste motive poetice ale sfidarii. Dar este la el si o0 ,,clipa
a deciziei”, exprimata indirect, aluziv, in momente de criza, de ,,rostogol”, de invazie
a ,,prafului”, ca sa folosim imaginile simbolice ale autorului. S& urmarim insd mersul
gandurilor sale din interviul pomenit. Vorbind despre piesa ,,Hamlet”, el remarca: ,,Marele
farmec al acestei istorioare consta in arta de a a m 4 n a desfasurarea normala, asteptata,
a coliziei. Sugerand prin aceasta o deschidere mult mai larga: adica nu numai implinirea
unui destin, o rdzbunare pentru o fapta infama, ci un prilej de a ne scruta inca o data
intreaga noastra existentd. Faptul local — Danemarca — devine un punct nodal al devenirii,
al existentei, al istoriei umane. Aici e hopul pe care trebuie sa-1 treaca nu numai Hamlet,
pana, si dupa aceea, generatii intregi, luind-o de la capat, secole 1n sir” [8, p. 121]. Vorbind
in continuare de necesitatea imperioasa de a face din ,.clipa deciziei” o tema literarad
primordiala, L. Damian observa: ,,De altfel acest lucru il fac acei, care se ocupa nu atat de
caractere de eroi, cit de masti, adica de esente surprinse in clipa suprema! Caracterul
are o dozd de ciudatenie, ¢ mai mult un capriciu al imprejurdrilor, arta moderna nsa,
asemenea calculatoarelor electronice, se intereseaza de intreg, de parte, de corelatia partii
cu intregul” [9, p. 121-122]. S, in final, adauga: ,,De-atatea ori poetii veacului au facut-o
pe bufonii...Crezi ca o acceptau dintr-o pornire de a se distra? ... Sub masca vorbelor
desantate si a distractiilor de balci de multe ori au supravietuit valori serioase, si profunde”
[10, p. 123]. Poetul are constiinta ca in balciul literar poti spune multe, vrute si nevrute.
Speriat de o alegorie (balciul literar al literaturii de comanda), Damian apeleaza la un poet
rus, un tribun foarte la moda 1n epoca: ,,Are A. Voznesenski o foarte frumoasa imagine
cu o pasdre care, printr-un zbor jos, voit schiopatat, inseald ogarii, ducandu-i cat mai
departe de cuibul cu pui neputinciosi”. Ca apoi sa arunce: ,,lata de ce a zis poetul «nu sunt
ceea ce par a fi»”. Eul poetic al lui L. Damian o face pe nebunul in ,,0glinzi”: ,,Maimuta
se uitd-n oglinda,/ Fierarul se uitd-n scantei,/ Pescarul — la crapul ce-1 prinde — / $i toti
se privesc doar pe ei” si poanta poemului cu ,,Ma uit la nebunul ce scrie...” devine foarte
sugestiva. Sau un alt poem dedicat lui Dumitru Fusu, ,,Nebunul” din ,,A doudsprezecea
noapte”: ,,Radea nebunu-ncet, cu jale,/ lar noi radeam in gura mare./ Radea de veacu-i
crunt, misel,/ Raddeam si noi. Radeam de el.// Radea nebunul ca nebunii/ De sus din tron
vor sa-i cuvante,/ lar noi raideam ca el si unii/ Merg schiopatand, au coaste frante.// Radea.
Rédea el singur, unul,/ La usi inchise si la porti./ Sfant fum, se destrama nebunul/ Pandit
de hohote si bolti”. Titlul poemului, 1n spiritul conventiei poeziei saizeciste, ¢ de a sustrage
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atentia de la realitatile dure ale unui veac crunt, misel, de la expresii ,,nevinovate”
ca acestea: ,,De sus din tron vor s cuvante” sau: ,,Radea. Radea el singur, unul,/ La usi
inchise si la porti”, in hohote de ras, nebunul destramat in ,,sfant fum” urcand spre Inalturi.
Teatralitatea e o traditie care se muleaza perfect pe necesitatea exprimarii vesnicilor,
dar si stringentelor adevaruri umane si sociale, iar ,,nebunul” (bufon sau rege, nu conteaza)
devine in acest context un personaj al crizei de constiintd intr-un moment crucial
al destinului sau si al timpului in care traieste. Nu intAmplator poetului ii place sa se vada
sub aceasta masca in repetate randuri: ,,Pierd dintii unul cate unul,/ Iar griji de care-ag vrea
sd scap/ Le port cu mine ca nebunul”. Oricum postura e de preferat celei de risipire a eului
si confundare cu falsii ,,Intelepti” ai unei alteritati viciatd, impusa de un sistem restrictiv.
,.Pentru fiecare om sant altcineva”, spune poetul in ,,Altcineva”, concluzionand: ,,incerc
sd ma uit pe rand la mine/ Cu ochii fiecarui om Intalnit/ $i rAd pand mi se face gura ruine,/
Pana curg lacrimi, pana le-nghit”. Imaginea sublima si perfecta a acestui eu bantuit
de o permanentd cutremurare lduntrica este batranul Lear, cel mai tragic personaj
shakespearean, 1n oglinda caruia eul poetului isi Intrezareste propriul profil si un destin
asemanator: ,.Batrane Lear, la ce rascruce/ De grele patimi omenesti/ Ai sd-mi apari
purtandu-ti crucea/ Copilului carunt ce esti.// Si ai sd-mi dai toiagul tau,/ Si-mparatia
destrimata,/ Si monologu-n prag de hiu,/ Si nedreptatea pentru-o fati?...// In nopti
de ganduri si declin/ Eu simt pe frunte cum imi creste/ Si lumineaza-mparateste/ O coronita
de pelin.” Precum ,fiorul”, ,dorul” erau o deviere de la ,schemele” inginerilor
de ,,centauri” umani, indicand prezenta viului, a vietii adevarate, la fel si ,,nebunul”
(sau ,,copilul carunt”) este o deviere de la ,,intelepciunea” cuminte si docild colectiva,
de la omogenitatea lipsita de caracter si de autenticitate a unei constiinte mutilate prin
fricd si spalare de creieri. Criticul literar E. Botezatu observa pe buna dreptate: ,,Mai ales
cu volumul «Sant verb» versul lui L. Damian s-a substantializat: lirismul se muta intr-un
plan al dezbaterilor interioare, problematica poeziei este ridicaté in plan filozofic, armoniile
(nestrAmtorate de canoanele prozodiei) trec si ele in interior, apar dizarmonii rodnice.
Cautarile intense In domeniul formei, efortul de a descoperi formule artistice inca
neexperimentate, idei si simboluri mai pregnante decat inainte il conduc catre o poezie
meditativa, In care metafora, sugestia metaforica joaca un loc tot mai important. Adesea
versurile-i graviteaza in jurul unei singure sugestii: jaraticul, oglinda, apa vie, viscolul...
Volumul atesta curajul intelectual si imaginatia bogata a poetului, care tinde la o condensare
maxima a versului. Reflectia 1i alimenteazd constant inspiratia, poezia lui cunoaste
o dramatizare din adanc, certitudinile alterneaza cu nelinistea in fata disparitiei iminente.
«Poet al cautdrii» (cum a fost caracterizat in critica literard), Damian cautd un termen care
sd numeasca esentele, o stare permanentd si un mod de a trai. Pare sa-l giseasca intr-un
cuvant cu sens multiplu, continand in sine chiar, omonimia: verbul. Nu e vorba
de echivalentul moldovenesc al unui termen din alte limbi si de Inregistrarea, prin el,
a unor viziuni constitutive: verbul, In sensul pe care i-1 da poetul, e un cuvant propriu doar
limbii noastre. Sant verb — sant rostire (logos), sant sens, sant cuvant; sant verb — sant
timp, radacind, sant grai matern; si, ca verbul, ma darui, ma deschid, va exprim... Prin
echivocul sau profund si prin potentele sale speculative «verbul» devine metafora, motiv.
Intelesurile lui multiple se incheagd in acest punct nodal fundamental: legitura eului
cu esenta, cu pamantul natal, cu tara” [11, p. 183-184]. E un fel de a trdi modernitatea
ingratd n spiritul unei traditii literare si etice seculare.

19



LIV Fhilelogia

2012 SEPTEMBRIE-DECEMBRIE

REFERINTE BIBLIOGRAFICE

1. Botezatu, E. Poezia meditativa moldoveneasca, Chisinau, Literatura artistica, 1977,
p. 111-112.

2. Turcanu, A. Poezia moldoveneascd: constituirea unui sistem estetic. in: Cautari
artistice ale literaturii moldovenesti din anii *70-’80, Chisinau, Stiinta, 1987, p. 209.

3. Leahu, N. Poezia basarabenilor de la facere la re-facere si (pre)facere. In: Literatura
din Basarabia 1n secolul XX. Poezie, Chisginau, Stiinta. Arc, 2004, p. 19.

4. Rosca, T. Structurile lirice in poezia anilor '60, Chisinau, 2007, p. 41.

5. Turcanu, A. Poezia moldoveneascd: constituirea unui sistem estetic. In: Cautari
artistice ale literaturii moldovenesti din anii ’70-’80, Chisinau, Stiinta, 1987, p. 193.

6. Cimpoi M. Focul sacru, Chigindu, Cartea moldoveneasca, 1975, p. 170.

7. Lovinescu, V. Creanga si creanga de aur, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1989,
p. 292-293.

8. Damian, L. ,,...Clipa deciziei ar trebui sa fie una din primele noastre teme literare”.
In: Saka, S. Aici si acum, Chisinau, Lumina, 1976, p. 121.

9. Tot acolo, p. 121-122.

10. Tot acolo, p. 123.

11. Botezatu, E. Poezia meditativa moldoveneasca, Chisinau, Literatura artistica, 1977,
p. 183-184.

20



