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Abstract

Nature, scenes — as well as other structural artistic elements — play, in Ion Creanga’s
works, an important and essential part, though they are not so much displayed. Some critics
even claimed that this constituent artistic element is totally absent from the work of this great
story-teller. In the present study the author attempts to restore the truth, highlighting the main
folk sources and resources of this specific and indispensable to any literature in general.

1. Natura, mediul ambiant intotdeauna a fost alaturi si impreuna cu creatorul
si creatia artistica. Explicatia e simpla: omul — principalul obiect si subiect al literaturii
si artei — e de neconceput 1n afara timpului si spatiului, in afara mediului natural in care
s-anascut, a trit si s-a dezvoltat, influentandu-se si conditionandu-se reciproc, pe parcursul
a multor si multor milenii.

Doar cé locul si modul in care fenomenul naturii 1-a exercitat si il exercita asupra
operei de artd nu a fost intotdeauna unul univoc si uniform. Pot fi evidentiate in acest
sens doud tipuri de interventie a naturii in sfera procesului creativ. Primul tine de functia
decorativ-artistico-psihologica a naturii in functionalitatea operei de arta. Aspectul estetico-
decorativ al peisajului, de exemplu, are menirea primordialad de a scoate si mai mult
inevidenta laturafie pozitiva, fienegativa a fenomenului psihologic si social, luat in discutie,
a lumii reale sau imaginare in diversele ei manifestari si pozitiuni. Cu alte cuvinte, natura
in acest caz apare ca unul din cele mai importante instrumentare in ce priveste modelarea
si finalizarea actului artistic. Cea de a doua formuld sau cel de al doilea tip de interventie
a naturii 1n sfera procesului creativ e conditionata de specificul vocatiei creatorului,
de conditiile concrete de trai ale acestuia, de tipul de culturd asimilatd pe parcursul intregii
vieti incepand cu anii copilariei. In primul caz e vorba de o culturd provenita din surse
interne si externe ale culturii scrise; in cel de al doilea — radacinile si izvoarele pornesc
din strafundurile creatiei si traditiilor populare. In acest caz natura serveste nu ca element
decorativ-psihologic si estetic suplimentar, ci apare din interiorul actului artistic in calitate
de componenta structurald a acestuia, constituind baza ei respiratorie. Pana la urma, totul
depinde de capacitatea individului-personalitate de a asimila organic o cultura sau alta,
sau esentialul din ambele culturi, topindu-le intr-un tot organic nou, inovator, original.
Ion Creangi apartine, evident, celui de al doilea tip de creatie. Insa tocmai in acest tip
de creatie naturala semnificatia ei artistica e sesizatd mai putin sau, altfel spus, e sesizata,
dar nu in toatd complexitatea, si nici la nivelul realei ei valori. Se intampla acest lucru
nu din intentii sau calcule gresite, ci pentru ca tainele naturii in diversificatiile ei terestre
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si extraterestre, cosmice si biblice continud sa ramand un teren incad putin asimilat
si accesibil doar mintii si intelectului omenesc.

Cercetatorul Pompilui Caraioan opina, mai multi ani in urma, ca ,,opera lui Creanga
poate fi consideratd in intregime ca ,,autobiograficd”; atunci cand se inspird din istoria
nationala, el ,,nu merge niciodatd mai departe in trecut decat ii permite propria amintire,
iar cand scrie basme, le populeaza cu amintiri intr-atat, incat ele par mai curand amintiri
prezentate sub forme alegorice de poveste” [1, p. 346-347].

Taran fiind, ca psihologie si mentalitate, I. Creanga, aduce in lumea sa artistica
imaginea omului si a pamdntului In toatd complexitatea si amplituda interpatrunderii
si autoconditionarii lor reciproce, atat terestre, cét si extraterestre. Doar o singura creatie,
cum e cea cu titlul ,,Povestea lui Harap Alb”, e in masura sa dovedeasca adevarul celor
enuntate mai sus: ,,Cerul si paiméantul, animale §i plante, insecte si obiecte — tot universul
sprijinea lupta lui Harap Alb pentru dreptate impotriva asupritorilor” [1, p. 381]. Anume
acest univers de necuprins, integrat organic in firea tuturor lucrurilor si fiintelor paimantesti
constituie marele ,,secret” si marea artd a cuvantului artistic, rotunjit de pana marelui
nostru povestitor.

Satul Humulesti si judetul Cetatea Neamtului intre Pdmant si Cosmos — pe de-o
parte, si Cosmosul si Universul in spatiul Nord-Carpatic, de la Humulesti la Cetatea
Neamtului, — acesta este spatiul geografic in care lumea eroilor lui Creanga 1si desfagoara
activitatile si caracterul, afirmandu-se plenar ca personalitati si destine umane.

Marele Eminescu spunea undeva, cu referire la acest subiect, sprijinindu-se
pe numele si realizarile stiintifice In domeniu ale unor savanti cu renume mondial cum ar
fi Darwin sau Hekkele: ,,Pamdntul n-ar fi putut deveni lacasul Omului, daca pe suprafata
lui n-ar exista plante, ce efectueaza biosinteza substantelor organice din cele minerale
in prezenta razelor solare”. In opinia autorului ,,Luceafarului”, lantul nutrifiei naturale
il formeaza economia naturii, ecologia si economia societdtii umane, schimbul de substante
avand loc intre trei ,,ingi” universali: Plantd, Animal (inclusiv Omul-Personalitate)
si Pamant. Cu alte cuvinte, natura sau mediul natural nicidecum nu constituie doar un
element estetic, decorativ, aleatoric — Infrumusetator in raport cu Omul si Pamantul, ci
e conceput ca o componentd de baza a universului natural-uman, de unde si acea unitate
indivizibila dintre ele, pe care o aflam in traditiile, in creatia populara, pornita gi plamadita
in strafundurile acestui univers comun.

2. Taranul, copilul §i copildria sunt cele trei notiuni de bazd, care si-au lasat
amprenta definitorie asupra Intregii opere crengiene, lucru confirmat de Creanga nsusi,
dar si de toti exegetii si admiratorii autorului.

Creanga — nota George Panu (1848-1910) in Amintirile sale de la ,Junimea”
din Iagi — a ,,ramas pand la moarte taranul din satul” natal, ,,si tot ce a invétat si deprins
el peste fondul cu care a venit la orag, nu s-a prins, nu s-a asimilat cu dansul. Afara
de cunostintele capatate in scoala preparandald privitoare la profesiunea de invatator, incolo
Creanga a ramas ceea ce fusese” [2, p. 96]. Adica taran: ca mentalitate, ca psihologie,
ca personalitate.

Acelasi memorialist, care 1-a cunoscut indeaproape pe lon Creanga n anii afirmarii
acestuia ca scriitor popular, evoca relatiile intime si indivizibile intre Eminescu si Creanga,
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intre acesti doi giganti ai literaturii nationale, autorul Luceafdarului fiind acela care
1-a sustinut si 1-a Incurajat pe prietenul sdu sa-si valorifice talentul si vocatia de manuitor
al condeiului. La una din sedintele redactiei ,,Convorbirilor literare”, in timp ce Eminescu
ii aducea calde elogii lui Ioan Slavici si Miron Pompiliu pentru contributia adusa de ei
la valorificarea si asimilarea folclorului national, Creanga izbucni: ,,Si eu stiu povesti si pot
sd te asigur ca le pot scrie intr-o limba moldoveneasca intocmai asa cum o vorbesc taranii
din judetul Neamt, din satul Humulesti”. La sfatul si insistenta lui Eminescu, faranul lon
Creanga, scrie prima sa creatie originald de sorginte populard, povestea ,,Soacra cu trei
nurori”, publicata in revista ,,Convorbiri literare”, scriere care a provocat ,,un adevarat
entuziasm” in rAndul intelectualilor de elita ai societatii ,,Junimii” datorita stilului si limbii
fermecatoare, ,,pe care nu o auziseram, cei care nu traiseram la tara” [2, p. 103].

In opinia lui Garabet Ibraileanu (1871-1936), de momente tipice ale psihologiei
si mentalitatii taranesti tine, in opera lui lon Creanga, ,,si chipul in care vede el natura:
un cadru frumos, dar atit de familiar, cd nu mai meritd atata vorbd” [3, p. 144].
De retinut definitia de cadru frumos, dar atat de familiar. Cu alte cuvinte: e un cadru artistic,
un peisaj, un colt al naturii, care apartine condeiului unui mare maestru i care se remarca
prin originalitatea sa; pe de altd parte, acest peisaj atdt de neordinar este amplasat
intr-un cadru lingvo-stilistic de esentd populara si, deci atat de cunoscutd, incét e receptionat
caunul din cele mai frecvente, mai obignuite, mai familiare. Deoarece: ,,Creanga, in opinia
aceluiasi cercetator, este un reprezentant perfect al sufletului roménesc Intre popoare;
al sufletului moldovenesc intre roméni; al sufletului taranesc intre moldoveni; al sufletului
omului de munte intre tiranii moldoveni” [3, p. 143]. In totul si in toate originalul
si irepetabilul Ion Creanga se contopeste, pana la disparitie, pana la anonimat, cu totul
si cu toate ce pornesc si vin din popor, din traditiile Iui milenare. Inclusiv cu natura,
cu mediul inconjurdtor, care nu numai ca infrumuseteaza omul, ci il include In mod
organic 1n selectul fond al valorilor perene — estetico-morale — numai nu de pe intreg
globul pamantesc, dar si din spatiul intregului univers, accesibil intelegerii §i cunoasterii
intelectului uman.

De ce Ion Creanga, taranul inndscut si clasicul literaturii nationale, e adorat
si inteles de catre toate categoriile de cititori, din toate colturile tarii? Fiindca marele
humulestean, raspunde Mircea Eliade, reprezinta o forta de creatie unica ,,in cadrele unei
civilizatii tardnesti unice”, aceasta fiind ,,unitatea sa stilistica”. In aceasta privinta, — isi
argumenteaza autorul in continuare gandul, — chiar cultura noastrd moderna, care nu pleaca
de la matca taraneascd si nu se adreseaza decat incidental si oarecum exterior maselor
de sateni, ,,ne ofera cateva impresionante exemple, unice In istoria culturii europene”.
Si acest exemplu atipic de clasic al literaturii moderne nu e altul decét inimitabilul
si inegalabilul Jon Creanga, ,,care poate fi citit si inteles, de absolut toate categoriile sociale
romanesti, din toate provinciile”. Nu existd, in opera lui Creanga, nicio ,rezistentda”,
niciun ,,particularism” inaccesibil — ,,cu toata limba moldoveneasca. In ce alta literatura
europeand un clasic poate fi accesibil absolut tuturor categoriilor de cititori?” [4, p. 246],
se intreabd Mircea Eliade, raspunsul subintelegdndu-se de la sine ,.In nici una!”.

Rapsodismul structural in straie de spectacol de maretie simpld — aceasta este
maniera specifica a stilului creatiei crengiene, maniera cu miros specific de basm si de
balada. In acest context naturo-peisajul, considera Viadimir Streinu, luat in mod separat,
nu contribuie esential la dezvaluirea psihologiei si caracterului eroului literar. ,, Tablourile
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de natura, — considera autorul, — abunda la scriitorii culti, ca nevoie mai mult orageneasca
de a sari peste zidurile ce le astupa vederea; in literatura cu adevérat a poporului pe care
trebuie sa o deosebim de imitarile carturaresti, peisajul e numai pretext liric. Creanga stie
bine aceste lucruri, pe care le ocolea din instinct, dar si... din constiinta tipului de creatie
populard, in care, ceea ce domind, este evenimentul pur...” [5, p. 186-187].

Sugestiile subtile ale distinsului istoric literar, care este Vladimir Streinu, cer totusi
o precizare. Tributul pe care il plateste uneori si Creanga peisajului carturdresc, necesar
mai mult de ,,a sari peste zidurile ce le astupa vederea”, nu se refera la rolul fundamental
al peisajului si mediului natural in abordarea oricaror subiecte in literatura de sorginte
populara, cum este cea a lui lon Creangd, in care mediul ambiant apare, in cea mai mare
parte, integrat si subordonat organic structurii filosofice si psihologice interioare atat
a personajului, cat si a operei in ansamblu.

Intelepciunea lui I. Creangi ,,nu este culeasi, ci utilizatd pentru nevoile si scopurile
povestirii. Nu este specifica doar universului rural, ¢i caracteristica pentru omul universal.
Proverbul si zicerea strabat drumul pana la aforism, maxima, alegorie”. lata de ce Creanga,
in opinia lui G. Calinescu, nu poate fi microdimensionat la scoala unui ,,umanist al stiintei
satului” [6, p. 174]. El ,,depdseste acest cadru si asemenea proportii prin sensurile generale
si universale ale prozei sale! [6, p. 175]

Creangd, ca si Schiller, — remarcd Mihai Apostolescu, — In ce priveste formula
., poeti-naturd” §i poetii care ,,cautd natura” — ,,n-a cautat niciodatd natura, pentru ci
o avea in el ca pe o zestre euforica, intr-o tensiune careia putea sa-i dea orice miscare
si orice amplitudine. El nu simte natura ca o entitate exterioara si nu socoteste necesar
s-o infatiseze in aspectele si accidentele ei circumstantiale. Abordarea ei se face nu
in decupaje picturale, ci sub imperativele psihologice si la volumul datelor furnizate
de simtiri, de preferintd, Tn complexul naratiunii poetice. Peisajul se proiecteaza astfel
in fascicole mari, dinamice, cuprinzand cer si pamant. Aceasta modalitate porneste dintr-o
structura sincreticd in care notiunea om, culturd sunt una, neajungand si se despartd
prin functie contemplativa, in subiect §i obiect, in contemplator si contemplat. Aceasta
structurd poetica lipsitd de harul pictural al unui Andersen, dar nu si de amplitudinea
sensibilizatoare, are In schimb capacitatea de a trezi la cititor acea dispozitie euforica
posibila in contingenta, interferenta om-naturd, temporal nedeterminatd si spatial
neancoratd” [7, p. 185-186].

Exegetul continua: ,,Avem aici o viziune puternicd, grandioasd, incomensurabila,
umand, dar nu sub raport cantitativ, al marimii, ci al fortei. In realizarea imaginilor din
naturd, povestitorul nostru nu atinge perfectiunea unor bijuterii filigrante descriptive
ca la Andersen, dar adesea realizeazd anumite momente de coplesitoare amplitudine
si altitudine pana in sferele incontestabile ale simbolului” [7, p. 186].

Copilaria, evocata cu atata nostalgie si atasament In partea a doua a ,,Amintirilor
din copilarie”, constituie varsta de aur a naratorului, desi intreaga lui viata, inclusiv vdrsta
de aur, stau sub semnul unor mari dureri, suferinte si neimpliniri. ,,Nu stiu altii cum
sunt, — marturiseste cutremurat autorul, — dar eu, cand ma gandesc la locul nasterii mele,
la casa parinteasca din Humulesti, la stalpul hornului unde lega mama o sfard cu motocei
la capat, de crapau matele jucandu-se cu ei, la prichiciul vetrei cel humuit, de care ma
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tineam cand incepusem a merge copacel, la cuptiorul pe care ma ascundeam, cand
ne jucam, noi, baietii, de-a mijoarca, si la alte jocuri si jucarii pline de hazul si farmecul
copildresc, parca-mi saltd i acum inima de bucurie. Si Doamne, frumos era pe atunci,
caci i parintii si fratii i surorile Tmi erau sdnatosi, si casa ni era indestulata, si copiii
si copilele megiesilor erau de-a pururea in petrecere cu noi, i toate Imi mergeau dupa
plac, fara leac de suparare, de parca era toatd lumea a mea! Si eu eram vesel ca vremea
cea bunad si sturlubatic si copilaros ca vantul in turburarea sa”. Varful marilor sentimente
de fericire si satisfactie sufleteasca 1si afld sprijin si expresie artistica tot in fenomenele
naturii, care sunt, in cazul de fatd, vremea si vantul In miscarile lui Intrematoare.

In acest context portretul lui Davidicd din partea a treia a ,,Amintirilor...” intregeste
plenar aceastd atmosfera de basm a copilariei neprihanite: ,,De-a mai mare dragul sa fi
privit pe Davidica, flicau de munte, cu barba 1n furculita si favorite frumoase, cu pletele
crete si negre ca pana corbului, cu fruntea lata si senind, cu sprincenele tufoase, cu ochii
mari, negri ca murele si ochii scanteietori ca fulgerul, cu obrajii rumeni ca doi bujori,
nalt la stat, lat in spate, subtire la mijloc, mladios ca un mesteacan, usor ca o caprioara
si ruginos ca o fatd mare”. Si ca in alte multe cazuri cu modele i comparatii din lumea
faunei, $i, mai ales, a florei locale, imaginea si portretul lui Davidica capatd dimensiunile
unui personaj mitologic local, de la poalele muntilor Carpati, reprezentdnd nemijlocit
localitatea Humulesti.

Timpul de fata si cel trecut constituie esenta discutiilor aprinse dintre generatii
in povestirea ,Jlon Roatd si Voda Cuza”: ,Boierii cei mai tineri, crescuti de mici
in strdinatate numai cu franzuzeasca si nemteasca, erau cartitori asupra trecutului, si cei
mai guralii totodatd. Vorba, portul si apucaturile batranesti nu le mai venea la socoteala.
Si din aceasta pricind, unia, in aprinderea lor, numeau pe cei batrani: rugini invechite,
islicari, strigoi si cate le mai venea in minte, dupd cum le era si cresterea; da, invatati
nu-s?...” E drept ca si ,,ndtangia unor batrani era mare. Uneori, cind se maniau, dadeau
si el tinerilor cate-un ibrigin pe la nas, numindu-i: bonjuristi, duelgii, pantalonari, oameni
smintiti la minte si ciocoi infumurati, lepadati de lege, stricatori de limba si de obiceiuri”.
La un moment dat mos Ion Roatd se vede nevoit sd sard cu gura: ,,Aveti bunitate
de vorbiti mai moldoveneste, cucoane, sd ne dumirim §i noi; céci, eu, unul, drept sd va
spun, ¢ nu pricep nimic, picatele mele!” In replic, tiranul Alecu Foriscu, reprezentantul
clasei taranesti, consternat de jignirile aduse de tinerii clasei boieresti la adresa lui mos
Ion Roata — de ,,ghiorlan cu un petic de paiméant” — rosteste un simplu, dar mare adevar:
»Sfant sa-ti fie rostul, mos loane ca ai vorbit din durere... si sunt fericit ca stai alaturea
cumine. Decdt un bonjurist c-o mana de invataturd, mai bine un taran cu un car de minte”
(subl. n. — H.C.). Replica nu e indreptata, desigur, impotriva cunostintelor, a invataturii
ca atare, ci vizeaza falsa, superficiala culturd carturareasci, care se transformad, pana
la urma, in antipodul ei, in caricatura la adresa postulatului stiinta de carte. Postulat care
ramane actual azi ca si in vremea Marelui Humulestean, cici lipsa de minte, inteligenta
si experientd nu poate fi substituitd nici de un fel de carte, nici de un fel de invatatura.
Si invers: experienta de veacuri si milenii a poporului si inteligenta lui, asimilate organic
el a izbutit sd contureze imaginea marelui humulestean ca una totalmente integrata
cu cea a poporului, contopindu-se cu traditiile si mentalitatea generatiilor anterioare pana
la disparitia sa individuala 1n acest imens, ca continut, dar restrans ca spatiu, material
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uman, artistic si psihologic. ,,Existd, — scrie autorul exceptionalului studiu monografic
«lon Creanga. Viata si operay, — latent, in popor, mii de Creanga: unul singur pana acum
a sublimat mesajul lor. E vorba de a descrie cantecul privighetorilor in poiana? Nici
un Imprumut facut muzicii, ci simple replici curente. Curente nu-i de ajuns spus. Simple
replici, repetate de veacuri, ajunse la o coinciziune extremad, la o lustruire de cremene.
Este cu desavarsire exclus ca un autor obignuit sd aiba norocul sa spund atat de simplu
si cuprinzator: «Ta-va pustia, priveghetori, sa va bata...» Pentru asta trebuia sa fii impins
de la spate de milioane de tarani, sa vorbesti In graiul lor, sa fii unul exprimand pe toti,
absolut — obiectivul, golit de orice umbra de egoism si de orgoliu artistic, desi nu lipsit
de simtul artei impersonale” [6, p. 281-282]. Caci acesta e destinul ,,unui creator genial
popular”, pentru a fi ,,anulat ca individ si fortificat ca exponent”. Tocmai ,,De aceea,
continud exegetul gandul, — despre Creanga, ca artist, sunt putine de spus, si studiile
se pierd in divagatii. Un muzician poate imita huietul apelor, un pictor poate zugravi
privelistea, dar acestea sunt succedaneele artistice, nu impresii artistice. Creangi este
0 expresie monumentald a naturii umane n ipostaza ei istorica el se numeste poporul
roman, sau, mai simplu, e poporul roman insusi, surprins intr-un moment de geniala
expansiune. lon Creanga este, de fapt, un anonim” [6, p. 382]. Un Mare Anonim, cunoscut
si asimilat integral de constiinta, istoria si sufletul neamului.

Anume pornind de la o atare intelegere a fenomenului Creangd in ansamblu vom
incerca sa precizam in continuare relatia scriifor-natura din opera scriitorului, relatie,
intuitd, vazutd si formulatd pentru prima datd in toatd complexitatea si plinatatea ei
de George Cilinescu.

E cat se poate de semnificativ faptul cd George Cilinescu isi Incepe studiul
cu un substantial capitol consacrat Humulestilor si judetului Neamt, pdmanturi stramosesti
incadrate organic in istorie, 1n traditiile populare, in mediul ambiant, in care predecesorii
si-au desfasurat destinul. Titlul capitolului sugereaza totul: ,,Strdmosi, parinti, frati
si surori”, iar capitolul de Incheiere ,,Creanga in timp si spatiu. Realismul” vine sa faca
bilantul evolutiei, in acest context, a reprezentantului unic al acestui spatiu geografic
si uman care a fost si rimane lon Creanga. Mediul natural in care trditorii de munte si
de ses, de stepa isi duc povara si bucuriile vietii in zonele nordice ale Moldovei istorice,
se afla, cum am mai spus, nu in afara preocuparilor si sufletului lor, ¢i constituie un element
de baza al constiintei i existentei lor in genere.

Lwairetul, — 1si Incepe G. Calinescu evocarea, — imparte Moldova la epoca in care se
naste lon Creanga n doua tinuturi fundamental deosebite. Pe stdnga lui, mergand spre gura,
se rostogolesc coline aride, egale, in chipul valurilor rotunde ale unei smoale. Priveliste
de o maretie barbara care inspaiméanta. Satele, mizerabile, aproape nu se zéresc, cu toate
ca surele coame ale dealurilor sunt in genere fard paduri. Pusta iluzioneaza, spinarile par
cupolele unei biserici subterane cu mii de turle ramase la suprafata, si cAnd oragul rasare
intre vai, el pare colosal, mirific, si nu e in realitate decat un targ ticalos. Omul calare de
pe deal are proportii de statuie, caruta pare radvan” [6, p. 5]. Locul si conditiile de trai
specifice influenteaza nemijlocit caracterul si modul de exprimare al trditorilor acestui
spatiu. ,,Locuitorul dintre Prut si Siret are un accent dialectal exagerat si e de o indolenta
nervoasa, usor izbucnitoare. Nu se mananca seminte ca peste Nistru, dar se vorbeste
clocotitor, inconcludent si nu se Ingdduie nimanui sa stea de-o parte, fara atitudine. Cei
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mai mari boieri stipanitori de mosii in partea aceasta, curtea cu clasa privilegiata — tot
aici. De unde un aristocratism staruitor, purtari blande si pline de finete la foarte multi
si, fireste, afectarea dispretului de golanime la cei ajunsi”. in acelasi timp: ,,Pe malul
celalalt al Siretului se ridica deodatd muntii. De sus, din Maramures si Bucovina, pana jos
o spinare lunga de creste lasa coaste de o parte si de cealalta, in Transilvania si in Moldova,
despartite de vaile inguste ale raurilor” [6, p. 6-7].

Studierea vietii §i operei unui scriitor, inclusiv a lui lon Creanga, observa George
Cilinescu in eseul ,,Inefabilul”, trebuie agezata si explicata in spatiu si timp. Referindu-se
la spatiu, distinsul critic si istoric literar sublinia ca acesta ar ,.fi ceea ce numim natura
si despre ea si inraurirea ei asupra omului” s-a scris §i s-a vorbit enorm de mult. Analiza
esteticd si extragerea frumosului din ceea ce numim spatiu-naturd ramane un domeniu
de baza al analizei spiritului de creatie. ,,Sunt unii, — continua autorul, care cred iluzoriu
ca profeseazd materialismul dialectic, afirmand ca frumosul sau macar elementele lui
(formele, ritmurile, colorile) existd Tn naturd si ca singurul merit al omului este de a-1
descoperi. Insa probabil in multi astri atmosfera e lamentabil si inecicioasi si ceea ce
ni se aratd de pe terra ca o luminare gratioasa de candelabru, e acolo un infern de emanatiuni
gazoase. Noroiul este, hotarat, mefistofelic. Am cadea, fara sa stim, in misticism. Universul
ar deveni un Eden din care am cédzut la muncile grele ale constructiei, marii vizionari
ne reevoca paradisul pierdut. Natura poate fi in unele aspecte ale ei sublima, orice materie
insd, oricat de mizerabild, poate deveni opera de artd”. Cici, se Intreaba retoric savantul,
,»Ce sens ar mai avea atunci cuvantul creatie?” Asadar, in opinia renumitului savant
si estetician G. Cilinescu, nu descoperirea frumosului vesnic scufundat in adancurile
naturii constituie sarcina de baza a omului de creatie, ci forta lui analitica si imaginativa
de a intui §i a contura simbolistica acestor minuni ale mediului natural, vazut si interpretat
prin prisma talentului neordinar si irepetabil al adevarului creator de valori artistice.

Polemizand cu G. Calinescu, fard ca sa deschida parantezele, Eugen Simion
se intreaba: ,Este aceastd operd lipsita de individualitate?” Si raspunde: ,,O erezie!
Individualitatea Incepe, am mai spus odatd, prin limba lui greu de reprodus in afara
operei (de aceea Creanga este un scriitor care nu poate fi imitat). Opera lui este o creatie
de limba «un limbaj specific, original, exemplar in categoria lui, plin de farmec si
suspect de productiv, Individualitatea, originalitatea operei continud in interiorul acestui
limbaj specific, cu situatiile de existentd pe care prozatorul le aduce in discursul epic»”
[9, p. 172-173]. Totul e firesc, logic si convingétor 1n randurile citate; atata doar ca, fiecare
din autori vorbeste despre lucruri absolut diferite: George Calinescu se referd la un scriitor
genial, care a sintetizat si s-a contopit cu traditiile milenare ale poporului, identificandu-
se cu ele; Eugen Simion subintelege, in cele relatate, mai mult un scriitor de meserie,
obignuit cu manevrarea cuvantului n scopuri stilistico-literare de moment.

Unul dintre cele mai mari ,,secrete” ale artei de povestitor popular a lui Ion Creanga
a fost capacitatea, lucru mentionat de mai multi cercetatori, dar si neobservat de altii,
de a sintetiza contrariile pana la unificarea lor intr-o substanta si structura noua, deosebita
fundamental de componentele ei initiale, sinteza care aparent se inscrie in anonimat.
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Interesante si actuale in acest sens, raman in continuare observatiile si concluziile
cercetatorului Emilian I. Constantinescu cu referire nemijlocit la acest subiect.

Criticul si istoricul literar Pompiliu Constantinescu, in eseul sau despre lon Creanga,
evidentia, si pe buna dreptate, talentul nativ, de sorginte populara, al distinsului scriitor,
talent neafectat de nicio influenta din afara, fapt ce i-a asigurat originalitatea si integritatea
in toatd plinatatea ei. ,,Opera lui Creanga, noteaza exegetul, pornind de la folclor si din
anume realitati sociale si psihologice, depaseste folclorul ca si mentalitatea arhaica
a cronicarilor, realizand o structurd; ea inaugureaza o categorie de sensibilitate, tAsnita din
subconstient, ca dintr-un fel de stil latent al spiritualitatii”. Tocmai aceasta particularitate
deosebita a scrisului crengean: ,,sensibilitatea etnica”, disecarea si asimilarea integrala
a congtiintei poporului, ,manifestatd in mediul ei cosmic si etnic” (subl. n. — H.C.)
determina originalitatea operei scriitorului [10, p, 391]. Caci mediul natural humulestean
nu-si ramificad structurile in zonele terestre din preajma si nu se destrama in componente
mirifice, minore, ci isi face deschidere directd si comunicd nemijlocit cu Cosmosul,
cu lumea imaginara de basm, venitd din sferele extraterestre si extraumane. Humulestii
din tinutul Neamtului si Cosmosul sunt parteneri egali in aceastd lume real-mirifica
[10, p. 391], intersectata de citeva drumuri nebanuite si neidentificate.

Mediul natural se impune si ca factor decisiv in ce priveste caracterul oamenilor,
formele si esenta preocuparilor lor profesionale. ,Necultivind pamantul si fiind silit
sd-si cumpere bucatele, munteanul e industriag. Femeia toarce 1and si tese, si adesea,
iarna, cand n-au altceva de facut, mai torc si barbatii. Oamenii se duc cu toporul la padure,
se coboara cu plutele, mana turmele, fac cag, merg cu oile la iernat, se duc sa-si vanda
produsele, la targuri. Femeia nici ea nu sta locului si munceste aproape cat un barbat.
In lipsa omului care mai totdeauna 1i dus, ea reprezinta familia §i, ca atare, alearga,
cumpara, vinde, traieste ca o adevarata vaduva. Casa este adevarat depozit: de lanuri,
burdufuri de branza, piei, blanuri, bucate, de aceea ce urmeaza a se vinde si de ceea
ce e de trebuintd omului, care traieste tot pe drumuri, spre a se hrani” [6, p. 9].

In aceste imprejurari: ,,La munte, pastorul, care sti aproape de cer, sau lemnarul,
care repede toporul intr-un copac, n-are prilej sau vreme de vorbe. Deci omul de munte
este tiacut. Viata lui este randuitd de o economie milenara si, ca atare, e automatica.
De unde un spirit refractar, un dispret de omul de camp si rezistenta la orice element
alogen. Munteanul se insoara In cuprinsul stirpei sale si-si cunoaste rubedeniile pana
la a noua spitd. Isi pastreaza portul si limba si-si aprinde in codru focul cu amnarul, nu cu
chibritul. Ca orice om care munceste liber si face negot, e plin de mandrie si ceremonie. ..
Téranului de aici 1i place cerul racoros, izvorul limpede, padurea cu miros de brad, 1i place
ninsoarea si biciuirea aerului, drumul pietruit si floarea de pasune, cojocul bun, céciula,
itarii de noapte si priveste cu sild baltoaca de la cAmp, arsita, tAntdrimea, apa bahnita.
Caruta 1l hurduca, calul 1l poartd cu demnitate. Tacerea munteanului nu e posaca. Vorbirea
nu se face insa cu volubilitate si improvizatie, ci in forme condensate. Pentru fiecare raport
exista formele stravechi, aproape rituale, si acestea sunt proverbul, zicatoarea. Oamenii
la munte se pisca in chipul cel mai obiectiv cu putintd, si fard nici o inventie, se pisca
folcloristic” [6 , p. 9-10].
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Cu detalii si caracteristici surprinzatoare si deosebit de impresionate apar locuitorii
de la poalele muntilor si din campie. ,,Fara indoiald, — specifica autorul, — ca multi oameni
de la munte s-au tras spre Prut, si altii de jos, mai degrabd oraseni, s-au suit la minte.
Peste Siret sunt mai mult sau mai putin aceeasi moldoveni ca si intre Trotus si Bistrita.
Totusi, adevarata Moldova — este acea ticuta, patriarhald, cu verbul scurt si muscator,

ce se afld intre Suceava, Filticeni si Piatra-Neamt ca ramificari in sus si la coboras
pe partea transilvand a muntilor” s.a.m.d. [6, p. 10].

Asadar, suntem disputi sa credem ca argumentele academicianului George Célinescu
intru conturarea unei imagini veridice a acelui care a fost si rimane genialul povestitor
Ion Creanga — argumente la care ne-am referit si noi, partial, mai devreme, ramén in
continuare o temelie si un indicator de neinlocuit in ce priveste interpretarea si intelegerea
acestui fenomen unic prin complexitatea, originalitatea si simplitatea aparenta, ingelatoare
atat in istoria literaturii nationale, cat si la scara valorilor mondiale. Céci a te contopi pana
la anonimat cu istoria poporului din sanul caruia provii, si a paimantului, din strafundurile
milenare ale caruia te alimentezi, e o rara si fericitd blagoslovire a Providentei.

4. Cum spuneam mai devreme, anumite rezerve la subiectul ,,Creanga si natura”
formuleaza si unii savanti de prestigiu, desi aceste rezerve nu sunt nici categorice, nici
abuzive.

In opinia lui Tudor Vianu, intelectual modern de urbie integrat totalmente in viata
elitard a timpului sdu, il considera pe Ion Creanga un nstrainat de naturd, ,,un descriptiv
colorat, de felul lui Alecsandri. Peisagiul este ca si inexistent in paginile lui (evidentierea
ne apartine — H.C.). Abia daca putem spicui 1n notatiile Amintirilor viziunea Cetatii
Neamtului... Astfel de popasuri contemplative sunt insd rare in opera lui Creangd”
[11, p. 112]. Este evident ca distinsul estetician si critic literar Tudor Vianu vine, in cazul
lui Creanga, cu un instrumentar stiintific inadecvat manierei specificului, originalitatii
si unicitatii stilistice si artistice caracteristice marelui povestitor din Humulestii copilariei
sale.

Anumite rezerve fatd de naturistul si peizagistul Ion Creangd formuleaza
si academicianul Eugen Simion. In recentul sau studiu monografic ,,Jon Creanga. Cruzimile
unui moralist jovial” autorul revine in repetate randuri la acest subiect — direct sau indirect.
Citatul din Povestea lui Harap-Alb privind portretul fiicei impératului Ros: ,,.Boboc
de trandafir de mai, dezmierdat de soare, leganat de vant, neatins de ochii fluturilor...”
de pilda, e apreciata ca ,,0 banalitate desavdrsita”, precizand in continuare ci ,,acest
limbaj «tufuleat», cum ar zice Sadoveanu, nu-i reuseste lui Creanga. Il vom reintalni
si In Amintiri. Noroc ca revine la el rar” [9, p, 43-44]. Descrierea bastinei lui Nic-a Iui
Stefan Apetrei din ,,Amintiri” i, in primul rind a Muntilor Neamtului: ,,«Uriasii munti»,
cu varfurile lor ascunse in nouri, de unde purced izvoarele si se revarsa pardile cu repejune,
soptind tainic, Tn marsul lor neincetat, si ducind, poate, multe patimi §i ahturi omenesti,
sd le fnece Tn Dundrea mareatd...”, sunt comentate de autor de pe pozitii altruiste,
chemand la iertare si intelegere crestineasca a scriitorului pentru fapta savarsita, adica
pentru emiterea unui asemenea delict literar de neiertat. Trebuie, — zice autorul studiului,
— sa-i Intelegem durerea si sa-i iertdm frazele naive literare, caci vedeti dumneavoastra,
vorba este, ,,inca odata, de tara copildriei, tara lui imaginara” [9, p. 89].
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In ce masura lumea si circumstantele de viatd vii din Amintiri apartin realitatii
sau imaginatiei copilului, contopitd cu cea a autorului, nu cer prea multe exemplificari
suplimentare, deoarece realismul celor evocate — fie de ordin biografic, fie de mediu
si spatiu — nu provoaca nici un dubiu. Ca de altfel, si realismul viziunii copilului asupra
celor ce-1 Inconjoard si-i alimenteaza trairile si sufletul, orientat spre deschideri, vis
si viitor.

In aceasta ordine de idei extrem de importanta si semnificativa ni se pare opinia
cercetatorului Emilian I. Constantinescu.

,Marea putere de creatie a lui Creangd, — remarca autorul, — se manifesta, Intre
altele prin darul sau extraordinar de a reduce la unitate elemente de naturd. El este unul
din putinii scriitori, cari au reusit sa topeasca intr-un fot organic atitudini, sentimente
si impulsii antagoniste. Opera sa poeticd este, in structura sa interioard, o sinteza
a contrarelor, caci acestea nu raman 1n stare de juxtapunere, de dualitate sau de contrast,
ci se unifica armonic intr-un organism nou, de sine statator” [12, p. 5]. Caci, ,,daca recitesti
opera lui Creanga si Incepi sa traiesti in intimitatea sa, descoperi la un moment dat ca nu
mai poti distinge asa de limpede unde incepe lumea reald si unde cea ireald. Eroii uneia
se Intalnesc cu ai celeilalte, se confunda intre ei, se identifica unii cu altii; traiesc cu totii
in aceeasi atmosfera de la hotarele vietii si visului” [12, p. 6].

Umoristul cu pateticul 1si dau ména pe parcursul intregii opere crengiene, duiosia
identificindu-se deseori cu suferinta. Caci: ,,Poetul moldovean (adica I. Creanga — H.C.)
a reusit s contopeascd asa de profund cele doua atitudini, Incat nici analiza cea mai
sagace nu le poate disocia” [12, p. 16].

Drept model de arta de sintetizare a unor elemente diametral contrare si incompatibile,
la prima vedere, autorul studiului indicd mult apreciata si mult controversata nuvela
,»Mog Nichifor Cotcariul”, caci anume aici darul creator al lui Creanga se realizeaza
la maximum. ,,Nu cunoastem un alt exemplu in literatura noastra, in care o actiune vulgara
si fie datd cu 0 mai mare discretie. In locul unei scene plate de senzualism brutal —cici nuvela
este erotica in substanta ei — Creanga are delicatetea sd sugereze, nu numai evenimentele,
dar si nuantele, invaluind totul intr-o atmosfera de aleasa decenta si rara poezie” [12, p. 21].
Poezie, am adiuga noi, in interiorul careia natura joaca un rol de referinta.

E aproape de neconceput cum acest amalgam contradictoriu, venit din interior
si exterior, poate fi cumpanit si echilibrat in termeni aproape obignuiti. ,,Daca Creanga,
— remarca autorul studiului, — este, in acelasi timp, fantastic si realist, umorist si patetic,
subiectiv si obiectiv, rustic si rafinat, el nu este cum ne-am asteptat, In mod necesar —
ca tip literar — un romantic §i un realist totodatd, ci un clasic. Extremele se echilibreaza
in opera sa, realizdndu-se o armonie noud, senina si ponderata. Viziunea sa poetica asupra
lumii este unitard si sinteticd, cu toata diversitatea si antagonismul elementelor sale
constitutive” [2, p. 25].

5. Totusi natura, si in epicentrul ei florile, joaca un rol de prima importanta in creatia
scriitorului, 1n sistemul de cunoastere i asimilare a acestei lumi cu toate contradictiile
si frumusetile de nedescris. Doar cateva exemple.

Mediul natural ca factor decisiv in destinul omului si a tot ce sufld si misca
pe pamant afld un ecou si o interpretare iesitd din comun in cercetarile filosofului Emil
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Cioran. ,Literatura, — remarca autorul, — este o marturie ca noi ne simfim mai aproape
de plante decat de animale. Poezia In mare parte nu-i decat un comentariu la viata florilor,
iar muzica o depravare umana a melodiilor vegetale.

Orice floare poate servi de imagine a nefericirii in dragoste. Asa se explica apropierea
noastra de ele. Si apoi nici un animal nu poate fi un simbol al vremelniciei, pe cand florile
sunt expresiile ei directe, ireparabilul estetic al efemerului” [13, p. 34]. Insusi Shakespeare,
in sensul acesta, este o adevarata minune. ,,Este atita crima si poezie in Shakespeare, —
noteaza autorul, — ca dramele lui par concepute de un trandafir in dementa” [13, p. 21.

Vorbind despre semnificatia primordiala a ,,Amintirilor din copildrie”, Petru Rezus
remarca: ,,Unii isi scriu amintirile dintr-un orgoliu nemasurat, Incercand sa se salveze
de apele Styxului, care sunt gata si-1 inece Tn anonimat, altii 1si scriu memoriile pentru
a ramane in congtiinta urmasilor. lon Creanga nu se poate compara nici cu unii, nici cu
altii. Amintirile sale nu se leagad de cronologii, de fapte istorice, epocale, de realizari
personale, nici de vreo inclinare narcisistd. lon Creanga nu are veleitati memorialistice,
ci 1si descrie copilaria in ceea ce are ea universal si vesnic uman. Sinceritatea este totald”
[14, p. 96]. Am adauga doar ca vorba nu e despre o descriere propriu-zisa, ci de o evocare
a copilariei in formula ei originala.

Cdci, subliniaza, si pe bund dreptate, exegetul in alta parte: ,,Jon Creanga nici
n-a cules, nici n-a prelucrat (folclor — H.C.), ci a creat” [14, p. 151]. Tocmai datorita
acestei vocatii creative native a autorului, subiecte folclorice de largd circulatie devin,
sub pana lui, exemple creative de unicat, iar istorisirea unei intamplari banale” cum e cea
,»a transportului unei neveste tinere”, pe nume Malca, din Tdrgu-Neamtului la Piatra
capata, in povestirea ,,Mos Nichifor Cotcariul”, infatisarea unei adevarate capodopere”
[14, p. 94].

Implementarea tragicului vietii in comicul relatiilor umane cotidiene si de lunga
duratd, si invers; sinteza dintre tragicul sfasietor si comicul simulat se remarca drept
o trasaturd dintre cele mai caracteristice ale scrisului crengian. Reluarea repetata
a sintagmei din ,,Amintiri din copildrie”: ,,Hai mai bine despre copilarie sd povestim, caci
ea singura este vesela si nevinovata”, de fapt, nu este o chemare spre refugiu din lumea
reald, din lumea zbuciumului si durerilor reale — lucru de neimaginat in practica milenara
a societatii umane, ci un indemn spre a reveni la varsta nevinovatiei si a sufletului curat,
oglindite in copilarie, cu sincerele ei deschideri spre vis, armonie si frumos.

Un exemplu dintre cele mai elocvente in acest sens il reprezintd, in acest sens,
nuvela ,,Mos Nichifor Cotcariul”, publicata pentru prima oard in 1877 in paginile revistei
,,Convorbiri literare”.

In maniera-i specifici de exprimare, Ion Creanga ii scria lui Titu Maiorescu
(10 noiembrie 1876), in legatura cu aparitia pe lume a nuvelei cu pricina: ,,D-voastra
cred ca veti fi ris de mine §i cu drept cuvant: pentru ca este o copildrie, scrisa de un om
mai mult batran... Dar ce am scris §i cum am scris, am scris” [15, p. 40]. Considerata
de majoritatea absolutd a cercetatorilor operei lui Creangéd drept una din remarcabilele
lui izbanzi literar-artistice, autorul insusi o prezintd drept o copilarie, scrisd de un om
mai mult batrdn. Se vede Insd de la o postd cd vorba este despre o naivitate simulata
si ca tindnd cont de ce a Insemnat pentru Creanga copilul, copilaria, anii tineretii, sintagma
de mai sus nu poate fi receptata altfel decat ca o apreciere a propriei munci, imbracata
in haina unei autoironii nevinovate si a unui umor infantil.
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Popasul lui Mos Nichifor Cotcariul in poiand, impreuna cu Malca, si toatd povestea
relatiilor lor 1n doi peri in acest frumos, armonios si poetic colt al lumii si al naturii, trezesc
sentimente de dubld nuantd: pe de-o parte, relatiile lor provoacd anumite controverse
si suspiciuni de ordin moral, iar pe de alta — acestea se desfasoara pe un fundal
si intr-un mediu deosebit al naturii cu toate atributele ei irepetabile. ,,Apoi, —i se adreseaza
sugubatul carutas pasagerei sale, — ma miram eu de ce vorbesti asa de bine moldoveneste
si aduci la mers cu de-ale noastre. De-acum n-am sa te mai cred ca te temi de lup. Ei!
ei! cum ti se pare aici, in poiand? Asa-i cd erai sa mori si sa nu stii ce-i frumos pe lume?
Ia auzi privighetorile ce haz fac? Ia auzi turturelele cum se ingdna?”

Pana si Popa Duhu cu apuciturile lui ciudate, iesite din comun, se dovedeste
a fi strans legat de mediul care il Inconjoara, de lumea plantelor si animalelor, cu care
comunica cu toate fibrele umane, alinandu-si intr-un fel sufletul ranit. Lungile Ilui
. popasuri prin aleile ascunse ale gradinilor publice din lasi, cu cate o carte Tn mana”
erau acompaniate de cdntecul pasarilor si strajuite de mosinoaiele de furnici, pe care
le numea el ,,republici intelepte”, ,,dezmierdand iarba si florile cdmpului, pe care le uda
cu cate-o lacrima fierbinte din ochii sai si apoi, cuprins de foame §i obosit de osteneald
si gandire, isi lua catinel drumul spre gazda, unde-l astepta sardcia cu masa intinsa”.
Frumusetile tulburitoare ale naturii §i saricia mistuitoare — sunt cele doud margini ale
existentei personajului cu pricina, margini care se exclud din start, dar care formeaza
in esentd cuplul datelor fundamentale ale psihologiei si caracterului tip uman, atat
de contradictoriu, dar si atat de unitar in coordonatele sale fundamentale existentiale.

E si acesta un exemplu, alaturi de multe altele, de contopire, de integrare totald
amediului natural cu sufletul uman, depasind in mod categoric sfera frumosului decorativ,
despre care am amintit mai devreme.

In hazliul si inventivul mos Nichifor Cotcariul istoricul literar Serban Cioculescu
descopera un imens izvor de poezie, in care peisajul, natura joaca un rol determinator. Caci,
zice cercetatorul, eroul ,,este si un poet. El are, mai mult decét se cade unui harabagiu,
sentimentul naturii: admira frumusetea florilor, aspird cu nesat mirozna vazduhului,
cunoaste poienele cu sartul lor, erotic, dar §i estetic, descoperd in cea din urma un rai
al lui Dumnezeu si stie sa i-1 dezvaluie si infricosatei Malca: «Asa-i ca erai sa mori
si sd nu stii ce-i frumos pe lume? Ia auzi privighetorile ce haz fac! la auzi turturelele
cum se ingdnd!»” Si autorul continud argumentarea: ,,Asa simt estetic la harabagiu mi
s-ar parea cu neputintd, daca n-as vedea Intr-insul o prefigurare a marelui poet care avea
sd scrie Harap-Alb si Amintiri din copilarie, a poetului acum cvadragenar, care si el
isi va fi vrajit in junete iubitele, plimbandu-le prin Copou sau iurea si indemnandu-le
sa asculte privighetoarea si inganatul turturelelor. Si cand aprind amandoud focul, ca sa
maie impreuna peste noapte in poiand, Mos Nichifor apeleaza la sensibilitatea estetica
a partenerei lui: ,,Vezi, jumanesicid, cum pardie de frumos gatejele?” Ea raspunde
afirmativ cu tot sentimentul fricii: ,,Vad, mot Nichifor, dar imi tremurd inima in mine
de frica!” Analistul conchide, pe o notd majora: ,,imi place si cred, chiar daca n-as convinge
pe nimeni, cd numai un poet poate pune educatia esteticd a unei fiinte de alt sex Tnaintea
celei cognitive, ca sa spun asa. El o face pe Malca receptiva la frumos, iar numai apoi
o invata sa se lecuiasca de frica” [16, p. 21].
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Prin exemplul Iui mog Nichifor Cotcariul si al Malcéi, Serban Cioculescu pentru
prima datd demonstreaza, cu netidgaduitd fortd de convingere, cd in persoana lui Ion
Creanga avem, de rand cu altele, un mare poet artistic, natura cu toate frumusetile
ei Innobilatoare aflandu-se la temelia acestei fulminante poezii.

Sa ne amintim, 1n aceasta ordine de idei, de cuvdntul-cheie lasat de Capra-mama
copiilor sdi, iezilor ramasi acasd, in singuratate, la raspantie de griji si drumuri (povestea
,»Capra cu trei iezi”):

,» Lrei iezi cucuieti,
Usa mamei descuieti!
Ca mama v-aduce voua:
Frunze-n buze,
Lapte-n tate,

Drob de sare

In spinare,

Malaies

In calcaies,

Smoc de flori
Pe subsuori.

Sa retinem ca din cele cinci daruri, pe care mama le promite sa le aduca copiilor
necdjiti de soartd — 3 (trei) tin de domeniul acoperirii necesitatilor materiale (lapte-n téte,
drobul de sare si malaiesul), In timp ce restul 2 (doud) ilustreaza legatura organica cu
natura, — fie material-decorativa (frunze-n buze), fie estetico-emotivd. Sa mai sesizdm
si faptul ca darurile naturii incep si incheie promisiunile mamei, cele din final: Smoc
de flori/ Pe subsuori nu se limiteaza la simbolul florilor ca suprematie a frumusetii
si alinarii sufletesti, dar sugereaza totodatd imaginea unei pasere fermecate care zboara
in intdmpinare pe aripile (smocurile de flori) ale mamei legatd pe viatd si pe moarte
de soarta copiilor sai.

O identificare aproape totala a perfidiei, intruchipatd de Soacrd, cu natura —
in aspectele ei triste si amare — aflam In cdantecul celor trei nurori din povestea cu acelasi
titlu, cantec, care nu e altceva decat un blestem la adresa reprezentantei acelei lumi care
trece peste hotarele omeniei si intelepciunii, a binelui i raului, urdtului si frumosului,
Citam:

Soacra, soacrd, poama acra,

De te-ai coace cét te-ai coace,
Dulce tot nu te-ai mai face;

De te-ai coace toatd toamna
Esti mai acra decéat coarna;

De te-ai coace — un an -0 vara,
Tot esti acra si amara;

lesi afard ca o para

Intri-n casa ca o coasa;

Sezi in unghiu ca un junghiu.
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Roadele naturii, care 1n alte imprejurari isi au rostul si locul cuvenit, in textul
de fatd poama vesnic dulce devine contrariul acesteia, adica poamd acra, cu toate atributele
unei coarne amare adevarate.

Lupta crancena dintre Danila Prepeleac si dusmanul sau de moarte dracu/ intuneca
sufletele si pAmantul. Dar natura, neantrenatd in aceastd mare disputa (galceava), isi face
datoria ei: ,,Nu trecu mult si ziua se calatori. Cerul era limpede, si luceferii sclipitori
radeau la stele, iar luna, scotdnd capul de dupa dealuri, se legina in vazduh, luminand
pamantul”.

Podul, pe care imparatul il anunta, prin crainicii sai, in toatad lumea (Povestea
porcului), e unul ,,de aur pardosit cu petre scumpe si fel de fel de copaci, de-o parte si de
alta, si in copaci sa cante tot felul de paseri, care nu se mai afla pe lumea asta”.

,Pentru baba (,,Fata babei si fata mosneagului”), fata mosneagului era piatra
de moara in casd; iar fata ei, busuioc de pus la icoane”. Identificarea uneia cu piatra
de moara simbol al poverii sufletesti pe care o reprezinta, iar a celeilalte cu un busuioc pus
la icoane — Intruchipare a rafinamentului i neprihdnitei morale, creeaza, prin contrast,
imaginea diametral opusa a celor doud tinere, vazute de babd prin prisma urii $i dragostei
unilaterale si mult exagerate.

Cu aceeasi pasiune si atasament tineresc fatd de bastind §i copilarie revine
Creanga in partea a treia a ,,Amintirilor...”, cu deosebire doar ca de data aceasta detaliile
si amanuntele ce tin de flord si fauna se integreaza si mai profund cu destinul copilului
si copilariei autorului. ,,Dragd-mi era satul nostru, cu Ozana cea frumos curgatoare
si limpede ca cristalul, in care se oglindeste cu mahnire Cetatea-neamtului de cateva
veacuri! — 1si incepe decalogul liric autorul. — Dragi-mi erau tata §i mama, fratii
si surorile, baietii satului, tovarasii mei din copildrie, cu cari, in zile geroase de iarna, ma
desfatam pe gheata si la sdnius, iar vara, in zile frumoase de sarbatori, cantand si chiuind,
cutrieram dumbravile si luncile umbroase, prundul cu stioalnele, tarinele cu holdele,
campul cu florile, si mandrele dealuri, de dupa care-mi zdmbeau zorile in zburdalnica
varsta a tineretii”. In aceastd atmosfera mirifica, striluminati de un puternic suflu innoitor,
cantecele lui Mihai scripcariul, executate la sezatorile, cldacile, horele si petrecerile din
sat, rasunau ca o chemare si indemn din strafundurile istoriei spre o viatd marcata de vis,
fericire si tinerete! Céaci, vorba scriitorului — de piatra sa fi fost ca inima nu putea sa nu-ti
salte, ascultand asemenea versuri inaripate.

,,Frunza verde de cicoare,
Asta noapte pe racoare
Canta o privighetoare

Cu viersul de fata mare.
Si canta cu glas duios,

De picau frunzele jos;

Si cantau cu glas subtire
Pentr-a noastra despartire;
Si ofta, si ciripea,
Inima de t-o rupea

'7,
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Dorul si durerile inimii sunt invéluite §i scufundate in profunzimile visului prin
intermediul frunzei verde de cicoare si a cantecului duios de privighetoare, la vibratia
caruia frunzele picau jos, simbolizand in felul acesta momentul dramatic de varf
al despartirii celor indragostiti.

6. Venit din strafundurile culturii milenare populare, I. Creangd, uneori confundat
cu celebri culegatori si prelucratori de folclor de talia fratilor Grimm sau Charles Perrault,
este, In opinia lui M. Sadoveanu, ,,un mare artist”. Unul din indicii de baza al acestui
inalt artistism il constituie multdimensionalitatea operei scriitorului, capabila sa fascineze
cititorul de diferite niveluri si din cele mai diverse zone ale culturii, incepand cu cea
populard si atingand sferele cele mai subtile si elevate ale substratelor spiritual-elitare.
»~Amintirile si povestile lui Creangd, — remarca, in aceasta ordine de idei, M. Sadoveanu,
— sunt nsasi limba vie a poporului ridicatd la un nivel nalt potential artistic. Cu cét
pregatirea lectorului e mai buna, cu atit muzica ei e mai Inteleasa si sentimentul ei e mai
patrunzétor. Ca si in cazul lui Eminescu, Creanga e unic in sine, Insa divers la cititori.
Fiecare gaseste in Amintiri $1 Povesti noutati si rezonante in legatura cu propriul lor suflet.
Acesta e de altfel privilegiul artei adevarate” [17, p. 225-226]. Aceasta opera polivalenta
si plind de lumind, de valoare mondiald, apartinea insd condeiului unui destin uman
dintre cele mai suferinde si dramatice. Inima fostului elev al lui Creanga, al aceluia care
reprezintd imaginea lui M. Sadoveanu, se infétisa ca fiind cuprinsa de o profunda méhnire,
»deoarece omul a avut o carierd de suferintd, iar asupra operei s-a pastrat aproape jumatate
de veac, dupa moartea umilitului si ofensatului, o ticere semnificativa. Ii putem spune
astdzi o ticere criminala [17, p. 515].

Numele si opera lui Ion Creanga, in opinia cercetatoarei Zoe Dumitrescu-Busulenga,
se Inscrie — prin profunzimea si originalitatea talentului sdu — printre marile personalitati
ale epocii Renasterii, cu deosebirea cd renascentistii aveau drept temelie formativa cultura
scrisa europeand, in timp ce clasicul literaturii noastre provenea din sdmburele culturii
nationale, din traditiile populare, folclorice, cu epicentrul in Humulestii Cetatii Neamtului
de la poalele muntilor Carpati, ,,un adevarat centru al lumii”. ,in acest genial scriitor
popular, — mentioneaza autoarea, — traieste constiinta unei mari culturi, la care participa
si spre care se Intoarce cu admiratie si incredere vrednice de orice umanist-european.
Asa cum umanistii Renasterii se indreptau spre culturile vechi clasice, latind si greaca,
ad fontes, cu convingerea ca 1n tezaurul culturii clasice vor gasi adevarul, tot astfel acest
umanist popular se adreseaza izvoarelor milenare ale folclorului, din care scoate, dupa
necesitatile creatiei sale, raspunsurile cunoscute ale intelepciunii populare, alegandu-le
si dozandu-le dupa indrumarea geniului sau” [18, p. 39].

Incheiem aceste note cu un cuvant de omagiu, adus de Mihail Sadoveanu marelui
sdu dascal si model-exemplar de Om si Distins creator de valori artistice inegalabile:

,Din copilarie, — scrie autorul romanului ,,Neamul Soimarestilor”, — am avut
dragoste mare pentru opera lui Creangd. Gaseam poate in povestile si povestirile lui
graiul inflorit al mamei, poezia de expresii a Moldovei; mad simteam cu el asa de bine,
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ca si cu unul din vechii povestitori care mi-au incantat copildria in seri de iarna la vatra
cu jar; simteam patrunzandu-ma de blandetea nesfarsita a peisajului moldovenesc, glasul
patriei intregi vibra in opera lui si ma fermeca, asa cum nu m-a fermecat nici un alt
scriitor vreodatd” [19, p. 8]. Printre izvoarele de bazad care alimentau acest atasament
uman si profesional de o rarda profunzime si emotivitate, figureaza, dupd cum vedem,

poezia Moldovei invesmantata in peisajul ei bland si fermecator.
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