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Abstract

The study lon Druta’s Debute and His Impact upon Literature comes with a new
opinion regarding the works of the Moldovan writer and playwright. Being analyzed as works
produced by a writer of concept, his prose and plays reveal original features, new perspectives
and implications on literature. They are: the evolution of the narrative epic into a novel epic,
the characters-doublets, turning of the lyrical into poetic as a way to keep the narration on
a single breath. At the same time, the researcher provides judicial observations when these
searches, in fact fruitful, are pushed ot extremes.

Clara, la prima vedere, notiunea de debut, ca ,,inceputul cuiva... intr-o profesiune,
intr-o activitate (artistica, literara etc.” (Dex), raportata la titlul acestui articol, necesita
totusi unele precizari de rigoare: avem dreptul s numim debut orice inceput, fiece incercare
publicata prima data sau, pentru aceasta, mai e nevoie de niste delimitari suplimentare?;
tine aceastd notiune doar de inceputul activitdtii literare sau poate ingloba in sine si
o perioada ceva mai intinsa, cand scriitorul isi acumuleaza toate detaliile din care poate fi
asamblatd mai apoi o opera artistica veritabila?

Dacé tinem cont de afirmatia cunoscutei romante ,,Ca nu e om sa nu fi scris
o poezie” si de celebra declaratie a lui V. Alecsandri ca ,,roménul e nascut poet”,
apoi termenul debut capata o amploare aproape de necuprins si ne pune in incurcatura cand
incercam sa-1 folosim cu precizie la modul concret. Aceasta mai ales azi, in conditiile presei
asa-zise libere, cand toate efemeridele, incercandu-si puterile in poezie, se considera
poeti, si cand toti condeierii, antrenandu-si pana in naratiuni epice, se cred prozatori.
Ce e drept, derivatul notiunii — debutant —, ca ,persoanad care se gaseste la inceputul
unei cariere (artistice)” (Dex), subl. noastra — N.B.) vine cu o precizare importantd in
sensul ca, raportatd la intreaga activitate a scriitorului, adica vizand in final un artist al
cuvantului intr-adevar format, ea se ingusteaza considerabil, capatand pe aceasta cale
contururi concrete. Anume in sensul de Inceput corelat In imaginatie cu intreaga creatie
a scriitorului, cand acesta s-a regasit, notiunea de debut va fi aplicata la analiza operei lui
Ion Druta.

Referitor la durata debutului, problema e mai discutabild, dar, fixata in perimetrele
el naturale, — si mai productivd. Sunt scriitori care, de la debut, intrd In categoria
de consacrati. Unii dintre ei, pentru a fi receptati In mod normal, au chiar nevoie de
anumite inventii care ar camufla impresia de afirmare mult prea incredibila a debutului.
E cunoscutul caz al lui G. Cosbuc, privind plagiatul, despre care vorbeste
C. Dobrogeanu-Gherea in articolul Poetul taranimii. Dar sunt si scriitori care,
de la inceputul debutului si pana la capatul lui, trec un drum anevoios de acumulare
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a experientei, de sintetizare a valorilor si de constituire a unei opere cu trasaturi
personale bine definite. Printre acestia e si lon Druta.

Despre el stim ca isi Incearcd pana de prin anul 1950, cd debutul editorial tine de
anul 1953, cand a publicat prima carte de nuvele La noi in sat, care ne da toate temeiurile sa
deducem ca debutul particular s-a realizat pe parcursul pregétirii cartii, dar nu cunoastem
care ar fi fost acea prima piesa cu care scriitorul, indraznind sa iasa in lume, ar fi putut
afirma cé a debutat.

Si chiar daca am admite ca aceasta € Problema vietii, scrisd in 1950, dar publicata
de revista Octombrie In 1951, cum s-a afirmat, inca nu avem suficiente motive sa-I credem
pe lon Druta scriitor nu de ocazie, ci de conceptie, cd anume ea, aceastd lucrare, se cuvine
considerata drept una de debut particular. Deci nu stim nici locul unde am putea infige
intaiul capat al arcului voltaic al debutului, nici cel de al doilea capat al aceluiasi arc ce ar
semnifica sfarsitul debutului, adicd ne-ar spune ca I. Druta a reusit, cum zicea metaforic
filozoful german H. Keyserling, sa strabata calea ,,de la sine la sine insusi”, cale care nu
e rectilinie, ci, conform propriei lui aprecieri, ,,...trece prin ocolul pamantului” [1, p. 322]
si necesitd, cum preciza P. Valéry, ca creatorul sa fie ,,inarmat pana in dinti” [1, p. 329]
cu toate atributele unei opere artistice veritabile, ce tine de un scriitor de conceptie.

Asadar, debutul unui scriitor ocazional si cel al unui scriitor de conceptie se
deosebesc in mod radical. Care ar fi criteriile de stabilire a diferentelor si ce impact au ele
asupra operei scriitorului? Sa incercam sa ne dumerim.

* * %

Drept repere In cdautarile noastre la tema datd ne vor servi unele idei deosebit
de constructive din lucrarea savantului rus N. K. Ghei Hckyccmeo cnosa [2]
(Arta cuvantului), care reprezinta serioase investigatii privind relatia cuvdnt-imagine si
deschid largi posibilitati de studiere a lucrarii artistice panad la momentul cénd creatorul
ar putea spune ca a realizat debutul, si din Teoria literaturii a cercetatorilor americani
René Wellek si Austin Warren [3] care propun studiul intrinsec al literaturii prin viziunea:
cuvdant-imagine-metaford, simbol-mit, adica la nivelul cand opera, incheind cautarile de
inceput, exprima deja un stil al ei, care poartd pecetea vocii inconfundabile a autorului,
ceea ce ne spune la sigur ca scriitorul s-a regasit pe sine. Sa urmarim deci prin aceasta
prisma primele publicatii ale lui lon Druta incercand sa stabilim care lucrare din aceasta
perioada s-ar invrednici de titlul de debut particular, cici n privinta celui editorial,
pare-se, ne-am lamurit.

Primele nuvele drutiene, aparitia carora coincide cu inceputul anilor cincizeci, sunt
de o constructie liniard. Migcarea gandului in ele are loc de la cuvant la cuvant, de la
fragment la fragment. Fiecare unitate compozitionald noua vine cu un spor de informatie
fata de cele precedente, adunand pe acest traseu gandurile intr-o concluzie care, doar cu
aproximatie, poate fi numita ideea lucrarii.

Sé luam, spre exemplu, nuvela Gospodaritul (1951). Ea relateazd despre destinul
tragic al taranului Nichifor Bejenaru si e construitd dupa tipicul nuvelelor timpului
consacrate trecutului care nu putea fi altfel decat unul intunecat. Silit sd gospodareasca
intr-o societate nedrept intocmita, Nichifor schimba, din cauza nevoilor, o pereche de boi
pe o iapa alba, ,.... iar cu banii ramasi si-a mai astupat din cele datorii...”. Mica bucurie
a astuparii datoriilor i trece insd in scarba, cand, iesind la arat, iapa ii piere pe brazda.
Nenorocitul taran ,,... si-a bagat capul in sleau, a prins oistea la subtioara si a pornit sa-si
duca saracia spre casa”.
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,Rotile se migca incet, abia-abia, ca vai de dansele. Baietanul vine in urma carutei
cu mainile infipte in fundatoare si 1mp1nge 1mp1nge intruna. Marea napasta abatuta peste
casa lor l-a zgudult l-a maturizat intr-o singura zi, $i acum nu ma1 era copil. Era si el un
tdran — un mic taran peste care, iata, s-a abatut o mare nenorocire”.

Energia estetica a acestei idei generale se aduna, rectiliniu, din vigoarea cuvintelor,
frazelor, fragmentelor, ele fiind, ca sens, aproape identice cu sine. Doar la jonctiunea
lor vine un mic spor de sens care, pana la urmd, contureaza gandul final citat, aidoma
moralei pregatite de elementele fabulei. $i totusi ideea din final contine ceva mai mult
decat acea concluzie moralizatoare ce s-ar desprinde, ca in fabuld, din elementele nuvelei.
Faptul se datoreaza tabloului pictural din final care reprezinta carul tras de tata si de fiu.
El emana, ca si, s zicem tabloul Iui F. Resetnikov Din nou nota doi, o gama de ganduri si
acestui tablou, titlul Gospodaritul apare oarecum sters, inexpresiv, departe de a exprima
sugestiv continutul lucrarii. Nuvelei i-ar sta mai bine cu titlul Un mic taran peste care
s-a abdatut o mare nenorocire.

In punctul de pornire al debutului I. Druti, cum se vede, incd nu are o idee clara
privind concordanta dintre inceputul si sfarsitul operei. Nu exprima concis ideea nuvelei
Gospodaritul, asa cum o cere logica lucrurilor, nici epigraful ei ,,Japa alba-ti trebuia?”
Ba dimpotriva, sensul sdu primar persiflator vine in contradictie cu ideea pregatita de
desfagurarea partilor constituente ale nuvelei, idee ce reclama compasiune.

Neconcordanta dintre conceptul propus si materializarea lui n ideea din final
vorbeste despre faptul ca autorul era constient de adevarul ca opera literara trebuie sa aiba
o structura unitara, dar inca nu o putea realiza. Din acest motiv ideea din final este expusa,
in principiu cao moralé a unei fabule. Destinul personajului este supus derularii fabulei,

Deﬁc1en‘gele numite sunt proprii si altor nuvele din perioada de inceput a scriitorului:
Problema vietii (1950), Furtuna, La fete, Sacul matusii Irina (1952), Portita, Socoteala,
Asteptare (1953).

Privite 1n plan comparativ cu creatia de dupa 1953 si 1955, ani, dupa cum vom
vedea mai tarziu, de cotitura radicald in creatia lui I. Druta, ele se incadreaza in contextul
cautdrilor generale ale literaturii timpului, care, in lipsa actiunii traditiilor, se dezvolta,
cum constatd M. Cimpoi, ,,... pe cont propriu” [4, p. 153-154].

Dezvoltarea literaturii ,,pe cont propriu” inseamna constituirea unor lucrari prozaice,
adica a unor scrieri alcdtuite conform relatiei de la cuvant la cuvant, fard subtilitati
simpatetice deosebite sau revelatii subtextuale remarcabile. Calitatea intregii proze din
anii cincizeci e, In acest sens, un exemplu ilustrativ, cu exceptia totusi a unor opere ale lui
L. Druta. E vorba, in primul rand, de lucrarile bazate pe subiecte folclorice si de cele care,
ca stil, se orientau spre oralitate. Unele dintre ele — La fete, Sacul matusii Irina, Socoteala,
Bobocul au la bazd niste anecdote, altele — Badiceni, Portifa, Necaz imita situatii si
expresii populare. In ambele cazuri, autorul mizeaza pe niste modele constituite, mdelung
prelucrate, bine slefuite de catre popor. Puse la baza nuvelelor sau luate ca prototip de
fabulatie si expresie, aceste modele se prezentau in fata scriitorului ca un serios laborator
de creatie cu usile deschise. Anecdota, zicerea populara stralucesc prin coerenta partilor
1ntregulu1 prin orientarea lor spre un final neprevazut, prin precizie si spirit eliptic.
In drumul ei spre unitatea compozitionala, att de ravniti, nuvela avea stringenta nevoie,
inainte de toate de atare cahtatl Sl Ion Druta, folosmd 1ntens aceste surse folclorice,
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In contextul literar al anilor cincizeci, care se caracteriza printr-o percepere
primitiva a timpului si spatiului, printr-o aranjare cronicdreascd a materialului de viata,
printr-o expunere a lui liniard, cautdrile acestea ale lui I. Drutd in sfera folclorului si
a oralitatii erau deosebit de importante. Ele puteau constitui o lectie instructiva si
pentru ceilalti prozatori ai timpului, dar acestia, Impinsi de teoria asa-zisului realism
socialist, care preconiza zugravirea, in temei, a noii realitati inca ,,neasezate”, le neglijau
in mod ostentativ.

Asimiland modalitatile folclorice, Druta, evident, devenea mai atractiv in expresii,
mai inventiv 1n arhitecturile compozitionale, mai elocvent 1n aplicarea tehnicilor narative,
dar inca nu si mai... Drutd in materie de elaborare a unor modele poetice proprii, care ar
fi dat de inteles cé in literatura debuteaza o individualitate creatoare capabild sa croiasca
un drum nou pentru sine $i pentru confratii de condei. Aceasta fiindca talentul Iui nativ,
care, fara discutie, palpita, era apasat de realismul socialist, osificant, de anturajul literar
primitiv, de lipsa pagubitoare a traditiilor, de mediul jurnalistic la care Druta pe atunci
robotea in calitatea lui de colaborator al ziarului Taranul sovietic.

Majoritatea nuvelelor lui I. Drutd aparute intre anii 1950 si 1953, inclusiv chiar
Problema viefii, cu care, se zice, ar fi debutat, nu pot sustine rigorile debutului unui scriitor
de conceptie. In schimb, fiecare dintre aceste nuvele sustin din plin rigurozitatile unui
debut ocazional. Druta incé nu era... Drutd, dar, prin una din nuvelele lansate in rastimpul
despre care e vorba, se apropia totusi de actul regasirii lui.

Cu riscul de a fi invinuit de subiectivism, Indraznim sa afirmam ca cu cat scriitorul
era mai in literatura, cu atat deficientele acesteia il obsedau mai apasator, si, dimpotriva, —
cu cat el se sustragea din acest mediu, cu atat devenea mai liber in manevrele de compozitie
literara. Lupta aceasta dintre sufletul scriitorului dornic de afirmare poetica si mediul de
viata refractar artisticului trebuia odata i odata sa erupa. Eruptia se va produce, dupa cum
vom vedea, in nuvela Rubanca (1953).

Se stie ca ea a fost initial conceputd ca schitd publicistica, ca la baza ei sta
un caz concret, luat din realitatea imediata, ceea ce, cum am aratat cu altd ocazie
[5, p. 100-101], pentru Ion Druta, pasionat in acel timp, in principiu, de tematica trecutului
si de problematica general-umand, era un caz rar. Aplecarea, pe teren, asupra cazului
concret din viatd l-a facut pe 1. Druta sa se simta parca in afara literaturii. Modelarea lui
insd l-a apropiat de ea dintr-o perspectiva esteticd mai largda decat cea existenta acolo.
Schita publicistica a evoluat intr-o nuvela veritabila. Intru justificarea tezei vom analiza
lucrarea 1n cauza prin prisma traiectului propus de cei doi savanti americani Wellek si
Warren: cuvdnt-imagine-metafora-simbol-mit, care traiect ne va demonstra ca opera
a reusit sd Incheie cautarile ce tin de debut, iar scriitorul s-a regasit pe sine.

Pe teren, scriitorul incepator, pe atunci jurnalist la ziarul Taranul sovietic, s-a ciocnit
de un caz interesant, demn de a fi relatat intr-o schitd publicisticd. Rubanca, personajul
presupusei schite publicistice, pdzeste girezile de paie ale colhozului. Cutreierand cu
mintea satul in nadejdea de a intui cine ar Indrazni sa vina la furat, ea ajunge la gandul
ca acest pas l-ar putea face doar vecinul ei, Toader. Vorba e ca in tinerete, la vreme grea,
Rubancal-a vazut furdnd un sac de cartofi. ,,Rubanca n-a spus niménui. Nu i-a zis nimic nici
lui Toader. Dar din ziua ceea Toader si-a pierdut obrazul fatd de dansa pentru totdeauna”.
Mare insé 1i este mirarea cand, spre zori, ea il vede pe acelasi Toader apropiindu-se de
girezi, iar apoi Indepartdndu-se de ele, fard a fura nimic. Motivul presupus de Rubanca:
»cine sa-ti vie cu franghia la girezi? Toti colhoznicii au primit paie. Nu se plange nimeni
ca-i trebuie”, apoi explicatia lui Toader: ,,Lele Nastasie (Rubanca — N.B.), stii, Paraschita
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mi-a facut un baiet!... Mi-au telefonat din Drochia. Au spus sa vin dimineata la opt... Da-i
inca devreme. Sa ma Intorc — nu vreau. Vad paiele si zic in gandul meu: ia sd mai stau de
vorba cu lelea Nastasia”, creeazd, in opozitie cu parerea anterioara, o poantd admirabila
pentru o schita publicistica.

Dincolo de aceastd osaturd a schitei, Druta-publicistul a intuit o energie estetica
latenta, pe care numai Druta-prozatorul ar fi putut-o declansa. Si ea, aceasta energie,
declangandu-se, a conturat nuvela artistica, fard ca scriitorul sa fi recurs la peripetii de
fabuld suplimentare. Prozatorul a folosit In acest scop doar posibilititile subiectului,
doar sursele latente ale artei compozitionale.

Ion Druta trece accentul de pe fabuld pe subiect, de pe poanta ce mizeaza pe
surprindere pe ideea ce se bizuie pe motivarea psihologicd, de pe insirarea rectilinie pe
constructia multiplana. Spre deosebire de osatura posibilei schite publicistice, in care toate
elementele sunt aranjate astfel incat sa scoatd in relief dezamagirea din final, subiectul
nuvelei randuieste partile constituente intr-o ordine apta sa profileze o idee mai largd —
acea a echivalentei demnitdtii umane cu prestigiul numelui personajului.

Nuvela incepe cu fraza: ,In tot satul lumea ca lumea. Numai Toader acela, bati-1
crucea...” Pe parcurs observam ca fraza in cauza, la anumite intervale, se repetd cu
regularitate, cd ea, dand o unica respiratie Intregii nuvele, devine laitmotivul ei. Procedeul
atrage atentia cititorului asupra ideii centrale. Totodata, el ne mai sugereaza ideea ca
aceasta sentinta grava din laitmotiv are o preistorie a ei. Urmeaza apoi o serie de exemple
de comportare bund a lui Toader, care ar fi trebuit s-o facd pe Rubanca sa-si schimbe
parerea de candva. Ea Insa nu cedeaza: ,,Putea sa scape Toader satul de pojar, putea sa
infieze toti copiii orfani de pe lume — pentru dénsa el riménea hot”.

Avem 1in fatd un conflict, dar nu unul simplu, de naturd publicisticd, ci unul
complex, de esenta artistica, capabil sa tind pe respiratia sa intreaga constructie epica.
Pe baza argumentelor de cinste ale lui Toader si a perseverentei Rubancai in parerea ca
acesta e totusi hot, gradatia lui creste, iar apoi ,,se descarca” prin dejucarea dovezii ce
urma sa fie baza ideii principale din schitd. Dupa teza si antiteza conflictului, conform
teoriei lui Hegel, trebuie sd urmeze sinteza. La anumite intervale, pe masura cresterii
intensitatii idealului de cinste intruchipat de Rubanca, a complinirii lui cu sensuri
general-umane, sinteza aceasta, menitad sa acrediteze teza perceperii numelui ca un act
de adevarata cinste si sa discrediteze antiteza intelegerii lui ca un act rusinos, devine,
in functie de madiestria cu care scriitorul Intreprinde dislocarile compozitionale, cerute
pentru a-l concretiza, din ce in ce mai persiflatoare, ajungand pand la desfiintarea
semnificatiei celei de a doua componente a dialogului. O serie de alte caracteristici ale
Rubancaii, plasate in diferite locuri, lumineaza parca din diferite perspective conflictul,
dezviluie mai larg psihologia personajelor.

Peste fabula usor vizibila a schitei publicistice se asterne, in rezultatul manevrelor
compozitionale, voalul subiectului bogat in potente sugestive. In fond, in punctul de
trecere de la fabula la subiect opera devine cu adevarat arta a cuvantului. Cercetatorul
rus V. Kojinov mentioneaza, in acest sens, cd ,,... in momentul nasterii artei cuvantului,
nararea faptelor, fabula, practic se transforma in subiect. Scheletul evenimentelor capata
forma corpului viu” [6, p. 435], a unui organism in care fiecare detaliu are menirea sa
contribuie la miscarea Intregului.

Primul semn al intregului in nuvela Rubanca e finalul ei, care, ca tehnica narativa,
e stereotip cu inceputul. Intre fraza de Inceput ,,In tot satul lumea ca lumea. Numai Toader
acela, bata-l crucea” si cea din final ,,De, nume ca multe altele. Zi-i Toadere...” se realizeaza
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un destin (subl. noastra — N.B.). Repetdndu-se la anumite intervale, fraza-laitmotiv de
la inceput se descarca treptat de incarcatura depreciativda, acumuland, in schimb, stari
de spirit care duc la saltul calitativ, apreciativ, din final: prenumele Toader se identifica
cu entitatea celui care-l poarta. Finalul stopeaza povestirea, dar nu incheie naratiunea,
aceasta — prin chipul copilului ndscut — continuand sa ne sugereze ganduri noi.

Mizand pe relatarile fabulei si deschiderile subiectului, Rubanca este nuvela prin
care [. Drutd experimenteaza, mai pregnant decat oriunde pana la acea ora, trecerea faptului
crud de viata intr-unul transfigurat artistic. Intrat in nuvela prin intermediul laitmotivului,
prenumele Toader, pe masura Tnaintarii naratiunii, iese din cadrul lui singular, addugandu-
si pe intregul parcurs, semnificatii din ce in ce mai variate. In lucrarile bazate pe constructii
rectitilinii sensurile se adauga, dupa cum am spus, de la cuvant la cuvant, fara ca acesta
sd mizeze pe anumite valente plurisemantice si fard a avea sentimentul intregului. Finalul
pictural din Gospodaritul, despre care am pomenit, se prezintd, in acest sens, mai degraba
ca o gaselnita sporadica, decat ca o situatie de efect, pregatitd de Intreaga naratiune.
Cu totul altceva se intdmpla Intr-o opera la nivel de metafora globala, fie incd nedesavarsita,
dar totusi conceputa astfel, cum e Rubanca. Aici cuvantul Toader simte nevoia suportului
metaforei, care, conform opiniei teoreticianului Ezra Pound, realizeaza ,,...unificarea
mai multor idei dispersate” [apud: 3, p. 247], apoi, dat fiind cd incepe sa semnifice tot
mai insistent idealul identitatii umane, simte si nevoia de cel al simbolului, urménd cu
fidelitate traseul propus spre cercetare de savantii americani René Wellek si Austin Warren
in a lor Teorie a literaturii: imagine-metafora-simbol-mit, ajungand pe aceasta cale sa se
identifice cu destinul personajului si sd poarte, cum constata in astfel de cazuri N. Ghei
»-..pecetea intregului” [2, p. 28] text.

Ultimul nivel mitul-nuvela 1l atinge in punctul ei culminant, cdnd Druta pune fata
in fatd conceptia prima despre Toader (,,In tot satul lumea ca lumea. Numai Toader acela,
bata-1 crucea”) si cea noud (,,— De, nume ca multe altele. Zi-i Toadere...”): ,,Deodata
Rubanca se opreste, scoate manusa dreapta, ridicd imbroboditura de pe frunte si-si face
semnul crucii, in semn ¢ un om nou nascut gi-a primit numele lui si ea, Anastasia Ruban,
a luat parte la savarsirea acestei taine”. Nu e greu sa identificam In aceastd taind doua
crampeie de mit — unul din mitul nasterii si altul din cel al primirii numelui. Laitmotivul
nuvelei capatd, in urma implicatiilor miturilor pomenite, importanta unui adevarat crez
artistic: sa te porti asa ca numele sad-ti aduca stima, sa te inalte ca om, sa cultive si altora
o demnitate umana veritabila.

Pentru anii de debut ai lui lon Druta, cand literatura ,,... era inca fara Negruzzi,
fara Creanga, fara capodoperele secolului XX [7, p. 5], cand, din cauza lipsei
traditiilor, prozatorii nu rareori includeau in operele lor detalii de viatd aproape in
stare naturald, aceastd incercare de a trece din sondajul publicistic 1n sfera artisticului
era, fara indoiala, meritorie.

Laitmotivul nuvelei ridica, precum am vazut, ideea operei la rang de viziune
generala si acest fapt pune cuvantul in relatii cu totul noi fatd de intregul ei. ,,Viziunea,
Constata cercetatorul Stefan Dima, se impune constiintei poetului si tinde sd-i cuprinda
intreaga fiintd. Ea devine prototipul unui adevarat organ de creatie in care cuvintele sunt
atrase ca in jurul unui nucleu”. [8, p. 35]. Constatarea, ce e drept, se refera la rolul viziunii
in poezie, dar ea vizeaza, in egald masura si proza, mai ales cand e vorba, ca in Rubanca,
de o forma epica scurta i, pe deasupra, de una de factura lirica.

In scrierile preponderent cronicaresti, cum era aproape intreg contextul literar
din perioada debutului lui lon Druta, cuvantul nu prea avea aceste functii integratoare.
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In acest sens cautarile rodnice ale lui I. Drutd aveau si aiba o influentd benefici asupra
intregii literaturi din spatiul dintre Prut i Nistru.

Ridicarea ideii operei la rang de viziune generald contribuie in mod substantial la
obiectivizarea caracterului literar. Datele biografiei Rubancii, la prima vedere disparate,
capatd prin prisma viziunii unitate compozitionald, iar mitul din final le imprima
o credibilitate sporiti. In momentul cind proza incerca cuprinderea unei realitati
deosebit de fluide, apelul la mit avea darul de a-1 corela pe om cu experienta istorica.
,,Mitul, constata in acest sens Mircea Eliade, 1i garanteaza omului ca ceea ce el se pregiteste
sd faca a mai fost facut, il ajuta sa alunge indoielile pe care le-ar putea avea in ceea ce
priveste rezultatul Intreprinderii sale” [9, p. 132-133]. Totodata, cunoscutul teoretician
al artei mai mentiona: ,,S-ar putea spune, intr-o forma sumard, cd «tridind miturile»,
iesim din timpul profan, cronologic, si patrundem intr-un timp calitativ diferit, un timp
«sacruy, deopotriva primordial la infinit” [9, p. 8].

A descrie numele omului In Rubanca ca un act de adevaratd demnitate
intr-o perioada (totalitaristd), cand acesta era supus unei devalorizari catastrofale, echivala
cu o aventura fara sorti de a fi luata 1n serios. Si numai amintirea mitului ca demnitatea de
sine a fost dintotdeauna un atribut indispensabil al omului, cand am dorit sa-1 ridicam la
rang de adevarata omenie si de veritabila satisfactie sufleteascd, ne readuce credibilitatea
ca aga trebuie s fie si acum. Tot astfel, stabilind relatii consubstantiale cu mitul, naratiunea,
conform aprecierii lui M. Eliade, capata noi posibilitati de abolire a Ingiruirii cronologice
si de revenire la respiratia epicd de densitate veritabila.

Refuzul relatdrii cronologice mult prea incetitenite i recurgerea la dislocari
compozitionale ingenioase i-au permis autorului sd depisteze din mitul nasterii nu numai
privelisti retrospective, ci §i revelatii de perspectiva. Inceputul nuvelei si finalul ei —
,De, nume ca multe altele, zi-i Toadere...”, sunt, cum am véazut, Intrucatva stereotipe.
Procedeul, prin Tnsasi tehnica sa, vine sa ne sugereze tendinta omului spre omenie, tendinta
in care realizarea unui eveniment e doar un element din pasiunea lui de o viata. Altfel zis,
clipa are sansa circumscrierii In eternitate, din moment ce e stipanita de o dragoste de
omenie cu subtext mitic.

Finalul, desi incheie subiectul, il lasa totusi deschis, parca demonstrand cd un
laitmotiv bine structurat ar putea tine pe respiratia sa nu numai incarcdtura unei nuvele,
ci si a unei panze epice mai mari. Faptul e deosebit de semnificativ. Finalul nuvelei
nu e, fireste, identic cu poanta, aceasta din urma, cu caracteru-i eliptic, sub pana unui
veritabil talent, exprima mult mai mult decat un simplu sfarsit.

E o trasaturd ontologicd a formei scurte a genului epic, intuitd cu acuitate de
Ion Druta. Asupra ei, ca asupra unei calitati de baza, insista cunoscutul cercetator lon Vlad
cand afirma ci ,,...povestirea se repeta in toate celelalte forme, se reediteaza ca nucleu si
structurd activa in nuvela sau roman” [10, p. 228].

In pofida tendintei generale a prozei din anii cincizeci spre o relatare intrucitva
cronicareasca, nuvela lui Drutd Rubanca tinde spre exprimarea unui univers finit,
in care, dupa expresia lui Hegel, ,,...ideea este un intreg” [11, p. 117]. Esteticienii de
mai incoace au numit astfel de opere metafore globale. O ochire retrospectiva asupra
creatiei lui Drutd de pana la 1955 ne demonstreaza ca el a mers spre aceastd intelegere
incet si anevoios, intuind, pas cu pas, tainele maiestriei compozitionale. Pana la aceasta
data scriitorul noteaza stari de spirit interesante, fara a reusi sa le inchege intr-o conceptie
personald, practicd un stil poetic care, desi original, incd nu trddeaza trasaturile ce il vor
defini mai tarziu. In Rubanca realitatea e recompusa conform conceptiei autorului asupra
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actului de creatie, iar partile constituente, fie ele in proxima vecinatate, fie la distanta,
sunt astfel montate, incat respird cu intregul, un intreg care poartd pecetea arhitectului
ideii, a talentului lui I. Druta.

In acest punct putem vorbi de un stil propriu al scriitorului, cici — sd nu uitam,
in latind cuvantul stylus inseamna ,,condei, compozitie”. ,,Stilul, constata cercetitorul,
N. Ghei, e rezultatul punerii stipanirii pe materialul de viata, al iscusintei de a-1 supune,
de a-1 face sd exprime un continut cu mult mai bogat decat pot comunica cuvintele care
constituie opera. Aducerea elementelor dispersate intr-un sistem continutist incepe de la
stil. El e prima treapta in urcusul de la stihia izolatd de cuvinte spre unitate, momentul
principal in calea infaptuirii sistemului artistic” [2, p. 170]. Acum, fara a sti scriitorul si
opera, auzind un fragment din Rubanca, vom putea afirma cu sigurantd ca e din lon Druta,
ceea ce nu am fi putut spune despre un crampei din Gospodaritul ori din alta nuvela din
perioada inceputului. De aici incolo, procedeul poate fi aplicat, fara a da gres, la orice
opera a scriitorului.

Rubanca e lucrarea in care lon Drutd s-a regasit pe sine, a intuit pentru prima
datd specificul artistic al unei nuvele prin prisma: cuvant-imagine-metafora-simbol-
mit, traiectul purtdnd pecetea caligrafiei lui, spre deosebire de celelalte toate de sorginte
publicisticd, editate anterior, marcandu-si astfel debutul literar.

Actul debutului, agadar, s-a produs in 1953, anul aparitiei nuvelei. Cum raméne
atunci cu afirmatia noastra de mai sus ca I. Drutd publica de prin 19507 S nu aiba oare
intotdeauna prima publicatie cu care un scriitor indrazneste sa iasa in lume dreptul de
a fi numitd debut? Are si nu are acest drept — va fi raspunsul. Totul depinde de formatia
scriitorului. In cazul in care scriitorul e, in acceptia lui Goethe, de esenta ocazionala, adica
unul care scrie atunci cand viata 1i oferd o ocazie, propunandu-i o tema demna de a fi luata
in discutie, acesta, iesind prima data cu ea in lume, are dreptul s-o numeasca debut, fiindca
intreaga lui carierd artistica de mai departe va alcatui un sirag — mai lung sau mai scurt?!
— de astfel de ocazii, independente una fata de alta din punctul de vedere al conceptului
realizarii artistice. Anume 1n acest sens larg, cunoscutul scriitor german vorbea de faptul
ca aproape intreaga poezie ar purta un caracter ocazional.

Ocazionale in acest sens putem numi toate lucrdrile lui I. Drutd de pana la
1953, caci in ele vom intalni un condeier ce inca se cautd pe sine si nu unul regasit,
ca in Rubanca, si persistent apoi, pe unda conceptiei, in intreaga creatie.

Debutul lui, in Rubanca porneste de la un inceput de conceptie particulara, conceptie
pe care toate lucrarile lui de mai departe, fara a se abate de la ea, o vor completa. Scriitorul in
acest caz se regaseste in conceptia data, respectdnd-o, ori se autodesfiinteaza, incalcand-o.
Opera deci va fi integrala, iar scriitorul integru, cand vor tine gandul si rdndul pe o unica
respiratie, acea a ideii creatiei bazatd pe conceptia creatorului. Astfel conceputa, nuvela
Rubanca ne indica locul unde am putea infige intdiul capat al arcului voltaic al debutului
lui 1. Druta.

Aplicata la intreaga creatie a lui I. Drutd, aceasta conceptie s-ar putea sa necesite,
in unele segmente, anumite precizari — cum vom vedea pe parcurs ci si se va intampla
— cand scriitorul va incerca sd coreleze timpul artistic din nuvelistica aparuta pana la
1955, cu cel din panzele epice de amploare (Frunze de dor) ori cand va simti nevoia
sd accentueze mai reliefat unele géselnite conceptuale mai nainte aflate in germene
(Rubanca) spre deosebire de aceleasi mostre realizate mai tarziu In manierd cu adevarat
artisticd (Sania). Dar 1n aceste cazuri precizarile de rigoare urmeaza sa fie resimtite nu
ca niste completdri eterogene, ci ca niste compliniri organice ale aceleiasi conceptii.
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S-ar putea de asemenea la un moment dat sa avem impresia cd, din cauza unui segment
incd negasit, conceptia ar Inceta sd-si mai exercite cu aceeasi tensiune functia de corelare
cu intregul. Dar lipsa acestui segment trebuie inteles ca ceva vremelnic, ca ceva de tipul
elementului mendeleevian despre care se stie ca lipseste temporar in vestitul sdu tabel
si cd, odata descoperit, acesta isi va ocupa locul care-1 asteapta. Impresia, in acest caz,
nu trebuie sd ne abata spre o iluzie, ci, iIn mod imperios, sd ne aminteasca ca trebuie sa-i
gasim explicatia in aceeasi concluzie.

Ca debut Rubanca reprezintd o canava artistica bine articulata de o conceptie precis
definitd. Operele ulterioare o vor aprofunda-o si o vor perfectiona-o, intuindu-i fard prea
mari greutdti componentele constitutive, cici nuvela e, in acest sens, specia epicd poate
cea mai ilustrativa pentru a-si deschide virtutile intrinseci. in nuvela, mentiona scriitorul
rus K. Fedin, ,totul e vizibil — proportionalitatea partilor, aliajul organic dintre caractere
si subiectul lucrarii, functia fiecarui episod la conturarea conceptului general, al fiecarui
detaliu — la schitarea intregului” [12, p. 350].

Intuita la nivelul formei epice scurte, modelarea canavalei urma sa fie perfectionata
si ajustatd, dacd e sd ne amintim de constatarea cercetatorului lon Vlad, la dimensiunile
formelor mari. Sarcina propusa nu era deloc usoard, caci, dupa cum afirmé cercetatorul
N. Ghei ,,...cu cat opera evolueaza in mai multe planuri, cu cat ea reda constiintele umane
la mai multe niveluri... —, cu atit mai anevoioasa devine intuirea adevarului, cu atat mai
necesari devin factorii de organizare a ei intr-un sistem unitar de pareri, intr-o conceptie
unica asupra lumii §i a omului...” [2, p. 324].

Avand la baza un model de nuvela artisticeste atdt de bine centrat si de corect
articulat, cum e cel dezvaluit de noi In Rubanca, problema nu ni se pare insurmontabila.
Mai mult decét atat, el, exemplul lui Druta, putea avea un impact benefic nu numai asupra
creatiei lui posterioare, ci si asupra evolutiei Intregii proze din spatiul basarabean, fie
aceasta de dimensiuni mici, fie de proportii, cdci, zicea cu multd acuitate cercetitorul
Adrian Marino, ,,este de ajuns sa apara o noud personalitate ca literatura sa adopte un alt
curs” [13, p. 27].

Si totusi ceva retinea procesul de extindere fructuoasa a modelului drutian.
Paradoxal, dar acest ceva era tocmai ceea ce trebuia sa-l stimuleze — metoda de creatie.
Ne referim la realismul socialist a carui conceptie aprecia in mod deformat realitatea
prezentului. La o analiza scrupuloasa a contextului debutului drutian, despre care vorbim,
putem lesne observa ca el era alcdtuit din lucrari ce tin de o problematica a trecutului
sau de una general-umana, prezentul socialist fiind aproape trecut cu vederea. Din cele
aproximativ douazeci de nuvele pe care Druta le-a publicat de la inceputul carierei sale
de creatie si pana la aparitia romanului Frunze de dor (1955) , roman care, aga cum am
spus, insemna, impreund cu nuvela Rubanca, o cotitura in scrisul lui, doar in trei vom
sesiza unele semne ale realitatii noi: Sacul matusii Irina, Sfadd in casa si Bobocul. Dar si
in acestea apar nu niste trasaturi tipice ale prezentului, ci niste detalii Intdmplatoare, niste
impresii fugare punctate cu umor. Celelalte nuvele trateazd teme ale trecutului, probleme
general-umane, motive abstracte, subiecte cu iz de anecdota.

Cum explicam aceasta sustragere a lui lon Druté de la problematica prezentului si
cum s-a rasfrant ea asupra conceptului lui despre literatura timpului? In primul deceniu
postbelic, cand Druta facea intaii sdi pasi, in literatura aveau loc prefaceri sociale uluitoare.
lesita aproape distrusa din razboi, Basarabia intrd intr-o foamete ucigitoare, dupa care
urmeaza un val de represii Ingrozitoare i colectivizarea cu implicatiile ei pagubitoare.
Fidela principiilor realismului socialist de a zugravi realitatea conform unei dinamici
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triumfaliste si intr-o perspectiva revolutionara, literatura basarabeana s-a grabit sa cuprinda
aceste procese in paginile ei. La acea data A. Lupan scrisese Saf uitat si Lumina, aparusera
poemele colectivizarii, semnate de Em. Bucov, B. Istru si G. Meniuc, dispuneam de unele
lucrari, in temei false si ele, consacrate perioadei razboiului.

Evenimentele cruciale erau in centrul literaturii, dar, In marea lor majoritate,
interpretate in mod fals. Razboiul era infatisat ca un mars din biruintd in biruinta.
Foametea, cauzatd de calamitatile naturii, dar si adancitd in mod special de sistemul
totalitar in scopul de a face poporul sa uite de problemele sale de ordin etic si etnic,
era abil musamalizata. Colectivizarea era zugravita nu ca un act facut, in principiu,
cu forta, ci ca o campanie benevold, in care reprezentantii satului primeau cu mare
greutate de la activistii raionului dreptul s-o infaptuiasca. Graba de a fixa meticulos
semnele timpului, promovata in anii *50 ai secolului XX de catre realismul socialist,
a avut Intotdeauna o influentd pagubitoare. Ea a fost botezatd cu mult inainte de catre
L. Blaga cu termenul imediatomanie. Drutd n-a vrut s-o accepte, fiindcd venea In
contradictie cu conceptia sa care de la opera la opera se complinea.

Cronotopul literaturii timpului si cronotopul operelor lui Drutd incep sa se
deosebeasci in mod radical. In timp ce, urmarind meticulos manifestirile prezentului,
literatura o rupea cu traditiile si cidea in imediatomanie, Druta, abordand tematica
trecutului si problematica general-umand, intra in mit, descoperind ceea ce acelasi
L. Blaga numea matricea stilistica a neamului.

In acest punct e acel ,,ceva” despre care ziceam ca retine procesul de extindere
fructuoasd a modelului artistic conturat de Druta in cadrul debutului cu nuvela Rubanca.
Dar scriitorul mai intelegea acum ca nu se poate dispensa totalmente de cea de a doua fata
a timpului, ca cititorul lui e omul prezentului §i ca el asteaptd raspunsuri la problemele
care il fraimanta anume la aceasta ora.

Prezentul e resimtit deci ca acel segment din conceptie despre care vorbeam ca
s-ar putea sa lipseasca, dar care, ca si unele elemente inca neidentificate din tabelul Iui
D. Mendeleev, stie ca locul lui 1l asteapta. Si el 1l va ocupa. Aceasta fatd a timpului se
cerea in mod imperios introdusa in creatie si . Druta face, prin romanul Frunze de dor
(1955), prima incercare de a o introduce, complinind astfel conceptia elaboratd initial in
opera de debut.

Romanul constituie dovada unei nostalgice griji a autorului pentru traditiile seculare
puse de socialism sub semnul incertitudinii, dar si al unei certe pledoarii pentru aducerea
prezentului in literatura. Satul Valea Razesilor, unde din primévara pana in toamna anului
1945 se consumd o frumoasd, dar si dureroasd dragoste intre Gheorghe si Rusanda,
e miscat — altfel la acea data nu se putea — de forta traditiei, dar si de tendinta de a scruta
prezentul. Pusi, aidoma personajelor romanului lui L. Rebreanu /on, sa aleaga intre glasul
pamantului si glasul iubirii, Gheorghe si Rusanda raman, fiecare la scara sufletului sau,
niste predestinati pamantului. Gheorghe — ca adept, Rusanda — ca jertfa a lui.

Nestiind 1n acel inceput de prezent socialist cum va evolua destinul invatatorului,
oamenii, dimpreuna cu Gheorghe si Rusanda, 1l vedeau aga cum era el in trecut. Invatatorul
era iesit din randurile claselor avute. Boierit, situat deasupra maselor, el, de regula, nu se
inrudea cu ele. Asa a vazut-o satul, asa s-a simtit $i Rusanda din momentul Tmbratisarii
profesiei de invatatoare: ,,S1 dacd iesea afard, trecatorii isi conteneau pasii drept poarta
lor, parca vrand s-o vada ce o fi avand asa grozav fetita asta, de-au pus-o Invatatoare,
si daca intra in casa, lelea Catinca indatd 1i punea un scaunel, ca sd nu osteneasca stand
in picioare. Si a umblat ea toata ziua, cautandu-si locul cela unde n-ar mai fi fost pentru
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nimenea straind. Dar nu-1 gasea, si cand nu-ti gasesti locul, nu te poti gasi pe tine, nimic
nu te poate bucura”. Metaforic vorbind, locul cadutat de personaj nu e altceva decat locul
prezentului in corelatia celorlalte fete ale timpului. Asa — oricat ar parea de paradoxal —
a vazut-o pe Rusanda si Gheorghe: ,,Gheorghe stitea pe ganduri. Era taran nascut in zodia
taranilor si visa sd ia in casatorie o fiicd de taran, dar invatitoare? Pentru ce-i trebuie
lui Invatatoare la casd? $i cum poti face casnicie cu ea — tu cu plugul, ea cu creionul?”.
Dragostea frumoasa se destrama.

Avem in fata un conflict dintre aga-zisul nou socialist si o traditie ce tine de un etos
patriarhal, conflict care se soldeaza cu un gand deosebit de interesant pentru constituirea
conceptiei lui lon Druté: ,,... de cate ori va fi sd se schimbe vremea, de atatea ori ne tot
vor durea radacinile”, dar si cu un avertisment pentru cazurile cand aceastd noud corelatie
a timpurilor va fi gresit inteleasd, avertisment care mai tarziu va fi, spre regret, nu odata
neglijat de I. Druta si care, cum vom vedea, va avea repercusiuni grave asupra conceptiei
lui generale.

Scriitorul isi dd acum seama ca trecutul si prezentul nu pot fi privite doar intr-o
antitezd care ar ilustra netemeinicia primei fete a timpului si perspectiva luminoasa
a celei de a doua, cum se proceda, de obicei, in literatura basarabeana din anii cincizeci.
El e constient ca intre aceste fete ale timpului exista o legatura cauzald, aidoma celeia
dintre clima si reumatic, ca prezentul incert poate fi verificat doar in oglinda unui trecut
viabil deci de o experienta certa. De aici si noul specific al conceptiei careia Druta 1i pune
inceputul 1n nuvelisticad si o continud in Frunze de dor, conceptie la care, intr-o masura
mai mare sau mai micé, se vor erija toate celelalte opere si care va fi, dupd cum vom
vedea, atdt una de acaparare a valorilor noi, cat si una de recuperare a calitatilor umane
disparute sau puse sub semnul acestui pericol.

Ajuns aici, In punctul cand modelul nuvelistic elaborat in Rubanca si-a gasit i
sprijinul conceptional intuit in Frunze de dor, Drutd, in fond, indica locul unde a infipt cel
de al doilea capat al arcului voltaic al debutului.

Sondand trecutul, Druta iesea de sub tutela asa-zisei metode a realismului
socialist si, in mod obiectiv, trebuia sa intre in sfera de atractie a unui alt curent artistic.
Acesta, gratie platformei si idealurilor, in multe privinte similare cu cele pe care tindea
sa le promoveze scriitorul nostru, a fost samanatorismul. Dar — lucru paradoxal — in timp
ce in spatiul basarabean curentul in cauza, pus in luptd cu ideologia totalitarista, trecea
printr-un evident reviriment, in literaturaroméana din dreapta Prutului, care avea laindemana
intreaga gama de traditii si care, pe deasupra, era deschisa spre cautarile procesului artistic
mondial, el era tot mai des revizuit, ajungand pana la cadere in desuetudine. Paradoxul
insd va disparea de indatd ce ne vom aminti de obiectivele pe care le urméareau scriitorii
cinstiti nu numai din spatiul basarabean, ci si din toate republicile fostei Uniuni Sovietice,
supuse teroarei totalitariste: recunoasterea istoriei ca oglindd a trecutului natiunii,
respectarea datinilor ca o conditie a supravietuirii neamului, aplecarea spre folclor ca
o modalitate de reanimare a spiritului national, interesul pentru limba ca un atribut al
congtiintei de sine a poporului etc. Anume actualitatea calitatilor amintite au facut ca
insemnele samanatorismului sd apara chiar si in literaturile in care curentul in cauza nu
a existat niciodata, aceste insemne purtand o noua denumire — acea de ruralism.

Antrenat in formele epice scurte Tn care a reusit sd atingd nivelul a ceea ce
E. Lovinescu numea compozitie articulatd si Incropind modelul nuvelistic pe care
l-am scos in evidentd, Druta dezvéluie in continuare impactul lui asupra formelor mari
elaborate de dansul. Analiza atenta a Frunzelor de dor ne convinge ca lucrarea reprezinta
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un conglomerat de nuvele bine distincte. Liniile de subiect ce desemneaza destinele
lui Gheorghe si al Rusandei pot fi evidentiate ca doud nuvele aparte. Scena primirii
corespondentei de pe front, episodul mortii fiului lui Badea Zanel, crampeiul legat de
dragostea nastrusnica a flacailor pentru nepoata lui mos Tropotel — asijderea. Fragmentul
privind peripetiile fratelui Domnicéi a fost resimtit atat de independent, incét editorii au
gasit de cuviinta sa-1 publice sub forma de nuvela aparte, intitulata Trofimas.

Procedeul descris e caracteristic pentru toate romanele lui I. Druta care au urmat
dupa Frunze de dor. In cel de al doilea roman — Povara bundtdtii noastre —, care initial
se numea Balade din campie, toate baladele nu sunt altceva decat niste nuvele deghlzate
Asemenea nuvele pot fi usor identificate si in ultimul, cel de al patrulea roman, Biserica
Alba. Doar 1n cel de al treilea roman, Clopotnita, ele par sé lipseasca, impresia provenind
de la faptul ca nu au fost aranjate in mod traditional, ci dupa principiul contrapunctului.
Oricum, aparenta nu schimba esenta si romanul reprezintd, ca si celelalte, un conglomerat
de nuvele.

E, cum vedem, realizarea intuitiei cercetatorului lon Vlad ca nuvela se reediteaza, ca
nucleu si structurd, in formele mari ale literaturii pe care 1. Druta, simtindu-i necesitatea,
nu a intarziat s-o exploateze in conceptia sa.

Inauntrul lor, toate nuvelele urmeaza traseul de acum intuit de I. Druta: imagine-
metafora-simbol. Locul mitului, ca ultima etapa in acest itinerar, il tine etosul de esentd
patriarhald, in care prezentul se oglindeste si care determina destinele personajelor.

De fapt, intregul roman postbelic din spatiul basarabean porneste de la formele
narative scurte, fie ca acesta ,,creste” dintr-o nuveld, cum e cazul cu Oameni si destine
de Ariadna Salari, care a crescut din nuvela Se intdlnesc pamdnturile ori Spulber de
E. Damian, care a evoluat din nuvela Zbucium, fie cd a recurs la un conglomerat
de nuvele ca in cazul romanului Regasirea de Ana Lupan. O altd panza epicad a ei,
Lasa vantul sa ma batd..., e alcatuita din nouasprezece capitole mici, care nu sunt altceva
decat noudsprezece nuvelete I. C. Ciobanu introduce n romanul Podurzle aproape fara
schimbari, unele nuvele din culegerea Intdlnire cu eroul. Pentru a-si caracteriza plenar
personajul din romanul Umbra comorilor, Arhip Cibotaru foloseste procedeul citirii de
catre acesta a unor nuvele, chipurile, gasite. Vladimir Begleagd ne marturiseste ca fondul
romanului Zbor frant poate fi usor intrezarit in mesajul nuvelelor din culegerea La fantdna
Leahului. Sirul de exemple poate fi prelungit.

Asa-zisa ,nuvelizare” a panzelor epice largi, rezultatd din incercarea de a le
incropi bazdndu-se pe modelul nuvelistic, poate fi observata si la plasmuirea caracterelor
romanesti. Zicand acestea, ne referim la personajele dublete — o parte reprezentand
matricea stilistica, alta — realitatea inca fluida a prezentului: Gheorghe si Rusanda (Frunze
de dor), Onache Carabus, plugarul secular ce se tine de principiul ,,ard si seamana si vei
avea dreptate” si Mircea Moraru, devenit jertfa a destaranizarii (Povara bundtatii noastre),
Horia, ca pastrator al fiintei natiunii, §i Balta, ca ruinator al acestei fiinte (Clopotnita),
Ecaterina, taranca din Ocolina ce se considerd ostean ,,chemat sa apere vatra satului” si
Ecaterina, tarina din Petersburg, care cheltuie totul in desfrauri, impartasind ideea filistina
,,Cat traiesti atat e al tdu” (Biserica Alba), Serafim, ca reprezentant al etosului popular, si
Anghel, ca exponent al prezentului de esentd postmodernista (Povestea cu cocosul rosu
de Vasile Vasilache) s.a.

Ar fi, probabil, riscant sd afirmdm ca acest mod de constructie a romanului s-ar
datora doar impactului direct al lui Druta, dar ar fi totodata gresit s nu-i recunoastem n
acest sens influenta-i mare, aproape decisiva. Problema urmeaza sa fie studiata de la caz
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la caz. Aceasta cu atat mai mult, cu cat in problema sudarii nuvelelor intr-un organism
integral modalitatile gasite de I. Drutd nu ne mai trezesc indoieli ca au fost folosite de toti
romancierii nostri. In masura Tnzestrarii lor, bineinteles.

Frunze de dor e in acest sens un exemplu concludent. Pe langa conditionarea
caracterologicd a coerentei naratiunii, in roman mai exista una ce tine de modul de expresie.
E vorba de lirism. Liricizdnd, Drutd merge atat de departe, incat atinge nivelul integrator
caracteristic poeticului. Anume un atare proces — de trecere de la liricizarea obisnuita la
poetic, ca posibilitate a tinerii naratiunii pe o unica respiratie, — observa cercetatoarea
Irina Mavrodin in proza lui M. Proust. Prozatorul, conchide ea, ,,...nu mai asculta decat
de acea logica subiectiva, careia 1i vor fi subordonate compozitia, personajul etc., si care
face sa explodeze unitatea obiectiva — unitatea exterioara a actiunii, a timpului, a locului,
a personajului etc. — a romanului traditional” [14, p. 142]. O atare explozie a facut-o
romanul liric Frunze de dor in raport cu proza obiectivd a timpului. Calitatea aceasta
a romanului — cu referire la posibilitatile ei de organizare compozitionald in cel mai
inalt grad — a fost observata de cercetatorul M. Cimpoi. ,,Cartea, scrie criticul, e liricd in
spiritul ei general, nu in digresiuni lirice speciale sau in interventiile autoricesti voalate.
Valul puternic de lirism atenueaza fragmentarismul, recupereaza precaritatea motivarilor
psihologice, a legaturilor cauzale intre intamplari si reactiile personajelor” (subl. noastra
—N.B.)[15,p. 87].

Acest lirism integrator, numit poetic, tine pe o unica respiratie toate componentele
literare. Cuvintele, imaginile, metaforele, simbolurile, situatiile, caracterele sunt atrase
de aceeasi fortd magnetica a ideii. Fiind, fiecare in parte, organe de sine stititoare, ele
se conditioneaza reciproc, aidoma organelor care alcatuiesc organismul viu. Un element
sau altul al compozitiei neconditionat de poetic e resimtit ca un acord fals intr-o melodie.
Tot astfel e resimtita si compozitia intregii opere a lui I. Druta in raport cu conceptia bine
articulatd in perioada debutului sdu artistic. Dovada grditoare e intreaga opera a scriitorului
editatd pana la 1970.

Emblematicd pentru toate lucrarile amintite e in acest sens drama Casa mare,
editatd cu mult Tnainte, unde conceptia lui I. Drutd ia forma randuielii pamantului
(,,Este o randuiala a pamantului, si daca incalc eu si randuiala asta, ce-mi mai raméane”,
zice personajul Vasiluta), iar compozitia — a unei plante biologiceste simetric plasmuita
(,,Cuvintele «natura artisticd a operei», raportatd la Casa mare, scrie criticul moscovit
N. Kramova [16], capata un sens direct si concret. Aceastd drama are natura ei, armonia
ei fireascd, aidoma unei plante la care totul — si frunzele, si radacinile, si mladitele —
se supune unei legitati unice. (De aceea si denumirea ei e imposibil s-o schimbi — ea e ca
o floare pe ram: casa mare...”).

Am recurs de data aceasta la un exemplu din dramaturgie — in continuare
mentindndu-ma 1n domeniul respectiv — pentru ca I. Drutd dupa 1970 se consacra
aproape exclusiv acestui domeniu §i, in consecinta, toate realizarile, dar si deficientele
ce tin de conceptia elaborata in cadrul debutului se observa aici mai pronuntat.

Concordanta amintitd dintre conceptie si compozitie, care garanta zugravirea
veridica a vietii, nu se putea incadra in metoda realismului socialist dat fiind faptul ca
ea, metoda, prin spiritul ei triumfalist, Infatisa prezentul nu in intreaga gama de culori,
ci, de reguld, doar in una, cea roza.

De aici au si pornit toate belelele autorului, care, conform idealurilor debutului,
lupta pentru o zugravire veridicd a vietii. Dramelor Casa mare si Doina li s-a interzis
sd fie prezentate pe scenele din Moldova. Ele au putut avea expresie scenica la inceput
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doar 1n teatrele din Moscova. Colegiul redactional al revistei unionale /[pyoicoa napooog
inainteaza romanul Povara bundtatii noastre la Premiul de Stat al U.R.S.S. La auzul
acestei noutati primul secretar al comitetului central al p.c.M. 1. Bodiul face un demers
adresat presedintelui Comitetului pentru Premiile de Stat ale U.R.S.S. N.S. Tihonov prin
care cere insistent stoparea procesului in cauza pe motiv ca romanul ,,denatureaza tabloul
transformarilor socialiste din satul moldovenesc”. A biruit, desigur, nu stiintificul, ¢i, cum
se obisnuia pe timpul totalitarismului, politicul. Opera lui I. Druta e acum blamata la
toate intalnirile cu cititorii pe cAmpuri si la ferme. O scrisoare deschisa a lui I. Druta catre
colegiul de redactie al revistei Kodrd prin care autorul se plangea de atitudinile denigratorii
fata de opera sa nu a avut un ecou pozitiv, ci mai degraba unul demobilizator. De ceea ce
s-a temut I. Druta, sustrdgandu-se in nuvelistica timpurie de la zugravirea prezentului, de
aceea nu a scapat mai tarziu cand a purces la prezentarea lui veridica. Scriitorul, pregatit
serios 1n cadrul debutului, ajunge pe parcurs, gratie maiestriei, intr-un impas evident.

Blocat, criticat cu orice ocazie si hartuit la fiece pas, lon Druta decide, in 1969, sa se
mute la Moscova, sperand ca metropola va fi mai ingaduitoare. Constientizand 1nsa foarte
repede ca democratismul aparent al metropolei nu era altceva decat o iluzie, I. Druta se
vede nevoit sd continue meditatiile chinuitoare privind destinul societatii si al creatorului
in perioada totalitarismului. In acest sens, aparitia povestirii Intoarcerea tardnei in pamadnt
(1969-1970), in care e zugravit destinul tragic al scriitorului L.N. Tolstoi $i, —ca un ecou
peste ani, cel al lui . Drutd — ni se pare deosebit de sugestiva.

Actiunea povestirii evolueazd in doud planuri: real si imaginar, relevand ideea
ca si intr-o societate, chipurile, nedrept intocmita (capitalistd), si Intr-o societate pretins
echitabild (socialistd) scriitorul care vrea sa afirme adevarul, aga cum l-a intuit el in cadrul
debutului, nu poate avea alt destin decat acela al unui 1up haituit si incoltit. In acest
punct Druta trage concluzia ca societatea in care trdieste nu poate fi nici suportata, nici
schimbatd, ca e aidoma lupului ajuns la ideea ca ..... de stiut le stii pe toate, dar de putut
nu mai poti nimic”.

Deceptia lui Druta se soldeaza cu unele cedari de pozitie, cu niste pactizari dubioase
cu acei care, pentru pledoaria sa in fata sacrelor valori umane, I-au defiaimat gi marginalizat.
Cautarile unei solutii de compromis il duc la o idee iluzorie, dar fatald pentru destinul lui,
privind socialismul cu fatd umana, care, dupa infrangerea idealurilor priméaverii pragheze
din 1968, plana in aer.

Dezaxarea conceptiei se soldeaza cu dezarticularea compozitiei, cu aparitia
contradictiilor dintre opere, ldsand sa se vada clar adevarul ca, oricat de poetic ar Imbraca
o idee falsd, ori la cate manevre compozitionale ar recurge, pentru a o profila arhitectonic
mai ademenitor, I. Druta nu face altceva decat sa-i evidentieze caracterul inselator, adica
sd se abata de la conceptia elaborata atat de minutios si cinstit pe parcursul debutului.

Operele incep sd se contrazicd. Erijandu-se sistemului totalitar, brigadierul
Tudor Mocanu din Doina devine un pricopsit sub aspect material, dar si un nenorocit in
plan spiritual. Nu intdmplator, inca tandr, el deseori e trezit din somn de dureri aprige de
inima: ,,laca asa ma prinde prin somn un val de nabuseala, ma trezeste, iar cum m-am trezit
mi se face lanced, mi se face lehamite de toate. Si ma scol, ies din casa, vin sub cortul
ista si tot stau pana se lumineaza de ziua. Inima”. E lancezeala si lehametea provocata de
socialismul ajuns in etapa totalitarismului.

Presedintele de colhoz Pavel Rusu din Pdasarile tineretii noastre, desi reprezentant
al aceluiasi sistem totalitar, dimpotriva, e trezit noaptea de palpitari de inima izvorate
din preaplinul fericirii: ,,Impreuna cu consatenii mei am scos satul dintr-o mare saracie,
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am intors pamanturilor mana care le-a fost harazita, am daramat casele vechi si am ridicat
altele noi, mult mai bune si mai frumoase. Am usurat insusi felul prin care plugarul
isi castigd, de mii de ani, bucata lui de paine, si poate de aceea deseori ma trezea in
zori din somn acel fior dulce al sufletului cédruia ii mai zicem «fericire»...”. Aparent
veritabild, ideea ilustreaza triumfalismul socialist al muncii care, in perspectiva timpului,
s-a soldat cu un faliment total, opera ramanand, astfel, frustratd de realismul ravnit,
dar, in schimb, premiata in cadrul concursului unional consacrat celei de a 50-a aniversari
a formarii U.R.S.S.

Substituirea realismului obiectiv prin scheme motivationale subiective, menite sa
justifice socialismul cu fata umana, poate fi observata nu numai intre opere, ci si in cadrul
aceleiasi lucrari. In Pdsdrile tineretii noastre astfel de plagi ca furtul, betia, minciuna,
sustragerea de la munca si lagitatea sunt puse nu pe umerii sistemului totalitar, cum dicta
situatia obiectiva a conceptiei, ci pe vointa subiectivad a unui om de la conducere, de care,
chipurile, depinde totul:

,Pavel Rusu: ... da ia sa-mi spui tu — cum pot eu patrunde in sufletul omului atunci
cand sufletul cela sufera si, nedreptitit, parasit de Dumnezeu si de lume, se molipseste de
patima paharului? Cu ce sa sting eu patima ceea?

Ostagul: A trebuit sa te gandesti Tnainte de-a fi primit sa fii starsi peste noi.

Pavel Rusu: Da cine m-a pus, bre, starsi, ce-o tot tii una i buna?

Ostasul: D-apoi, mladsi, litinant... in ziua cand ne-am dus in recunoastere. ..

Pavel Rusu: Si ce adica - o viatad Intreagd am sa tot umblu eu starsi?

Ostasul: O viata intreagd...”

Risipa morala pe care o vede acest om 1l intereseaza acum pe scriitor nu atat pentru
cd semnificd o abatere grava de la matricea fiintei umane, ci fiindcd vine in contradictie
cu idealurile care au insufletit poporul in cel de al Doilea Razboi Mondial, ce a salvat
temporar socialismul. Trecutul, in acest context temporal grandilocvent, pare lipsit de
semnificatie. Pe fundalul satului 1nnoit, casa matusii Ruta, care, impreuna cu stapéna,
simbolizeaza valorile etice ale trecutului, apare oarecum stinghera: ,,Bietul omuleanul
cela de la gazetd, constatd Andron, o jumatate de zi s-a chinuit ca sa faca panorama satului
fara sa se vadad casa matale”. Acum intereseaza panorama ce are menirea sa ilustreze
realizarile socialismului, desigur, iluzorii.

Deliberarile desuete ale lui lon Druta privind societatea totalitarista, pe care acum
nu o mai acuza, ci o scuzd, incercarile Iui de a promova ideea de trecere a responsabilitatii
de tot ce se intdmpla de pe sistemul administrativ, ca organizator al istoriei, pe om, ca
subiect interpretator al ei, cu toate repercusiunile lor nefaste asupra coerentei conceptiei
si a coeziunii compozitiei, s-au concentrat, ca universul intr-o picatura de roud, in drama
Frumos si sfant. Protagonistii ei — Mihai Gruia si Calin Ababii — s-au nascut intr-un
sat care, dupa L. Blaga, intruchipeaza vesnicia. Viata insa 1i posteaza la poluri diferite.
Mihai Gruia inainteaza pe scara administrativd. Urcand pana in varful ei, el, la fiecare
treaptd, pierde cate ceva din fiinta neamului, ajungand pe punctul de a degrada complet.
Cilin Ababii, dimpotriva, ramane la treapta de jos, pastrandu-si, astfel, matricea fiintei
mostenitd din strdbuni. Discutiile dintre ei, care au loc de fiecare datd cand evolutia
socialismului pune in pericol temeliile satului, ne readuc la vechiul procedeu compozitional
de oglindire a prezentului in matricea lui stilisticd elaborat in timpul debutului.
Concluzia scriitorului insé de data aceasta e alta, una mai mult decat naiva: poporul isi
poate educa conducatorul sau — mai larg — Invatamintele matricei noastre stilistice pot
slefui socialismul intr-atat, incat sd-i redea o fatd umana. Gruia, sub influenta lui Calin,
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a Mariei, a concetatenilor, paraseste postul de membru al guvernului, ba chiar renunta si
la perspectiva de a fi avansat la conducerea fostei Uniuni Sovietice, si revine la matricea
spirituald a satului 1n care s-a nascut.

Un socialism cariat de totalitarism, asa cum a fost el construit in fosta U.R.S.S., nu
poate avea o fatd umana. Cineva a comparat totalitarismul cu un ou caruia nu poti sa-i
dai alta forma fara sa-l strici. Restructurarea socialismului, fara a-1 distruge, propusa de
M. Gorbaciov si impartasita de I. Drutd, nu a avut, cum se stie, sansa izbanzii. Nu intru totul
pot avea aceastd sansd si operele lui I. Druta care, nevazand, in mod sincer, la moment,
o alta perspectiva, au sustinut-o.

Conceptional, teza aceasta, certificatd de istorie, nu mai necesitd vreo confirmare
suplimentara. Compozitional, demonstrarea ei ar constitui un nonsens: ce rost ar avea
prezentarea unei scheldrii, oricat de perfecta ar parea, dacé ea sprijina o idee dubioasa?

Asupra a doud particularitdti compozitionale, chiar si in aceasta situatie, se cuvine
totusi s meditdm aparte. E vorba, in primul rand, de ceea ce am numi pericolul deteriorarii
dialogismului, care apare in astfel de cazuri si de care facem, de reguld, abstractie in
analiza critica. La timpul sdu, pasionat de tehnica dialogului, M. Proust constata:
,»O idee puternicd transmite oponentului ceva din puterea ei. Participand la valoarea
universala a spiritelor, ea se insereaza, se altoieste pe mintea aceluia pe care-1 combate, pe
ideile adiacente, cu ajutorul carora, dobandind oarecare avantaj, o completeaza, o rectifica,
astfel incat hotararea finald este Intrucatva opera a doud persoane ce discutd” [1, p. 479].
Proust vorbeste de o idee puternica, a carei fortd se poate defini doar prin dimensiunea
adevarului ei. Ideile din lucrdrile lui I. Drutd, menite sd afirme conceptia socialismului
cu fata umana, sunt din start eronate si deci incapabile sa sustina un dialog cu serioase
suporturi compozitionale.

Semiadevarurile si falsurile conceptionale au destins considerabil resorturile
compozitionale ale unor opere ale lui I. Druta. In consecinta, in ele se randuiesc ansambluri
arhitectonice bine articulate cu scene abia inchegate, momente perfect motivate cu
elemente anodine, secvente cu actiune centripetd cu fragmente de orientare centrifuga.
In Pasdrile tineretii noastre scenele in care personajele trec constient raspunderea obiectiva
pe explicatii subiective dubioase sunt resimtite ca fiind lipsite de coeziune cu intregul.
Interesante si coerente se prezintd nu atat dialogurile dintre Pavel Rusu si méatusa Ruta, cat
monologurile rostite de acestia privind, fiecare in parte, destinul sau. In panza dramei ele
apar ca niste frumoase eseuri, cu care ne-am mai intalnit in romanele scriitorului.

Drama Frumos si sfant reprezintd o suitd de monologuri-nuvele care ilustreaza
ascensiunea lui Mihai Gruia pe scara administrativa, nu si pe cea a valorilor umane,
si eforturile disperate ale lui Calin Ababii, in aceleasi conditii ale sistemului totalitar,
de a evita eroziunea morala. Construite dupa statutul formelor epice scurte, ele pot fi mai
multe sau mai putine, numarul lor depinzand nu de conditionarea monologurilor, care
decurg dupa legi artistice obiective, ci de vointa autorului de a aduce mai multe sau mai
putine probe pentru a demonstra ideea, vointa conditionata de legi subiective.

Tot astfel sunt resimtite si multele monologuri-nuvele din Cervus divinus, in
primul rand, cele rostite de pietrarul Ghita si de mecanizatorul Talpa care, dupa densitatea
trairilor si complexitatea meditatiilor, se ridica la rang de adevarate eseuri-mituri privind
problemele grave ale existentei umane. Dar, intr-o operd dramatica, cu cat acestea sunt
mai bine lucrate, cu atit impresia generala de dezaxare conceptionald si de descentrare
compozitionald a operei in intregime devine mai clara.

Inrandul al doilea, ezitarile conceptlonale ale lui Ion Druta ce conduc la dezarticulari
compozitionale impun, credem, 0 precizare privitoare la pozitia scriitorului, de care iarasi
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nu trebuie sd uitdm in actul critic. Atata timp cat [on Drutd a crezut, in mod cinstit, ca
societatea socialistd nu putea fi nici suportatd, nici schimbata, cautarile lui conceptionale
si compozitionale apar intrucatva firesti, chiar daca, de la indltimea zilei de azi, ele pot
trezi multiple indoieli. Anume despre o atare constituire sincera a gandurilor si a randurilor
amintea G. Ibraileanu cand vorbea despre compozitie ca despre ,,... 0 munca sfanta”
[17, p. 90].

Din momentul insa in care socialismul, dand semne tot mai evidente de totalitarism,
a demonstrat cd nu mai poate avea — nici in imaginatie! — fatd umana, perseverenta lui
Ion Druta n aceasta conceptie de acum cu totul depasita, ca si in cea a moldovenismului
primitiv si a crestinismului ajustat la modelul rusesc (M. Cimpoi), devine un act creativ
lipsit de orice iluzie de sinceritate, cu implicatii sinuoase in arhitectonica operelor. In astfel
de conditii, rimanand pe pozitiile unei atitudini binevoitoare §i constructive, critica nu
poate face altceva decat sa-i aminteasca scriitorului spusele lui Perpessicius ca ,,adevarul,
chiar penibil, fortificd; incertitudinea, chiar concilianta, destinde resorturile [1, p. 18] si
ale aceluiasi G. Ibraileanu ca aceste opere — cu resorturi destinse — au ,,... alt fel de
«compozitie», 0 compozitie care nu are nimic sfant” [17].

Spusele amintite referitoare la conceptia operei literare si, evident, i la compozitia
ei ar trebui sa constituie pentru lon Druta un prilej de profunde meditatii. Spre regretul
nostru, din momentul de cand scriitorul a Inceput sa pactizeze fatis cu ideologia agrariano-
comunistd deficientele relatate si-au largit aria de provenientd — venind nu numai din
incalcarile conceptiei operei, ci si din propriile marginiri de pozitie cetateneasca. Criticii,
printre care si autorul acestor randuri [18, p. 107; 19, p. 166-176], au luat nu o data
atitudine fata de aceste deficiente conceptionale si devieri de pozitie cetateneasca ale lui
I. Druta. ,,In problema denumirii si esentei limbii vorbite la est de Prut, scrie cercetatorul
Ion Ciocanu, se pronuntd in chip echivoc: o numeste «fireste, limba roméana», dar isi
indeamna cititorul sd nu discute despre aceasta «cu toti prostii» ori chiar ii spune ca
poate s-o numeascd limba de stat, limba noastrd sau «natald» [20, p. 23]. ,,Demonul
contradictiei si spiritul dogmatic, constata alt cercetator, Mihai Cimpoi, lucreaza adanc in
fiinta drutiana, impingand-o la actiuni de apostolat, invaluite abil intr-un aer crestinesc,
dar avand o foarte clara tintd politicd. Nu intamplator i-au oferit spatiu generos anume
publicatiile ce au promovat §i promoveaza asa-zisul «moldovenism» primitiv. «kEpopeea»
se transforma in cele din urma intr-o drama cu Tnaltari i caderi etice, cu deschideri sincere
spre istoria neamului, dar §i cu atitudini conjuncturale...

Impartasind cu participare sufleteasca tot ce constituie cu adevirat un destin literar,
in cazul lui Ion Druté, ne detasam cu fermitate intelectuala de tot ce-i evaziv, cetos si
eronat in demersul lui publicistic...

Druta trebuie, cu multa prudenta, despartit de... Druta” [21, p. 109-110].

E clar de la sine cd se cuvine sad-1 despartim pe Drutad cel din ultimii ani cu
devierile sale conceptionale si dezarticularile compozitionale desucheate, cu abaterile lui
desantate de la pozitia cetateneasca ce poate fi doar una, cea cu adevarat umana, de Druta
cel format in perioada debutului care i-a rotunjit frumos atunci i mai apoi o opera si
i-a Incropit o pozitie scriitoriceasca ce i-au dus cinstea si faima in intreaga lume. Fara
aceasta separare gloria lui I. Druta se imputineaza pe zi ce trece si poate usor ajunge sa
depéseasca limita critica, dincolo de care, cum bine se stie, urmeaza pericolul degradarii.
In speranta ci aceasta nu se va intdmpla, consideram bine-venit si-i amintim autorului
nostru avertismentul lui Victor Eftimiu ca ,,gloria inceteaza in momentul in care ai uitat ca
esti un permanent debutant” [1, p. 38].
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Paradoxal, dar incontestabil: acest adevar, peste care 1. Druta trece din ce in ce cu
mai multd usurintd, este tot mai greu de suportat de catre acei care-1 indeamna la uitare.
Acestia din urma, care intruchipeaza ideologia agrariano-totalitaristd, prin modalitati de
incurajare, una mai abild si mai ademenitoare decat alta, cautd, cu orice pret si cu fiece
ocazie, sa-i mentind gloria, stiind prea bine ca fara ea Druta n-ar avea cu ce ii interesa.
Facem aici abstractie de ele, stiind ca, fiind mult prea discutate in critica noastra, sunt
cunoscute de toatd lumea. Asupra uneia, care a facut varf la toate, totusi vom insista.

E vorba de felul cum au inteles unii cercetatori prea credinciosi ideologiei totalitare
sd sarbatoreasca cei 80 de ani ai scriitorului. Pentru a evita orice discutii inutile, voi spune
deschis: a fost dupa umila mea parere o sarbatorire mai frumoasa nici ca se poate.

M-a miscat §i comportarea celor care au vorbit la jubileu. Acestia, in stilul celor
mai frumoase i mai rodnice traditii populare, s-au prefacut a uita de unele neajunsuri ale
celui sarbatorit si, la modul cel mai crestinesc, si-au adus aminte numai de tot ce constituie
Adevir, Bine si Frumos 1n opera scriitorului.

S-au pregatit, bineinteles, catre jubileu si vreo patru carti, in care au fost adunate
studiile, recenziile, parerile despre opera lui I. Druta semnate de apreciatorii de pe intreg
globul pamantesc. Vorbesc de cele patru carti aparute in preajma jubileului coordonate si
redactate de criticul Mihail Dolgan. Sunt carti de o valoare cu totul aparte, de o necesitate
cu totul stringentd, patrunse de o dragoste a apreciatorilor cu totul netarmuritd. Asa se
cuvine la jubileu, asa procedeaza oamenii de buna-credinta.

Numai ca, la astfel de ocazii neajunsurile existente se trec doar vremelnic sub
tacere, nu se cautd a le camufla intentionat pentru totdeauna, nu se dau drept realizari
incontestabile. In volumele amintite, insd lucrurile, in aprecierile unor coordonatori, au
ajuns pand acolo incat asa-zisele judecati de valoare nu mai seamana a demersuri critice,
ci a pledoarii avocatesti menite sa scoata totul sub forma de basma curata. Ba, mai mult —
se observa chiar o tendinta de intimidare si de rusinare a criticilor care au Indraznit sa faca
uneori vreo observatie la adresa creatiei lui I. Druta. Cel mai departe 1n acest sens au mers
colaboratorii bibliografiei Academicianul lon Druta: prozatorul, dramaturgul, eseistul.
— Chisinau, Firma Editorial-Poligrafica ,,Tipografia Centrala”, 2008. Acestia au introdus
chiar o rubrica noua alcatuitd din 107 articole si intitulatd Autori care l-au comentat
pe Ion Druti intr-o lumini defavorabili, rubrica insotitd de un epigraf cét se poate de
denigrator — Sub semnul neghinei... — si de doud desene — unul la inceputul rubricii,
altul la finele ei — ce au menirea sa trezeasca o repulsie cat se poate de rusinoasa. Printre
autori figureaza Grigore Vieru, Mihai Cimpoi, Dumitru Matcovschi, Andrei Strambeanu
s.a. care, la drept vorbind, au luptat in articolele lor considerate de influenta defavorabila,
nu atit contra lui Ion Drutd, cat pentru el. Si acestia au constituit marea majoritate.
Despre aceasta vorbesc chiar titlurile unor articole: Nimeni nu-I ataca pe Druta. Druta se
autoatacad, se autodistruge de Mihai Cimpoi, Ce ai cu Dumneata, maestre? de Grigore
Vieru. Inchipuiti-va ci acestia si altii din rubrica sus-numita stau alituri de 1. Bodiul,
D. Tabacaru, A. Mereuta si cativa altii care Intr-adevar l-au ponegrit si l-au comentat
pe lon Druta intr-o lumina defavorabila. Articolul subsemnatului Resurectia unui model
demodat nu are nimic - dar absolut nimic! — in comun cu problematica rubricii, dar a fost
introdus, probabil, pentru a o infoia, sporind in mod fictiv numarul rauvoitorilor care,
cicd, l1-au comentat pe Druta intr-o lumind defavorabila. Cum se zice: a la guerre comme
a la guerre (la razboi ca la razboi).

Ceea ce mi se pare de tot trist in aprecierea lui I. Drutd din ultima vreme
e incercarea de a diminua anumite neajunsuri ale scriitorului prin exagerarea altor calitati
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ale lui, crezandu-se ca astfel s-ar echilibra cumva altfel atitudinea fata de el. Pe de o parte,
se stie, bundoara, ca in eseul Moldova §i moldovenii 1. Druta a acuzat intelectualitatea
din spatiul basarabean de la inceputul celui de al Doilea Razboi Mondial de tridare,
ca a invinuit carturarii de buna-credintd din dreapta Prutului, care vin la noi la diferite
manifestari literare, de amestec brutal in problemele lui personale (,,... agsa cum pe vremuri
toti jandarmii n Basarabia erau adusi din Oltenia, acum toti grafomanii provinciali,
compromisi in fel si chip, sunt vopsiti intr-un tricolor dens si trimisi in Basarabia sa
cerceteze cazul pe teren, sa vada ce e cu Druta acela”), cd, cu altd ocazie, a numit scriitorii
romani de pe Aleea Clasicilor din Gradina Publicd din Chisinau ,,scafarlii in bronz”,
iar, pe de altd parte, I. Drutd e considerat de citre coordonatorul bibliografiei lui ca
,Om de statura si verticalitatea lui Stefan cel Mare, cu intelepciunea si iscoditoarea minte
a lui Dimitrie Cantemir, cu nelipsitul si fermecatorul zadmbet al lui Ion Creanga” (p. 5).
Nici nu stii cum sd te cobori de la inaltimea viziunii ametitoare asupra lui 1. Druta la
viziunea aprecierilor facute de dansul asupra spatiului cultural comun, a intelectualitatii
neamului §i a clasicilor nostri. Dar te Intrebi: face oare sd mai cauti vreo logica in aceste
extremitati care nu au calitatea de a echilibra lucrurile, ci de a le face sd socheze céat
mai desucheat? Raspunsul e unul — sd nu cautdm atenudri naive, sd ne masuram corect
aprecierile, sd renuntdm la exageréri de valori, daca vrem sa fim respectati.

E necesar sa renuntam la modalitatile gresite si umilitoare in aprecierea lui I. Druta,
pentru ca forta lui nu consta in biruinta asupra celor ce l-au comentat Intr-o lumina asa-zisa
defavorabild, ci in influenta lui favorabild asupra intregii literaturi. Cautandu-se pe sine
in cadrul debutului, Ion Druta i-a ajutat — atunci, dar $i mai tarziu — si pe ceilalti confrati
de condei sa se regdseasca mai usor. Prin el acestia au deprins mai nuantat importanta
factorului oralitatii, a fortei cuvantului scris si a transfigurarii lui artistice, au insusit arta
compozitiei nuvelei si, cum zicea cercetatorul lon Vlad, posibilitatea repetarii ei ,,in toate
celelalte forme”, au intuit procedeele de sudare a structurilor narative mici in ansambluri
epice de amploare, a recurgerii la personaje dublete menite sd separe ideologia totalitara
de matricea stilisticd a neamului, a convertirii liricului 1n poetic si a folosirii lui pentru
a tine opera pe o unica respiratie. Si, n sfarsit, scriitorii nostri tot de la el, cel din perioada
realizdrilor idealurilor debutului lui, au invatat ce Inseamnd pozitie scriitoriceasca,
curaj in apararea valorilor noastre spirituale, jertfirea de sine in lupta cu ceea
ce numim totalitarism.

Despre toate acestea urmeaza inca sa se scrie. i in plan artistic. Si din perspectiva
pozitiei civice a scriitorului. Sa se scrie fard a uita nici pe o clipa constatarea lui
George Cilinescu, care i-a servit lui Drutd nu o datd ca un paravan de autolinistire,
cd ,,un mare scriitor, chiar vinovat sub raport civic, ramane mare scriitor”, dar si
avertismentul Iui Victor Eftimiu, de acum citat, — care ar trebui sa-1 puna la modul
cel mai serios pe ganduri — ca ,,gloria inceteazd in momentul in care ai uitat ca esti un
permanent debutant”.

* ok 3k

Incepand cu debutul, initiat, dupd cum am vazut, prin nuvela Rubanca (1953)
si definitivat prin Frunze de dor (1955), 1. Drutd a mers din succes in succes pana
in 1971, anul primei ceddri de pozitie comise in drama Pdasarile tineretii noastre.
De aici incolo, se vede, asupra lui Druta a Inceput sd actioneze cum spuneam intrucéitva
linistitor avertismentul calinescian. Cand acest calmant din prea multa folosinta a condus
la imunitate, Druta, in loc si-si aminteascd de inteleapta prevenire eftimiuana, s-a lasat
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injectat intens de tonifiantele agrariano-totalitariste cu efecte benefice, din punct de vedere
material, dar malefice, din punct de vedere artistic. Rezultatele triste, precum am vazut,
nu s-au lasat prea mult asteptate.

In aceasta situatie apar, in toata statura, cele doua intrebari care au miscat lumea
de cand e ea: cine-i vinovatul? Si: ce-i de facut? Réaspunsul la prima intrebare e clar —
vinovat e scriitorul care, dupa ani si ani de biruinte asupra sistemului totalitar, s-a lasat
pand la urma ademenit de pomenile, evident substantiale, ale acestuia, cdzand intr-o
capcana pe care, cred, n-o poate nici suporta, dar de care nu poate nici scapa. Raspunsul
la a doua intrebare il vizeaza tot pe dumnealui si necesitd un refuz categoric la pomeni
(Premiul de Sat in valoare de un milion de lei primit dupa merit in 2008 il izbaveste,
cred, de impovaratoarele griji materiale care l-au dus unde a ajuns! $i mai inseamna
o revenire categorica la conceptia sa artistica elaborata in cadrul debutului, conceptie care
i-a adus operei 1n partea ei buna o stralucire inegalabila.

Dle lon Druta, la sérbatorirea celor 80 de ani de la nagterea Dvoastra s-a luat decizia
de a va edita opera in opt volume. Un cadou mai frumos nici ca se poate! O perspectiva
mai minunatd de a Va revedea In mod cinstit munca de o viata nici cd poate exista!

Va va Insenina un asemenea gand? Va veti invrednici de un atare curaj sa Va
revedeti opera de o viata?

Veti da ascultare Celui de Sus, dand la capatul vietii o operd demna de sperantele pe
care El le-a pus, agezand la nastere mana lui darnica pe crestetul dumneavoastra?

Nu stiu, vorba lui Creangd, altii cum sant, dar eu, cu toate bucuriile, dar si cu toate
deziluziile pe care le-am avut, citindu-va, la diferite etape, opera, riman optimist. Cu
conditia c4, 1n calitatea Dvoastra de scriitor de conceptie, In aceastd munca de revedere a
textelor, veti ramane credincios idealurilor debutului care, atunci cand au fost respectate,
nu v-au tradat nicicand.
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