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Abstract

The writer Z. Stancu created a work which is based on original style not only
due to artistic expression, themes, ideas and message, but manly due to the use of special
punctuation.

Z. Stancu, in his novels, used a specific method, named segmentation (as well as
exploring the value of punctuation style), which is a significant feature of his style. Z. Stancu
did not abandon lyricism even in his novels. The presence of segmentation phenomenon (at
some particular extent) is a conclusive argument in this regard.

Segmentation is one of particular phenomena that differentiate his style from that
of the majority of his contemporary colleagues. Hence the presence of a ,,Stancu style” in
contemporary Romanian literature was mentioned by all his critics.

Punctuatia, alaturi de ortografie, este un element indispensabil culturii scrisului.
Mai mult decat atat, un semn de punctuatie poate schimba mesajul enuntului [1, p. 39],
mai ales cand ne referim la punctuatia stilisticd. Rolul stilistic expresiv al punctuatiei
se manifesta in diverse situatii. Punctuatia poate marca incalcarea anumitor reguli
sintactice, cu intentia de a crea efecte de emfaza [2, p. 81]. De exemplu, punctul poate
marca segmentarea unei propozitii sau a unei fraze prin intonatie, uneori §i prin pauza,
subliniindu-se unitatile izolate de regentii lor. Acest fenomen 1l intdlnim deseori la
Zaharia Stancu, scriitorul ce s-a remarcat printr-un stil aparte in literatura romana. Efectul
stilistic creat de autor, coincide mai intotdeauna, cu reactia, receptivitatea si emotia pe
care romancierul si-a propus sa le trezeasca in sufletul cititorului modern. Si aceasta o face
prin teme traditionale, dar si prin probleme de morala, sufletesti, imbinate cu mijloace
si procedee narative, tehnici stilistice moderne, adica printr-un stil deosebit, aparte in
literatura (,,un stil Stancu” — E. Simion) [3, p. 13].

Dar sa revenim la cele spuse mai sus si sa certificdm printr-un exemplu:

Pleacd ... Mai — mai ca m-as lua dupa el[.] Ma opreste sora-mea].]

— Stai acasa tu[.] Esti mic][.]

— Nici frate-meu nu e prea mare. |

— Oricat. El e aproape flacau].]

(D., p. 84).

* Ne vom ocupa, in special de opera Iui Zaharia Stancu.
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La Z. Stancu, a carui proza este in majoritate sau chiar in ,.totalitate”, asa dupa
cum au mentionat multi critici, o proza a dialogului, descrieri sau naratiune propriu-zisa
se intalneste foarte putind. Prevaleazd deci vorbirea directa ca in exemplul de mai sus,
scriitorul indepartandu-se de stilul indirect.

La el tot ce se spune, se spune direct, fara ocolisuri, ,,verde 1n fatd” si chiar
,»fard a curdta pe cineva de coaja”: Vorbitorii se exprima sobru, deseori chiar dur, fara
menajamente, neavand predilectie si nici tentatie pentru cautarea cuvintelor frumoase,
nemaigandindu-se la reactia ce va urma in sufletul celui caruia i se adreseaza, nici de
emotivitatea lui. Trdind o viata dura, si expresia lor e dura.

In exemplul citat supra nu semnalim violenti verbald, pentru ci, desi s-a
mentionat cd la Zaharia Stancu prevaleaza expresia transantd, nepreocupatd de
emotivitate [4, p. 83], existd totusi si destule exemple de dialog intre personaje in
Descult, pe alocuri si in Padurea nebund, in Satra, mai ales in Ce mult te-am iubit, care
ilustreaza o deosebita afectivitate. Este vorba de dragostea manifestata intre parinti —
copii, frate si sora; intelegere, receptivitate, intrajutorare rude intre rude, intre megiesi
si chiar aderenta frateasca din partea intregului ,,clan al descultilor” [5, p. 179] (Desculf)
si frumoase povesti de dragoste intre barbat si femeie, iubiri si patimi arzatoare, care
se sting odatd cu omul (Satra, Padurea nebund). S-ar parea ca avem peste tot doar
constatdri, propozitii enuntiative, dupa care se plaseaza constant punctul. $i totusi,
in subtext Z. Stancu concentreazd o puternica legaturd afectiva: teama, ingrijorare,
neliniste etc. din partea surorii mai mari pentru fratiorul mai mic, Darie. Tentat a vedea
rascoala taraneascd, ce luase amploare, Darie pleaca de acasa impreuna cu fratele mai
mare. Cu toate cd raspunsul lui Darie e insotit doar de punct, totusi reactia eroului
nu e una constatativa, ci, dimpotriva, de aici se poate deduce protestul eroului fata de
spusele celuilalt vorbitor, indignarea, chiar nemultumirea. latd cum printr-un singur
exemplu, descoperim atdtea reactii, emotii, ce se ascund in replicile eroilor, chiar daca
romancierul a plasat numai semnul punct. Z. Stancu este un artist al cuvantului, un
estet, care lasa cititorul sd inteleaga dincolo de un simplu punct diversele reactii ale
personajelor. Maestrul sugereaza prin punct ,,paranteze deschise” spre diversitatea de
opinii §i reactii.

Una dintre trasaturile definitorii ale romanelor lui Zaharia Stancu este segmentarea
fluxului vorbirii. Aceasta (prin pauze si prin unitati de intonatie) coincide, in linii generale,
cu organizarea sintacticd a comunicarii orale. Grupurile sintactico-semantice delimitate
prozodic, au, de obicei, 0 anumitd unitate la nivel sintactic, incluzand componente ale
enuntului strans legate intre ele:

1) Ger[.] Crapa lemnele[.] Crapa pietrele[.] Daca umbli pe-afara ti s-ar putea
intampla sa-ti crape si maselele din gurd].]

R (D., p.8)

2) Incearcd sa ne manance saracia[.] Ne mananca[.] Dar nu de tot[.] Sufletul
ni-1 lasd[.] Si dacd unui om i lasi sufletul, omul nu piere[.] Face mai departe umbra
pamantului[.] Cat mai face...

(Idem, p. 8)
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Punctul [.] marcheazd grafic o pauza care se face in vorbire, prin coborarea
tonului, insa implicatiile lui stilistice sunt cu mult mai vaste. In exemplele de mai sus, el
marcheaza o segmentare, nefiind altceva decat un strigat al durerii §i indignarii, al sdraciei
lucii care s-ar parea ca e departe de limitele normalului si firescului. O lume ireala, dar
avand totusi radacini adanci in realitatea obiectiva.

La Zaharia Stancu punctul poate sa apard si dupd propozitii independente ca
sens:

S-a inserat[.] Cineva a deschis usa[.] A aprins lampa[.] Unul din cei zece se
apropie de mine[.] Se asaza pe marginea patuluil.]

(D., p. 287)

Punctul mai este prezent si dupd cuvinte sau grupuri de cuvinte izolate, echivalente
ale unor propozitii independente:

(1) — Dormi?

—Nul[.]

— Nici eul.]

(D., p- 280)

sau: Dupa cateva clipe, m-a poftit induntru.]

(2) — Intra[.]

— Multumesc.

— Vii de departe?

— Din susul Dunariil.]

— O1 fi ostenit, taica?

— Nitelug[.]

(Ibidem)

In exemplul (2) observiam nu doar izolarea unor grupuri de cuvinte, echivalente
ale unor propozitii independente, ci si fortificarea unui efect stilistic in dialogul dintre
personaje.

Intrebat daca vine de departe, un oarecare calitor, din modestie poate, sau pentru a
nu trezi compasiunea celuilalt, nu spune ca vine de la o distantd mare, ci lasa ca acest lucru
sa se intrezareasca din raspunsul sau: — Din susul Dunarii.” (,,Evident ca de departe!” —
subliniind locul de unde vine, ajutat de o tonalitate mai 1naltd, care s-ar reda grafic prin
semnul exclamarii [!], unul, sau chiar dublat — [!!]; triplat [!!!], In functie de intentiile
scriitorului). La Zaharia Stancu se plaseazd doar punct, pentru ca intentia autorului e mai
mult una de relatare, rece, neinsotitd de nici o reactie emotiva. Emotia, dupa cum am spus,
o poate intrevedea sau nu celalalt (cel care intreabd) si, in mod special, cititorul. Tot atat
de modest e si raspunsul la:

— O1 fi ostenit, taica?

— Nitelus|.]

Raéspunsul (,,nitelus.,,) denota si teama vorbitorului (calatorului) in cauza de a nu
fi prea indraznet, de a nu aspira la o ospitalitate exagerata.

Exemple de acest fel abunda la Zaharia Stancu:

(1) Acum sa nu zici nici pas, matusd, cd ma supar foc[.] Sa taci si sa asculti[.] Pe
mine s ma asculti...

(D, 1L, p7)
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(2) — Lui Juvete[.] Lui Nichifor Budu[.] Tuturor jandarmilor sa le tai capetele][.]
Si tuturor boierilor].]

— Dar ei nu sunt balauri[.] Sunt oamenil.]

— Ba sunt balauri, Fat-Frumos. ..

(D., p. 12)

In exemplul (2) avem o enumerare (Lui Juvete. Lui ... etc.), care din punct de
vedere gramatical se putea marca prin virgule, insd Zaharia Stancu preferd sa izoleze
aceste enumeratii prin punct. Cu ce scop? Dupa pérerea noastra, scopul stilistic al autorului
e urmatorul: pentru a scoate 1n relief si a accentua starea de spirit a personajului, care este
una de urd, ranchiuna etc. contra anumitor indivizi corupti, imorali, reprezentanti ai unor
institutii ale statului. Pentru a-i ,,arata cu degetul” pe cei vizati, osciland intre lumea de
basm a unui copil si realitatea amara in care acesta se gaseste.

Un efect epic si stilistic deosebit il are obiceiul tragerii pe grapa. Zaharia
Stancu scrie o povestire autonoma pe aceastd tema. Maricica nu este, in noaptea
nuntii, cum ar trebui sa fie, si Stanicd, ginerele, o suie pe grapa si o duce pe o iarna
cumplitd Tnapoi socrului Vatui. La inceput indignarea lui morald este mare si nu
admite nicio tranzactie: ,,Eu? Sa cad la invoiala cu tatal partotinei? Nici pomeneala,
nene[.] Nici pomeneald[.] (D., p. 69), raspunde ,,ginerele”, lasand sa se inteleaga
ca pune punct la toate prin sintagma ,,nici pomeneald”, care ar vrea sa insemne un
raspuns ferm si definitiv. Insd vedem mai apoi ci simtul moral al lui Stinica este
coruptibil si, dupd o tocmealad sidngeroasd, ginerele ultragiat cade la invoiala cu
socrul. Femeile, raspunzatoare de abaterile de la morala aceasta cam ,,tribala” (,,de
la muieri ni se trag toate belelile”), nu sunt admise in casa.

Maricica, mireasa, zace uitatd pe grapa, pana ce barbatii se inteleg asupra zestrei.
Intrata, astfel, ruginata in gospodarie, femeia nu pastreaza mult timp sentimentul culpei,
naste copii si devine, la randul ei, neinduratoare.

Semnul punct mai este considerat §i ca un spatiu ce desparte anumite ganduri,
replici, lasand loc pentru meditatii i contemplare, cum este si Tn exemplul:

»Daca o sa trebuiasca, o sa uit[.] Ca sa traiesti, uneori trebuie sa uiti ca esti om.”

(D., p. 46)

Acestea sunt argumentele lui Darie, atunci cand uneori mama, blanda si
chinuita, 1l indeamna sa nu uite, totusi, ca este om. Insa copilul care a vazut multe are
deja o convingere. Darie creste in credinta ca in viata are nevoie de pumni. Mai tarziu
el is1 ,,ajutd” pumnii cu un ciomag si un cutit. A fi ,,Om” (adica milos, blajin) inseamna
a pieri. Copilaria lui Darie nu este, ca aceea a lui Nica a lui Stefan a Petrei, senina
(prin perspectiva omului narator), nostalgica. Copilul de tdran se naste intr-un infern
si-si asuma de mic o morala care-i ingaduie sd supravietuiasca. De aceasta vrea sa ne
convingd prozatorul atat prin mijloacele epice si de punctuatie, cat si, in primul rand,
prin cele stilistice.

Dar sa trecem la romanul ,,Padurea nebuna”, acolo unde panorama Rusilor-de-
Vede se deschide cu imaginea unchiului Tone, mic negustor proprietar de ,,birt economic”,
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agonisindu-si, din greu, existenta la oras, ,,un fel de Hagi Tudose” [6, p. 34], care vede un
pericol in fiecare dintre numeroasele rubedenii ce 1i solicitd un ajutor cat de neinsemnat.
Iata confruntarea dintre Darie, cerand gazduire si unchiul Tone, care-l refuza, dupa un
schimb de priviri foarte semnificativ:

Unchiul Tone se uita poncis la mine[.] Ma uit si eu la el, insa nu poncis[.] Drept
ma uit[.] Ne privim indelung, tacuti[.] El cu dusmanie ma priveste[.] Eu, ca de obicei, cu
dragoste].]

(P.N, p. 25)

Atmosfera este incordata, nesigurd, rece. Ea motiveaza pauzele care cer un interval
cat mai mare dintre schimbul de priviri pana la ciocnirea propriu-zisd de vorbe si fapte.

Refuzul unchiului Tone de a-1 primi pe Darie anuntd, asadar, imposibilitatea
eroului de a intra si de a se fixa 1n noua asezare. ,,Cainosenia” unchiului este un semn
si, in curand, semnele se vor inmulti. Darie intalneste o lume mucegaita si mediocra, un
univers ostil, ,,cu lancezeala lui de smarc”, din care se va grabi sa fuga.

Mai este ceva de observat: capacitatea lui Z. Stancu de a reda aforismelor banale
dramatismul lor real. O propozitie ca: ,,pentru fiecare om vine o zi cand ii suna clopotul”
(CMI, p. 262), finalizatd cu punct (semn al unei constatiri deznadadjduite si totodata
resemnate, amare) e, in limbajul comun, si intr-un regim normal de sensibilitate, o vesela
platitudine. Sub tensiunea naratiunii, astfel de formule oraculare isi recapata sensul lor
initial. La tot pasul, In opera lui Zaharia Stancu, ele au si rostul de a fixa o anumita etica
a fatalitatii taranesti in fata mortii. Moartea provoaca, paradoxal, in afara unui sentiment
firesc de neliniste — pe o gama intinsa, de la resemnare la teroare — si un fel de revansa
disperata a vietii. Sau: cei ce asistd la Inmormantarea mamei simt, deodatd, o mare
pofta de a bea si de a manca. Cumnatul Sdmanta card neincetat damigene de vin de la
carciumarul Buciuc, Elisabeta si Evanghelina astern mai multe randuri de mese, fratii si
cumnatii, matusile, unchii si nepotii au un apetit greu de satisfacut. Gemenii Costandinei,
piticii, beau haiduceste, iar vitala matusd Utupar de la Secara rezuma aceasta trecere
rapida de la o stare la alta prin aforismul: ,,Mortii cu mortii, si viii cu viii” sau, cu o
nuanta epicuriana mai pronuntata: ,,Azi esti, maine nu esti”, — efectul stilistic fiind acelasi,
explicat deja supra.

Acolo unde, luand in considerare mesajul transmis si tonalitatea rostirii lui, s-ar
parea ca este indicat sd se plaseze semnul exclamarii [!], Zaharia Stancu finalizeaza
enuntul cu semnul punct, care imprima lucrurilor ceva aspru, trangant, unde nu exista si
nici nu vor putea exista vreodatd compromisuri:

— Ei, nu mai face atata taraboi, Costandino, o sa te descurci tu, esti descurcareata,
totdeauna te-ai priceput sa te descurci [. ]

(F.P,p.61)

Femeile isi bocesc mortii, apoi, indatd ce se intorc la casele lor, 1i uitd. Spiritul
ironic taranesc e neiertdtor si in astfel de situatii. Cand sora de lingura de la Saiele,
Costandina, boceste fara rost, mult si strident, tatal intervine si o sanctioneaza pe loc,
incercand sa puna punct astfel vaietelor fara rost.
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Bocitoarea stridenta staruie si, iesindu-si din fire, tatal ameninta:

— Du-te — spune el cuiva — du-te si spune-i Costandinei sa taca si ca, daca nu tace,
viu eu acolo si-o omor pe loc. O omor si o-ngrop maine, odata cu maica-ta [.]

(F. P, p.21)

Ar fi fost firesc ca fraza de mai sus sa se incheie cu un semn de exclamare, mai
adecvat sd preceadd o amenintare, rugaminte (care in mod firesc marcheaza si o tonalitate
a vocii mai ridicatd). Insd Zaharia Stancu o finalizeazi cu punct, efectul lui stilistic fiind
duritate in voce, ,,sentintd irevocabila” etc.

Autorul ,,Padurii nebune” termina cu punct si unele propozitii din cadrul frazelor
segmentate (in raport de coordonare si subordonare):

(1) Merge tata[.] Merge mama|.] Merg sora-mea Evanghelina, sord-mea Rita].]
Merge frate-meu lon[.]

(D.,p-72)

Sau:

(2) — Vorbiti cu logofatul Strambul[.] Sa ne ingaduie sa ludm din depozit un brat
de scanduri si o caciula de cuiel.]

(D., p. 45)

In exemplul (2), in locul primului punct, se putea plasa virguld, inaintea
subordonatei finale, dar autorul, pentru precizie in accentuare, prefera o pauza mai extinsa,
marcatd prin segmentare. Efectul stilistic al unui astfel de procedeu fiind cu mult mai
sugestiv, in accentuare, decat prin plasarea virgulei, dupd cum recomanda gramaticile
normative actuale.

Punctul se utilizeaza de catre Zaharia Stancu in ante — §i postpozitia unor parti de
propozitie in structuri segmentate:

(1) —Maine veniti la sapatul viei[.] Cu sapele voastre[.] Trec repede anii[.] Nespus
de repede...

(D., p. 62)

Pauza marcata prin punct aduce aici o nota de melancolie privind regretul trecerii

de necurmat a timpului si un oftat simbolic asupra greutatilor vietii.

Scriitorul Z. Stancu a creat o opera bazatd pe un stil original nu doar cu ajutorul
mijloacelor artistice de exprimare, tematicii, ideilor §i mesajului exprimat, ci si in baza
folosirii unei punctuatii sui genéris La prima vedere, utilizarea neadecvata a unor semne de
punctuatie intr-o opera literara ar starni nedumerire la cititor. Dar atunci cand intelegem ca
aceasta s-a facut voit, liber din partea autorului, pentru crearea unui anumit efect stilistic,
exista, bineinteles, o justificare.

Z. Stancu, in romanele sale, recurge la un procedeu specific cum este segmentarea
(prin explorarea unei punctuatii cu valoare stilisticd) care face parte din originalitatea
stilului sau.

Scriitorul nu renunta la lirism nici chiar in romanele sale. Prezenta fenomenului
segmentarii (In special prin punct) e un argument concludent in acest sens.

Segmentarea e unul din fenomenele particulare ce detaseaza stilul lui Z. Stancu
de majoritatea contemporanilor sdi. De aici vine si prezenta unui ,,stil Stancu,, in literatura
romand contemporand, pe care l-au evidentiat mai toti exegetii sai.
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