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,»Stati linistiti, hipertextul nu va ucide un text bun”,
Umberto Eco, L’Espresso [1]

,,Lira bien qui lira le dernier.”
Gerard Genette,
Palimpsestes. La littérature au second degré [2]

0. Din perspectiva hermeneuticd si postmodernistd, spre a putea construi punti
de legatura dintre trecut, prezent §i viitor, este nevoie, neindoios, de citirea lui Neculce
prin Sadoveanu si Bolintineanu; citirea lui Dosoftei prin Arghezi; a lui Stanescu prin
Cartarescu etc.

Epopeea Levantul de Mircea Cartarescu [3] —bazata in constructia sa pe numeroase
trimiteri la texte anterioare — gasim, in poemul al saselea din Cantul VII al epopeii, unul
dintre cele mai impresionante texte (scris in registru ludic-grav) din Intregul cant si chiar
din Intreaga epopee. Dar, mai intai, ca s intrdm in tema, sd reproducem portretul poetic
al celui de-al saselea corifeu (din cei sapte) — Nichita Stanescu, la a carui opera ne vom
referi in continuare, pornind de la ideea ca ar fi ,,bine sa-l lasam pe acesta multa vreme
«nelnmormantaty», chiar dacd intre timp au aparut noi semne de evolutie a poeticitatii,
tocmai in profitul acestora” [4, p. 5].

Pe un pedestal sta sangur, daltuit in perld mata,
Un colos cu ochi albastri si cu buza sangerata,
Cautand in jur de sine cam sfios si ratacit.
Un pulovar ca o zale preste peptu-i sta lipit.
Vitele carunte-i cade preste frunte. (Ah, batrane,
Eu privii aceste pleoape si stransei aceste mane,
Si vorbirdm impreuna, dara nu te-am cunoscut.
Dramuiam 1n poesia-ti cat e aur si cat lut (...)
Haide, cu taraganata voce spunerea a o-ncepe
Unde in cuvant se lupta a simti si a pricepe
S-unde-a fi ca un balaur sagetat e de erdnd.
Sangele gravid iveste uluirea unui gand.

(M. Cartarescu. Levantul, p. 101)
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O remarca importanta: in toate cele sapte modele (Eminescu, Arghezi, Bacovia,
Barbu, Blaga, Stanescu, Cartarescu), primul vers sau chiar primul cuvant al deja
binecunoscutelor pastise cartaresciene din Levantul este cel care da tonul, reface stilul,
reinnodand textul-gazda cu textul-sursa. Amintim aici c¢d, dupa Genette [2], hipotextul
este textul care este cel citat sau imitat (textul-sursd), iar hipertextul este acela care citeaza
sau imita (textul-gazda). Cartarescu insusi, exeget al generatiei optzecistilor, re-scriind
Glossa eminesciand, realizeazd cd uneltele hipertextualitatii au devenit iremediabil
mijloacele scriiturii postmoderne: ,,Si atunci nici fantezia/ Nu mai este decat praf./ N-ai
pricepe maretia/ Scrisei, de ai fi seraf/ Hipertext si hiperlume/ Ce nu-ncape-n minti de
ghips,/ El doar s-a salvat din spume,/ Din iluzie, eclips.” (Levantul, p. 144). Uneori,
hipotextul il poate constitui Intreaga opera a poetului imitat, ca in cazul pe care il vom lua
in discutie mai jos.

Trimitere la hipotextul eminescian: De ce din umbra-mi ai fugit? ...
Trimitere la hipotextul arghezian: De ce nu-s singur si nefericit? ...
Trimitere la hipotextul barbian: Numit tinut, grup simplu, falsa landa

La soarele pontifical intors...
Trimitere la hipotextul bacovian: E seard §i ninge-ndesat,

Zapada-n zapadd se lasa. ..
Trimitere la hipotextul blagian: M-am retras intr-o pestera

Si numar stelele cazatoare...
Trimitere la hipotextul stdnescian: Deodatd mi s-a ficut moarte

cum altora somn li se face. ..
Trimitere la hipotextul cartarescian: Floare-a lumilor, val verde cu lucori de

petre rare. ..
(M. Cartarescu. Levantul, p. 94-104)

Teoria intertextualitatii constituie obiectul a numeroase studii [a se vedea numarul
special SCL dedicat fenomenului — 5]. Cercetdtorii tin sd evidentieze ca mecanismul
producerii intertextului nu este unul mecanic. Orice text constituie un intertext fata de
un alt text (Roland Barthes). In cazul intertextualititii literare se considera ci nu este
vorba de o asimilare: contactul unui text secund (T2) cu un text primar (T1) nu va duce la
integrarea T2 in T1, ci va produce o dezintegrare a ambelor texte, formand, drept urmare,
un al treilea text — intertextul. Totodata, intertextualitatea presupune si relatiile de imitatie
si reproducere directa a unui T1 in T2. ,,Deoarece nu mai are centru, caci este policentrist,
nici limita (...) sau sfarsit (...), textul poetic particular devine locul de interferenta
a numeroase retele intertextuale, altfel zis — un intertext, si ca atare se deschide spre textul
general al culturii si istoriei” [cf. 6, p. 178, 181].

Mai jos intentionam sa urmadrim, in baza catorva elemente gramaticale, legatura
hipotextului stanescian cu hipertextul cartarescian. Hipertextualitatea se refera la textele
derivate din texte preexistente, denumita si,,literatura de gradul al doilea”), si se inglobeaza
in spatiul mai cuprinzator al transtextualitatii sau transcendentei textuale (Genette).
La ora actuala incé mai persistd o confuzie puternica intre multitudinea de termeni legati
de textualitate — ,,parasinonimie abuziva” [11, p. 179].

Din perspectivd informatica, problema hyper-textului (incercam o distinctie
intre hipertext al literaturii §i hypertext care se produce in spatiul virtual) e extrem de
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complexa: ,,Spre deosebire de textul scriptic traditional (bi-dimensional, ,,aplatizat”
pe suportul real, consistent, al paginii de hartie), hypertextul este un text electronic,
»adancit” in tridimensionalitatea virtuala a ecranului de computer; in consecinta, el nu
mai functioneaza pe o suprafata (cea a foii tiparite, pe care o intoarcem cu degetul), ci
pe o interfatd (a ecranului digital, rdspunzand comenzilor/click-urilor de pe tastatura
calculatorului). In cazul intertextualitatii, relationarea nu se face prin conexiuni pe ecranul
electronic, ci printr-o intindere de trimiteri la corpul intreg al literaturii; daca acesta include
si ,literatura” hypertextuala, atunci fenomenul de intertextualitate poate fi considerat
global. Si invers, daca intreaga literatura ar putea fi cuprinsa intr-un program si accesata
hyper-textual pe ecranul computerului, atunci procesul de intertextualitate s-ar transforma
intr-unul de hypertextualitate universala” [pentru o mai buna familiarizare cu domeniul,
a se vedea 7]. Se schimba, de altfel, si raportul cititor—opera: apar cititorii hypertextuali,
browserul (navigatorul), userul (utilizatorul) si co-author-ul (co-autorul), socotiti specifici
noului mediu electronic. Literatura romana n-a atins cine stie ce performante 1n acest sens,
dar nu este exclus ca in timpul cel mai apropiat sa analizam produse hipertextuale datorate
dezvoltarii tehnologiilor Internetului [a se vedea in acest sens, cateva studii in care se
pune problema — 8§, 9, 10].

Revenind la gramatica, il vom aduce in discutie pe Constantin Noica, care
spunea ca ,,morfologia culturii ar constitui reflexul morfologiei gramaticale” [11, p. 94],
constatand ca ,,partile de cuvant” (adica partile de vorbire, in metalimbajul gramaticii —
n.n.) in realitate sunt ,tiparele, condensarile, formele si ipostazele gandului. E adevarat,
morfologia gramaticald ca atare a fost mai degraba nesocotitd de catre gramaticienii
moderni, care au inteles sa arate preeminenta sintaxei. (...) Dintr-un capitol incepator de
gramatica, morfologia ar putea deveni o adevarata gramatica a culturii privite ca arhetip
al vietii istorice” [11, p. 90-91]. Mai jos intreprindem o asemenea incercare, cu toate
riscurile pe care le presupune aceasta.

1. Adverbul DEODATA. Deloc intamplitor, Cartirescu isi incepe poemul
a la Stanescu cu un adverb ,,cosmogonic” — deodata. Pentru o receptare mai adecvata,
reproducem textul cartarescian integral, care ne-a si sugerat titlul prezentului articol:

Deodata mi s-a facut moarte Mantia de pe umeri din turturi

cum altora somn li se face. de gheata-i tesuta.
si cum lor li se Ingreuneaza ochii
asa si mie mi se ingreuneaza inima.
Atat inima imi ajunge de grea

ca o scap dintre coaste

cum as scapa-o dintre degete.

— Al dat-o la porci s-o manance

ai dat-o iepurilor sd o roada

ai dat-o la cartite sa isi sape in sangele ei tunele.
Ai sangele plin de cartite, bre,

nu vezi ca ai sangele plin de cartite?

Si chiar atunci vine ingerul Stateam 1n fata lui cu coastele desfacute
— Ce ai facut, ba, cu inima ta? si el tot lopata din aripi de turturi.
— Ce ai facut cu inima ta? Lopata, lopata, pana cand
a izbit cu aripile luna
Aripile lui sunt turturi de gheata. si-a dat-o jos
In sprancene are turturi de gheata. si-a calcat-o cu talpile
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pana cand Dar deja el povarnise cu aripa

a stricat soarele si planetele si zdrobise cu talpa toate cuvintele.

pana cand

a ruinat sentimentele. — E toamna, a mai zis ingerul
lopatand,

— Nu, nu, i-am raspuns lopatand...

falfaind si eu din coastele desfacute. (Levantul, p. 101-102)

Nu am fi avut deliciul re-lecturarii lui Stanescu, daca adverbul in cauza nu ar fi fost
indicat de palimpsestul cartarescian, care debuta cu deodata... Numeroase alte versuri
ne-au obligat sa-1 scoatem in evidentd: Deodata, vol. I11, p. 479 (titlu de poezie); Deodata
am auzit ploaia venind... (titlu si primul vers) — (vol. I, p. 47); Deodata a cazut o stea.
(Pe un cadran solar, vol. 11, p. 1165); Deodata totul a inghetat. (Stampa, vol. 11, p. 1171);
Si-atunci, deodata, sa se faca ziua. (De dragoste, vol. 111, p. 89); Deodata se ridica-n sus/
lumina-globulara [Deodata se ridicda-n sus], vol. 111, p. 704) (aici si in continuare facem
referinta la [12]). Bineinteles, critica literara nici ea nu a putut sa-l treaca cu vederea. lon
Pop, de exemplu, remarca prezenta in creatia stinesciana a ,,scanteii revelatoare”, al clipei
privilegiate, ivite brusc, fulgerator [13, p. 57-58], al timpului discontinuu, a revelatiei de
moment a lumii, fragmentarea timpului ,,in unitati de maxima tensiune a trairii, solidara
in aceasta privinta cu surprinderea ritmica a elementelor spatiale” [13, p. 21]. ,,Iscare,
trezire bruscd, atingere sonora, ridicare din somn (echivalenta cu o alta trezire, a eului),
scuturare de vise din adancurile fiintei: iatd o inlantuire de cauze si efecte reductibile,
in ultima instantd, la o singurad cauza si un singur efect — acel impuls initial urmat de
propagarea, din obiect in obiect, a migcarii in unde luminoase ori sonore” [13, p. 11-12].

Ei traiau in somn pentru ca,
numai in vis,
trdaiau cu tot trupul deodata.
(Catre Hypnos — 1, p. 316-317)

Din perspectiva gramaticalitatii insa, dar si a morfologiei culturilor, cum ar spune
Constantin Noica, referintele sunt mai modeste. Ceea ce vrem sd demonstrdm mai jos
e faptul ca adverbul deodata, ca si alte elemente definitorii ale poeticii stanesciene, face
parte dintr-un sistem coerent care ofera organicitate viziunii poetului.

Adverbialitatea temporala — o categorie modala. ,,Adverbul ... (care este prin
excelentd de mod, cum arata gramaticienii, cel de timp si loc putand fi integrat de mod)
... le pune in valoare, in bine sau rau, cu masura sau exces, pe cele cucerite” [11, p. 122]
(asevedeasi 14, p. 190, 252: adverbele temporale sunt ,,foarte asemanatoare, semantic, cu
adverbele modale”). Modalitatea Insési reprezinta un concept fundamental al limbajului,
acesteia revenindu-i rolul de mediator intre doud lumi diferite: lumea exterioara obiectiva
si inchipuirea subiectivd a omului despre ea. ,,Nu e destul nici sa asezi actiunea in ceasul
sau in locul potrivit, cu adverbele de timp si loc, cat mai ales trebuie s-o nuantezi cu
adverbele de mod. Ai putea spune cé viata e o chestiune de adverbe de mod: o chestiune
de poate, desigur, cumva, probabil, ca sa zic asa, oarecum sau foarte” [11, p. 81-82].
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Dictionarele inregistreaza pentru adverbul deodata urmatoarele sensuri stabilite de
traditia lingvistica:

DEODATA 1. Pe neasteptate; brusc; subit. 2. in acelasi timp; concomitent.
(NODEX)

DEODATA 1.Pe neasteptate, brusc, subit. 2. In acelasi timp, simultan, concomitent.
3. (Reg.) Deocamdata. (DEX ‘98)

DEODATA brusc, fulgerator, instantaneu, odata, repede, scurt, subit, numai, acum,
concomitent, deocamdatd, momentan, odatd, simultan. (Dictionar de sinonime)

Din alte surse, se mai pot adauga si alte cateva sensuri: ,,dintr-o data, inopinat, pe
moment”, sensul popular ,,nitam-nisam” [14, p. 103].

Gramatica textului stdnescian rezerva acestui adverb un loc aparte, ocurenta lui
relevand o viziune cosmicd a realului: faptul cad toate lucrurile, actiunile se intdmpla
se desfasoara, devin dintr-o data si in acelasi timp, simultan, doar cd au intensitate
deosebita, putand fi percepute din afard sau din interior (este vorba de poetica totului,
poetica simultaneitatii etc.:

Deodata vazum ochiul triunghiular,/ toti si singur.
(Aleph la puterea Aleph —1, p. 525)

Dar mai nainte de toate,
noi suntem semintele, noi suntem
cei vazuti din toate partile deodata,
ca §i cum am locui de-a dreptul intr-un ochi.
(A unsprezecea elegie — 1, p. 259)

Totul se micsora egal, cu viteza gandului,
in acelasi timp, muntii, marile, oamenii
Totul se prabusea in sine insusi cu viteza egala
si in acelasi timp, Incat nimeni
nu baga de seama nimic.
(Inima -1, p. 363)

In lumea suprasimultani
trupul meu si cu trupul meu
se compun cu trupul meu.
Cu toate la un loc, simultan.
(Certarea lui Euclid —1, p. 575)

Filosofia lui deodati (sau dintr-o datd) are reflex chiar in originea universului,
a pamantului, lumii, limbajului. Lévi-Strauss face deseori apel la conceptele de hazard
si discontinuitate (consonante cu semantica lui deodatd), ca de exemplu, in cazul acelei
»structuri de structuri care este limbajul, despre care, in Introduction a I’oeuvre de

FEIR

mauss, afirma ca ,,nu a putut lua nastere decat dintr-o data”: «Indiferent de momentul si de
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imprejurarile aparitiei lui pe scara vietii animale, limbajul nu a putut lua nastere decét
dintr-o datii. Lucrurile nu au inceput si semnifice treptat. In urma unei transformari
a carei studiere nu tine de stiintele sociale, ci de biologie si psihologie, s-a produs o trecere
de la un stadiu 1n care nimic nu avea vreun sens la un alt stadiu 1n care totul avea sens».
Ceea ce nu-l impiedica pe Lévi-Strauss sd recunoascd lentoarea, maturatia, travaliul
continuu al transformarilor factuale, istoria (...) Asemenea lui Rousseau, el trebuie sa
gandeasca de fiecare data originea unei noi structuri dupa modelul catastrofei — bulversare
a naturii in sanul naturii, Intrerupere naturald a nlantuirii naturale, abatere a naturii de la
naturd” [16, p. 390]:

Venea surparea. Ea se deschidea deodata,
cand era cel mai putin asteptata
(Cdntec — 111, p. 137)

Inainte, nu a fost absolut nimic
deodata nimicul a adormit
si a inceput sa viseze.
(Confesiunea raului visator — 1, p. 1094)

In timp ce gramaticile traditionale i-au rezervat locul central verbului, celelalte
»parti de cuvant” agezandu-se in jurul acestuia sau fiind expediate la periferia sistemului
morfologic, gramaticile poetice vor trebui sd-i reconsidere locul (vezi si observatiile
din supra 4). Modalizarea verbului se produce, in limbaj poetic, aproape exclusiv prin
intermediul adverbului, care ,,insufleteste, precizeaza, dar si extinde actiunea verbului
pana la limitele lui extreme” [11, p. 122-123], deoarece rostul adverbelor, in sensul cel
mai neutru, e de a scoate, ,,din curgerea bruta a verbului, efectul” [11, p. 126]:

Si deodata-n jurul meu, natura
se facu un cerc de-a dura
Cand mai larg, cand mai aproape
Ca o strangere de ape.
(Leoaica tanara, iubirea — 1, p. 82)

Si deodata am simtit
Ca am fost lasat gravid
de viata.
(Pean —11, p. 79)

Descrierea metaforic-hiperbolizantd a statutului adverbului in viziune noiciana
nu ni se pare deloc deplasatd. Ea poate fi extinsa si asupra limbajului comun, nu doar
a limbajului poetic. ,,Spiritul si-a gésit in adverb o ipostaza prin care plaseaza si deplaseaza,
frAneaza sau desfraneaza cum vrea, ca Intr-un superior joc liber, tot ce se desfagoara cu
verbele 1n lume si in om. Este, poate, ipostaza cea mai rafinata, sub semnul careia s-ar
putea spune ca se nasc civilizatia si cultura. De la agricultura si bucatarie (cum prepari
hrana?) pana la exercitiul cunoasterii (cum cunosc? este intrebarea fundamentald a stiintei
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s-a spus; cum € cu putintd ceea ce este? se intreaba permanent filosofia) adverbialitatea
se dovedeste a fi suverana” [11, p. 123].

Daci filosoful Noica proclama puterea adverbialitatii intr-un mod atét de transant,
lingvistii nu se grabesc sa-i extinda la fel de mult teritoriul (astfel, noud Gramatica
a Academiei (2005) nici nu ia in discutie clasele semantice de adverbe, care ar oferi
o mai larga perspectiva de abordare fenomenului). Intr-un fundamental studiu despre timp
si temporalitate, Cornel Sateanu constata cd, spre deosebire de verb, care poate reda, prin
,morfematica temporald, orice timp, adverbul este prin el insusi o actualizare a ideii
de timp, ,,in esse”, pe unul din cele trei momente: trecut, prezent, viitor” [17, p. 41).
Adverbele de timp, care, cum am stabilit anterior, sunt prin natura lor modale, precizeaza,
si chiar Inlocuiesc, timpurile, diferenta dintre timpuri. Prin urmare, ,,rolul definirii exacte
a timpului revine nu verbului, cum se crede adesea, ci adverbelor de timp” [17, p. 24].
Pentru o aplicare pe creatia stanesciana, reproducem mai jos clasele semantice de adverbe
stabilite de Cornel Sateanu:

Adverbe datante (care dateaza, fixeaza): ieri, adineauri, de curdnd, de odinioara,
mdine, atunci, odatd, inainte, deocamdata, apoi, deodata s.a.

Adverbe durative (care dureaza): mereu, pururi, vegnic, intruna, oricand, intruna,
dintotdeauna s.a.

Adverbe iterative (care se repetd): uneori, rareori, cateodata, ades, adeseori, din
cdnd in cand s.a.

La o prima analiza, adverbul deodatd este unul datant, altfel spus, care dateaza
momentul concret al infaptuirii unei actiuni. in contextele poetice stanesciene insa datarea
se intersecteaza cu iterativitatea si durativitatea, fapt pe care ni-1 indicé verbul a deveni
(care dureaza, care este procesual):

Deodata ochiul devine gol pe dinduntru
ca un tunel, privirea
se face una cu tine.

Iata pana unde poate ajunge
privirea, daca se trezeste:

Deodata devine goala, aidoma
unei tevi de plumb prin care
numai albastrul calatoreste.

lata pana unde poate ajunge
albastrul treaz:

Deodata devine gol pe dinlauntru
ca o artera fara sange
prin care peisajele curgatoare ale somnului
se vad.
(A4 treia elegie — 1, p. 228-229)
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La Stanescu, efectul se produce si sporeste si prin alaturarea a doud sau mai multe
caracteristici adverbiale ale actiunii:

Inima mai mare decét trupul,
sarind din toate partile deodata.
(4 unsprezecea elegie — 1, p. 254)

Voi alerga deci in toate partile
deodata.
(A unsprezecea elegie — 1, p. 256)

Modalitatile de intertextualizare in poeziile care mimeaza stilul Tnaintasilor se pot
rezuma, din perspectiva gramaticilor generativ-transformationale, la categoria de URMA,
pe care Jacques Derrida o califica in felul urmator: ,,Ca e in ordinea discursului vorbit
sau a discursului scris, niciun element nu poate functiona ca semn fara sa trimita la un alt
element care el Tnsusi nu este numai prezent. Aceasta inlantuire face in asa fel incat fiecare
«element» — fonem sau grafem — sa se constituie plecand de la urma in el a celorlalte
elemente ale lantului sau sistemului. Aceasta inlantuire, aceasta tesatura, este fextul (evid.
aut.) care nu se produce decat in transformarea unui alt text. Nimic, nici in elemente,
nici in sistem, nu este nicaieri si niciodata doar prezent sau absent. Nu exista, de la
un capit la celalalt, decat diferente si urme de urme” (evid. n.). Si nu e vorba aici de
o metaford, ci de un concept filosofic perfect aplicabil stiintelor limbajului si literaturii:
»Gramme (sau diferanta —n.n.) este atunci conceptul cel mai general al semiologiei — care
devine astfel gramatologie — si se potriveste nu numai cAmpului scriiturii in sens ingust
si clasic, ci si celui al lingvisticii...” [12, p. 24-25]. Abia la Stanescu se cristalizeaza cu
adevarat constiinta clara a scrierii cu scrisul Tnaintasilor, experienta pe care avea s-o preia
copios Cartarescu:

Daca poeziile cele bune nu merg, Bacovia se schimba in

noi tot timpul vom avea Arghezi.

o0 poezie de rezerva. Si toti, absolut toti

Noi suntem atat de saraci poetii si poeziile

in poezie, cu piese de aschimb

incat le facem cu piese de schimb. au audienta la nimb.

Pe dealul Au audientd la ,,nu credeam

valea, sa-nvat

Blaga a muri vreodata’”.

se schimba in Bacovia. (Poezie de rezerva — 111, p. 508)

De la Bacau la Bucuresti,

Grigore Cantaru, investigand mecanismul interior de devenire si functionare
apoeziei lui Stanescu, constata raportarea constantd a opereiacestuiala Oda. .. eminesciana,
ea ,,constituind arhetipul generativ al universului stanescian”. In opinia cercetatorului,
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»procesul se desfasoard intr-un regim de permanentd confruntare cu Oda... — arhetip,
configurandu-se, gradat, dupa principiul concentric, in cateva «unde intertextualizantey
... adica hipertextele rezultate in urma reinsusirii creative a Odei...” [18, p. 13] (gasim
aici o corespondentd intre ,,urma” derrideand si ,,unda” pe care o identifica Cantaru —
pentru detalii a se vedea studiile [18] si [19]).

Daca la Eminescu adverbul vreodatd (vrodatd) a facut istorie in gramatica limbii,
mai ales prin celebrul vers din ,,Oda in metru antic”, adverbul deodatd nu are aceeasi
incarcaturd semanticd (cu exceptia, poate, doar a versului respectiv din Oda...: ,,Cand
tresari din vis deodata? (Calin — File din poveste);, Deodata trece-o cugetare,/ Un val pe
ochii tai fierbinti:/ E-ntunecoasa renuntare,/ E umbra dulcilor dorinti (4¢dt de frageda).

La Stanescu, printr-o surprinzatoare metamorfoza, adverbul deodata i-a luat locul
lui vreodata. ,,Nu numai ca adverbul moduleaza verbul (...) dar abia prin el, prin adverb,
actiunea sau starea pe care o exprima verbul reuseste sa iasda din inertie” [11, p. 123].
Revelatia adverbului deodata se regéseste in sistemul poetic stdnescian peste tot: orice
verb poate fi compatibil cu el, orice substantiv poate construi o relatie pe axa sintagmatica
S—V—A (substantiv—verb—adverb):

forma lor le apartinea
in Intregime §i toata
DEODATA.

Spuneau ca cei ce sunt treji
nu sunt in stare sa-si locuiasca
tot trupul DEODATA

si-atunci in ea (privire — n.n.) nu mai trdiesc
toate culorile deodata (p. 317)
...toate sunetele DEODATA
...toate vibratiile DEODATA
...toate amintirile DEODATA
(Catre Hypnos — 1, p. 316-317)

DEODATA, am simtit cum renaste in noi o vorbire,
si tremuram cu gurile lipite de ea.
(Schimbarea — 1, p. 1292)

Cercetatorul Dumitru Chioaru considera ca ,,Nichita Stanescu a inventat (...)
o adevaratd poeticd a instantaneului. Textul sdu se tese din imagini fulgurante
care sugereazd tocmai discontinuitatea temporald si substanta lor imaginara/
onirica” [20, p. 189-190].

Deodata gandul mi s-a schimbat in vedere
si ea a Inceput sd ma doara
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ca o dezmortire

Deodata, totul a inceput sa treaca si sa se treaca
sd nu mai stea si, —
sa se alerge.

Si pentru ca deodata suntem multi

si pentru ca deodata exista sus si exista jos

si pentru ca deodata ne este foame unul de altul

si pentru cd deodati avem inceput si vom avea sfarsit

sentimentul numit frica ne-a daruit cu guri

sentimentul numit unu ne-a Imbracat in fapturi.
(Blandele si ferocele activitati ale insufletitelor
si neinsufletitelor — 1, p. 1316-1317)

Asadar, in centrul gramatical al poeticii instantaneului se posteazd adverbul
DEODATA, viziune modernisti a ilumindrii, indumnezeirii (Stanescu), care a alimentat
viziunea postmodernisti: TOTUL, DEODATA si ORIUNDE (Cirtirescu).

Mergeam descult si gol si-nfometat

prin frig, prin zapada, prin totul,
cand deodatd m-am iluminat;
relnviase mortul.

Mergeam descult si dezvelit
de pielea ce mi-a fost cortul,
cand deodata m-am indumnezeit:
reinviase mortul.
(Colinda — 111, p. 282)

Asa cum observa Dumitru Micu, la Stanescu, ,,procedarea cea mai izbitor
individualizanta (...) e schimbarea functiilor gramaticale ale partilor de vorbire si,
implicit, vidarea de sens. Substantive, numerale iau locul verbelor sau sunt adjectivate
fortat, puse in raporturi sintactice imposibile; adjective, pronume, adverbe, numerale,
verbe sunt substantivate nastrusnic; verbul a fi e conjugat fantezist (a se vedea, de
exemplu, erdnd in primul citat din Levantul la inceputul prezentului articol); verbe
active intranzitive sunt tranzitivate si trecute la diateza reflexiva; cuvinte neflexibile
sunt tratate ca §i cum ar suporta declinarea sau traversarea gradelor de comparatie
[21, p. 410] — unele dintre care s-au putut remarca in citatele de mai sus. Nu ne
vom opri nsa la ele, ci vom semnala doar cazul particular al lui deodatd. Desi in
creatia stanesciana adverbul respectiv n-a putut sa-si depaseasca (alte parti de vorbire
au putut!) conditia de cuvant ,neflexibil” (amintim: ,,Caracteristica morfologica
a clasei adverbului este invariabilitatea (manifestatd ca indiferenta fata de categoriile
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gramaticale” [22, p. 587], iatd un caz, rarisim in literatura romana, de conversiune
a adverbului in substantiv si/ sau adjectiv:

De prea multd vreme suntem in viata ca sa nu le stim pe toate ale vietii,
dar trece din cand in cand ingerul
si deodata le stim pe toate cele deodata
in timp ce le uitim deodata
pe toate cele deodata.
(Ninsoarea — 111, p. 639)

In final, pentru elogiul adverbului din acest compartiment al eseului: ,,adverbul,
abia, este cel care aduce libertatea si gratia, o data cu rafinamentul si subtila erodare
a civilizatiilor si culturilor. Pe registrul intins al adverbului se nscriu anarhia ca si
retinerea, arbitrarul ca si legea, pirateria chiar de stat si onoarea, goticul inflorit dar si
goliciunea bazilicilor protestante, barbaria (...) ca si civilizatia, tumultul dar si linistea,
violentele pasiunii ca si decretele ratiunii, femininul (...) si uscaciunea masculinului lipsit
de nuante si intuitii, nostalgia paradisului pierdut ca si iluzia celui regasit, individualismul
sumbru dar si rafinamentul vietii de societate, dispersiunea si concentrarea, prostul-gust
deopotrivd cu bunul-gust, degenerarea si regenerarea, rococoul ca si neoclasicismul,
exaltarea retorica dar si sobra ironie a luciditatii moralistilor, libertinajul la fel de bine ca
eticismul, ,,sufletul frumos” inchis asupra-si dar si caritatea deschisa, delirul amiezii ca si
linistea inteleaptd a serii” [11, p. 127].

2. ALTE ADVERBE. Si in legatura cu alte adverbe (parca, nicicand, totdeauna,
niciodatd, acum, altddatd etc.) se pot construi sisteme de referintd. Doar cateva exemple
ca sugestie pentru viitoare cercetari de critica lingvistica.

Parca dormim si visam, Imi spuse ea,
si eu am crezut-o...
(Parca dormim si visam, imi spuse ea — 1, p. 187)

Acolo pe zapada cea alba noi doi ne-am iubit.
Urma noastra in zapada cea alba este
aidoma copitei unui animal sideral
care a trecut prin zapada
niciodata acum,
totdeauna altadata...
(Ce alb, ce negru de alb! — 1, p. 1184)

Totdeauna altul, totdeauna aproape.
(Cdntec fara raspuns — 1, p. 130)

Niciodati n-am sa invat ca el a murit.
(Despre moartea lui Ptolemeu — 1, p. 513)
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Niciodata n-am sa fiu sacru.
(4 saptea elegie — 1, p. 238)

In contextul formulelor hipotextuale si hipertextuale, mentionim ci formula
argheziana:

Ce sufar mi se pare ca-ti este de durere,

De fata-n tot ce naste, de fata-n tot ce piere,

Apropiatd mie si totusi departata,

Logodnica de-a pururi, sotie niciodata
(T. Arghezi. Cantare)

a avut ecou puternic nu doar in creatia lui Stanescu:

Sunt si nu sunt. Esti si nu esti.
Nepereche nicicind, totdeauna pereche.
(Muzica — 1, p. 340)

sau a lui Cartarescu:

...sl ca printre otomobile, cocheta,

treci demacheata pe-un bulevard de mocheta

in inflorata ie si totusi deflorata,

logodnica de-a pururi, sotie niciodata...
(M. Cartarescu. Plurivers, 1, Viziune
de seard, p. 148)

dar si in creatia basarabenilor:

Draga mea, iubito,
Floare-ngandurata,
A mea totdeauna
Si-a mea niciodata.
(Nicolae Dabija)

3.SUBSTANTIVUL. Fara a le minimaliza catusi de putin importanta, vom zabovi
doar fugitiv asupra altor parti de vorbire din aceastd poezie, cum ar fi substantivele:
inimd, coaste, inger, gheatd, porci, iepuri, cdrtite, sange, sentimente, toamnd etc.),
schitdnd mai jos o grild de lecturd a textelor stinesciene la care se raporteaza textul
cartirescian luat in discutie aici. ,,Urmele” lecturii din Stanescu pot fi identificate la
Cartarescu fara prea mare dificultate. In cazul substantivului se constata frecventa lui
metonimizare: ,,inima e ascunsd sub coastd”, inima e singe, coasta e inima sau lira,
ingerul e moarte s.a.m.d.
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STANESCU: CARTARESCU:

Deodata devine gol pe dinlauntru
ca o artera fara singe

prin care peisajele curgatoare ale somnului

se vad.

(A4 treia elegie — 1, p. 228-229)
Inima mea invinge singele meu.
Sangele meu cotropeste inima mea/si-apoi
Inima mea alunga sangele meu.
Sangele meu umfld inima mea.

(Lupta inimii cu sangele — 1, p. 601-602)

Inima se varsa printre coaste.
(Cantec -1, p. 402)
A venit ingerul si mi-a zis:
— Esti un pore de céine,
o jigodie si un rat.
(4! meu suflet, Psyhée —1, p. 861)
eu sunt Stanescu Hristea,/stii?
Stanescu Hristea, poetul ingerilor.
(Cantec de toamna — 11, p. 417)
Apoi/gheata de gheata
cu gheata de gheata
cu gard de gheata
cu doua trenuri de gheata
cu apoi de apoi
cu apoi de gheata.
(Gara—11, p. 1109)
Dormeam atat de dus intr-un iepure.
(Frica si alergarea —1, p. 1293)
Si tu ranjesti, pentru ca masa esti chiar tu,
Si tu ranjesti la sobolani
(Cantec -1, p. 452)
— Nu vrei sa cumperi un caine? —
m-a Intrebat ingerul, tinand in brate
inima mea/latratoare,
dand din sdnge ca dintr-o coada.
(4 cumpara un cdine —1, p. 1003)

Inima mea, de ciine, inima mea, de capra,

inima mea de iepure, ...
Inima inimii mele
inima lui A
([inima mea...] -1, p. 773)
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Deodata mi s-a faicut moarte

cum altora somn li se face.

si cum lor li se ingreuneaza ochii
asa si mie mi se ingreuneaza inima.

Atat inima Tmi ajunge de grea
cd o scap dintre coaste
cum ag scapa-o dintre degete.

Si chiar atunci vine ingerul
— Ce ai facut, ba, cu inima ta?
— Ce ai facut cu inima ta?

Aripile lui sunt turturi de gheata.
In sprancene are turturi de gheati.
Mantia de pe umeri din turturi de
gheati-i tesuta.

Ai dat-o la porci s-o manance
ai dat-o iepurilor sa o roada

ai dat-o la cartite sd 1si sape in sdngele ei tunele.

Ai sangele plin de cartite, bre,
nu vezi ca ai sangele plin de cartite?
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Dar ingerul tacea, trecea
..., citind o carte veche.

(Ingerul cu o carte in maini —1, p. 469)

Si-am cantat din coasta mea

(Frunza verde de albastru —1, p. 447)

Sa te-mbratisez cu coastele-as fi vrut.
(Imbratisarea—1, p. 84)

A venit ingerul greoi ca un balaur,

Ma izbea in sange, in inima si in cuvinte
(Aterizarea —11, p. 93)

ingerul se zbitea in inima mea.
(Locotenenti —11, p. 630)

Murise ingerul

dar nu I-am putut tine 1n brate,

MAI-AUGUST [ 2000 [

Stateam in fata lui cu coastele desfacute
si el tot lopata din aripi de turturi.
Lopata, lopata, pana cand

a izbit cu aripile luna

si-a dat-0 jos

si-a cdlcat-o cu télpile
pana cand

a stricat soarele si planetele
pana cand

a ruinat sentimentele.

se facuse de apa si mi-a curs printre degete. Nu, nu, i-am raspuns
(Semn 19 —11, p. 313) falfaind si eu din coastele desfacute.
Hai sa fugim,/ Hai sa fugim
Vine toamna peste noi prieteni
(Dansul —11, p. 1248)
si vine-n urma toamna
scumpa mea de doamna. — E toamna, a mai zis ingerul
(Madrigal — 111, p. 686) lopatand,
Stau cu o lopata in mana, intre doua gropi. lopatand...
(A4 sasea elegie — 1, p. 237) (Levantul, p. 101-102)

Dar deja el povarnise cu aripa
si zdrobise cu talpa toate cuvintele.

4. VERBUL. In legituri cu verbul, vom retine (doar cu referire la materialul pe
care ni-l furnizeaza pastisa cartaresciana) ca verbul a muri indica o actiune durativa,
semnificatie pe care in limbaj obignuit, comun nu o poseda. Mai mult decat atat, ,,categoria
de timp (,,timp concretizat”, cum il vedea poetul, timpul sau istoric, nu cel pur gramatical)
o poseda toate vocabulele, chiar si cele fara inteles, strigitele, interjectiile, sunetele, iar
aceasta se Intampla cand considerdm cuvantul in realitatea actului de vorbire si realul
nu ca o categorie abstracta, ci in functia sa de realitate, este cazul cuvantului surprins ca
vorbire traita, ca discurs ce se afla mereu in Proces” 3, p. 158].

Atunci cand afirma: ,,Poate ca de aceea, intr-o morfologie a culturii pe baza nu
de simbol spatial sau de idee originara, care sunt unice, dar pe baza de variate forme
gramaticale, nu a fost cazul sa se vorbeasca despre vreo ipostazi culturala a verbului.
Cici in definitiv verbul este prezent peste tot, in sanul vorbirii, ca i al manifestarilor
sau proceselor ce se desfasoara; el este inima lor, centrul lor viu, in termeni moderni
este functorul prin excelentd, adica termenul creator de goluri. (Canta. Cine? unde?
cand? cum? etc.) Fiind asa peste tot, verbul nu mai caracterizeaza nimic, ci reclama
el caracterizari, de ordinul celor pe care i le aduce adverbul” [11, p. 123-124], Noica,
probabil, nu luase in calcul o extindere semanticd atat de neasteptatd a acestui verb,
cum s-a intdmplat in creatia stinesciana. La Stanescu, ,,actiunea” de a muri nu se mai
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produce instantaneu, subit, dintr-o datd, ci dureaza in timp — este una durativa, iterativa
sau intermitenta:

N-am mai murit de foarte multa vreme...

Eu am murit in trecut
Chiar inainte de a ma nagste.
(Cantec -1, p. 461)

Aceasta experienta poeticd a mortii Intinsa pe axa temporalitatii are radacini adanci
in eminescianul ,,Nu credeam sa-nvat a muri vreodata” (a se vedea si toate celelalte poezii
ale ciclului, precum si studiile respective). Vom retine totusi ca in versul in stil stanescian
al lui Cartarescu dorinta de a muri vine pe neasteptate: Deodatd mi s-a facut moarte. ..

Tot1n legatura cu verbul, ar merita, dar nu ludm in discutie aici po(i)etica necuvintelor
(au facut-o numerosi specialisti mult mai bine). In poezia sa ,,metalingvistica” (Stefania
Mincu), ,.filosofie si joc infantil”, ,,poetul experimenteaza diverse formule poetice in scop
polemic; spre a se delimita de modele, spre a le nega, dupa ce a facut dovada de a le fi
intuit mecanismele.” [23, p. 112].

haide, lumineaza-ma
haide, arginteaza-ma,
si Insingureaza-ma,
de mine ma reazi-ma,
treazi-ma, treazi-ma.
(Decembrie spre ianuarie — 111, p. 385)

Ah, prietene tu-mi esti aripa
La tot ce sunt
La tot ce esc.
([sa re inaltam] — 111, p. 694)

La urma cand se inclina
cu aripa din stanga sa
timpul trecea §i nu trecea
erai cand totul se era.
(Icoana pe sticla — 11, p. 719)

ca sunt, ca ma sunt.
([avem...], 111, p. 847)

Vrei tu sa vreau s fii fiind
(Atat de repede — 1, p. 885)
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N-ai sd vii si n-ai sa morti
N-ai sa sapte intre sorti,
N-ai sa iarna, primavara,
N-ai sa doamna, domnisoara.
(N-ai sa vii — 1, p. 884)

5. ADJECTIVUL. ,,Adjectivul mladiaza substantivul pana la disolutia acestuia”,
»scoate din rigiditate si confera tot soiul de nuante substantivului” [11, p. 122-123].
In legatura cu aceasti poezie constatim ci poetul Cirtirescu a fost foarte zgarcit in
a utiliza adjectivul-epitet: doar un epitet la care a recurs de 2 ori, dar ce epitet!:

Stateam in fata lui cu coastele desfacute
si el tot lopata din aripi de turturi.

Altminteri, Stanescu, recurge la adjectiv cu destuld precautie, motivandu-i
intrebuintarea pentru extinctia substantivului:

...coasta
de vid, de nealbastru,
de nechemare, de nepeste
de nepiatra, de neprieten
de nefiresc, de nefireste.
(Spunere — 1, p. 453)

6. INTERJECTIA. In sfrsit, interjectia draga lui Stinescu e una de tip argotic
sau familiar (ba, ma, bre), care indicd o atitudine de fronda, un stil direct, nemenajant, de
egalitate a omului cu obiectele:

ma adresez pietrei cu ,,ma”,
ii spun ,,ba” cainelui.
(Expunere — 1, p. 545)

Haidem sa fim rude, — i-am spus
propriei mele vieti,
haide tu, haide ba
(Rug §i ruga primaverii — 1, p. 1322)

Veni Daimonul, ma-ntreba:
— Ce faci pe-aicea tu tarane, ba?
([si sentimentele...] —11, p. 1058)

Acum as vrea sa dorm
dar a venit Maria la mine si mi-a zis:
B4, robule, ce-a facut fiul meu
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lisus aseard la cina cea de taina?
ba, robule?
(4 saptea scrisoare — 111, p. 759)

servind ca model de imitatie si textului cartarescian la care ne referim:

— Ce ai facut, ba, cu inima ta?
— Ce ai facut cu inima ta?

Ai sangele plin de cartite, bre,
nu vezi ca ai sangele plin de cartite?

in incheiere, daci tinem cont de intertextualitatea constitutivd a textului
poetic, ,raportul dintre hipotext si hipertext nu mai poate fi gandit ca raportul dintre
doua semne globale, in care unul (hipertextul) poate fi tratat ca interpretantul celuilalt
(in sens peirceian), ci ca o punere in relatic a doud intertextualitati, ceea ce complica
enorm lucrurile” [24, p. 213], devenind producatoare (activd), la nivelul interpretarii
textului, extinzdnd, am putea afirma cd e posibila o punere in relatie a mai multe
intertextualititi: aga cum am aratat mai sus — relatia hipertext cartdrescian — hipotext
stanescian, la fel hipotext eminescian — hipertext cartirescian — hipotext stdnescian;
intermediate la randul lor de hipotextul arghezian; hipertext stanescian — hipotext blagian,
hipertext cartarescian — hipotext arghezian-blagian-bacovian-stdnescian-cartarescian
(autohipertext” — 24, p. 218) s.a.m.d. In acest scop, sunt necesare investigatii
pe mai multe paliere concomitent, din mai multe perspective, inclusiv cea gramaticala,
fara a o ignora, bineinteles, pe cea de ,gramaticd a culturii privite ca arhetip al
vietii istorice”.

Departe de noi gandul ca printr-o pastisa poti restabili stilul unui mare scriitor, il
poate insa re-inventa, pentru a putea fi re-citit. lar celor familiarizati cu secretele lecturii,
0 asemenea poezie le poate oferi o rara desfatare intelectuald. Deci 1i vom putea re-citi
pe Eminescu, Arghezi, Bacovia, Blaga, Barbu, Stanescu si chiar pe... Cartirescu prin
Cartarescu (sau oricare alt mare scriitor care va veni sa-i cuprinda).
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