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Abstract

In the present article the author attempts to make a deep analysis of G. Meniuc’s creation
via aesthetic principles. The image of a devastated interior from his first poetry book comes
to outline some artistic concerns which oscillate between tradition and modernity, having
some openings to existentialist meditations of reflexive colour. G. Meniuc revives his writing
from an aesthetic principle demonstrated through widening its spiritual and human horizons,
through re-discovering of artistic consciousness oriented to universalization of values.

Opera artistica a lui G. Meniuc, autor de o certa originalitate, prin Tnsdsi existenta
sa, depaseste canoanele perioadei 1n care a activat si se nscrie in albia unor cautari notorii,
a unor semnificatii artistice proprii unui veritabil talent. Afirmat in literatura la o rascruce
a istoriet, ,,printre florile de parloaga™ a Basarabiei, acolo in ,,cartierul de jale strabatut”,
G. Meniuc reflectd destinul unei generatii, care facand abstractie de vicisitudinile timpului
istoric, revine ,,la uneltele” sale, ca sd promoveze valorile general-umane, sa-si mentina
universul artistic in tiparele spiritualitatii autohtone.

Timpul smulge filele de calendar, care se calatoresc vertiginos si se mistuie in
neuitare, batranul Cronos mai asaza la piedestalul memoriei cate o fila ingdlbenitd de
carte, stelele sclipesc si se topesc haotic pe bolta cereasca, pentru ca dincolo de aceasta
profunda drama existentiald sa vibreze versul poetului.

La fel ca si M. Sorescu, G. Meniuc vine sa circumscrie in contextul literar al
timpului ,,0 diversiune literara” [1, p. 728]. Imaginea interiorului ravasit din primul sau
volum de versuri avea sa proiecteze chiar de la bun inceput niste preocupari artistice, care
oscileaza intre traditie si modernitate. Avand deschiderea spre dezvéluirea unor parabole
de o coloratura reflexivd, marcatd de lumini si umbre, de intrebdri si taine existentiale,
poetul reuseste sa profileze conturul unui naufragiu sufletesc, redat cu beatitudinea unei
intuitii misterioase, cum o fac de cele mai multe ori simbolistii:

Deasupra, bulgari fosforescenti au sa cada,
Ca la nunta ciobanului din balada.
(Naufragiu)

Trairea metafizica se reconstituie intr-un spatiu al dualitatii, In care autorul adopta
o atitudine filozofica specifica fatd de realitate. Nelinistea eului liric survine ca urmare
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aconfesiunii interioare si 1i gaseste expresie intr-o tonalitate reflexiv-meditativa, cu nuante
profund elegiace. Elementul mitic se profileazd din interior §i transpare prin noutatea
stilului modern, prin tendinta de a orienta preocupdrile sale artistice spre chintesenta unei
mitologii stravechi, redimensionate In motive §i dimensiuni simbolice.

La fel ca si confratii sdi de generatie, G. Meniuc este orientat spre niste confesiuni
meditative, cu profunde nuante elegiace, iar figuratia mioriticd se concentreaza intr-o
sintezd de ritual, devine un semn ,,al nemuririi dacice” [2, p. 172]. Rezonantele tragice
conjugate cu resemnarea sunt inlocuite treptat prin niste implicatii de factura baladesca, cu
largi spatii de deschidere catre ancestral. $i daca ceremonia nuptiala din strdvechea balada
populara se transforma intr-o ,liturghie cosmica”, cum o defineste M. Eliade, scrierile
poetice de mai tarziu, printre care si cele semnate de G. Meniuc, pretind a rimane drept
niste ecouri ale acestei ,,liturghii”, demonstrand totodata ca drama omului pus fata-n fata cu
vesnicia nu s-a consumat, dar raimane sa dainuie, sa aminteasca mereu de senina integrare
in natura, un fenomen atat de firesc ca si succesiunea anotimpurilor, a generatiilor, ca si
curgerea ireversibild a timpului i apropierea ceasului final, asa cum marturiseste in stilul
sau atat de caracteristic G. Bacovia, acest mare poet elegiac al secolului XX:

Cu steaua care s-a desprins, Ca maini si-a noastra va cadea
Cu pietre acum 1n haos — In stralucita vesnicie

Inima poate s-a stins Cine-o cata mahnit spre ea?
Spre vesnicul repaos. Vai, nimeni...cine stie!

(G. Bacovia. Ca mdine)

Este o interogatie hamletiana, cu adanci ecouri in mitul mioritic, la care vor reveni
ulterior poeti din diferite generatii si structura artisticd diversa. L. Blaga se va contopi cu
stralucirea austera a luminii in unduirea frunzelor de gorun, céruia 1i va marturisi printr-o
confesiune de solitudine nostalgicd, asemenea pastorului din balada:

51 mut

ascult cum creste-n trupul tau sicriul,

Sicriul meu,

cu fiecare clipd care trece...”
(Gorunul)

Si Bacovia, si Blaga au oferit o perspectiva in vederea preluarii unui principiu
estetic, ei au incercat sa dezvaluie o realitate conceptual-artisticd pentru operele mai
multor scriitori, la care sub o forma sau alta sentimentul mioritic devine o realitate vie
si pregnantd. Versul lui Bacovia, de facturd oximoronica, infatiseazd o stare de sfasiere
launtrica, el Intrevede niste contururi imateriale, unde imaginea de prefigurare mioritica
,,nu cunoaste fantasticul propriu-zis” [3, p. 45], dar Infatiseaza niste stari existentiale de
limita. Aceasta il determina pe T. Codreanu de la Husi sa depisteze in creatia unor scriitori
din Republica Moldova ,,un bacovianism epigonic” [4, p. 209] sau ,,bacovianism 1n
oglinda” [4, p. 209], fenomen ce-si gaseste explicatie nu numai prin prezenta unor afinitati
intertextuale. Apropierea de Bacovia, dupa cum precizeaza in continuarea reflectiilor sale
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cercetatorul respectiv, se realizeaza in plan transcendental, cand ,,universul bacovian este
golit de aparent” [4, p. 209] si ofera autorilor din diferite generatii ,,un reper in Absolut”
[4, p. 209], adica sunt intuite niste modele de revigorare estetica.

G. Meniuc anticipeazad venirea mortii drept un proces de trecere a materiei prin
,magma zbuciumata”, ca o necesitate dialecticd. Murmurul izvoarelor si fosnetele padurii,
chemarea campiei impodobita ,,de soare, fluturi si de ierburi noi” amplifica spectacolul
dainuirii mioritice, de unde depistam sensul miscarii, al continuitatii. E ceea ce M. Muthu
numeste ,,poezie a interioarelor” ori ,,a resemnarii” [5, p. 86] cu o vasta sfera de circulatie
in literatura universala si, in acelasi timp, prezenta si in lirica lui G. Meniuc.

Calea pe care o parcurge eroul lui G. Meniuc de la rezonantele tragice ale
,,haufragiului” sufletesc pana la solitudinea mioritica din Balada sarpelui de casa 1i permite
sd valorifice noi zone ideatice, sa dezvaluie stari sufletesti deosebite. Balada sarpelui de
casa este inspiratd din numeroasele credinte si toteme, ce vizeaza rolul protector al unor
simboluri si arhetipuri mitice. Semnificatia magica a acestora, detine o functie de mediere
a situatiilor dramatice, se condenseaza in efluviul unui lirism reconfortant:

Nu uitati sarpele de sub talpa stanei,
El vegheaza asupra turmei, in lunca.
Si carligul, bata cioplitd frumos
Cu cap de balaur, la capat intors.
(G. Meniuc. Balada sarpelui de casa)

Intr-un Dictionar de simboluri literare, M. Ferber incearca sa interpreteze acest
arhetip mitic si printre multiplele semnificatii ce i le atribuie sarpelui este si acela de
,,Ssimbol al eternitatii, simbol al vesniciei” [6, p. 271]. ,,Marele Sarpe Vesnicia”, o metafora
din Daimonul lumii [7, p. 272], este dirijatd de o logica mitica interioara si ar mai putea
simboliza ,,corespondentul din naturd al omului si depozitarul mitologic al soartei sale”
[8, p. 99]. Intr-un fel, el ar putea fi raportat la mitul mioritic prin acel ansamblu de orientari
stilistice si concentrare a reflectiei lirice, fiind contaminat ,,cu specifice accente ale unui
anumit sentiment al destinului” [9, p. 125].

Arhetipul sarpelui este prezent in mai multe opere semnate de G. Meniuc. in poezia
Sub cer ,,se despleteste parul ca serpii pe jos, in furtund”, ca sa se dizolve ,,intr-o emotie
universala,” iar ,,crengile au febra ca serpii-n asfintit.” La un anumit moment, pare ca
intreg universul este invadat de serpi, ca in cele din urma autorul sd contureze o stare de
cogmar existential:

Tot paméantul a innoptat de privirea lor,
Toata padurea e plind de serpi.
Crengile se zbat, soptesc, Inteapa si rad ca serpii
Si parul e sarpe. Si vantul e sarpe.
(Serpii)

Critica literard intrevede in situatia poetica descrisd o primejdie, un avertisment
in legdtura cu ,,strecurarea nestavilita si periculoasa — prin lucruri — a Raului catre Om”
[10, p. 89]. Receptarea artistica a acestui fenomen poate fi interpretatd prin prisma mai
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multor puncte de vedere, care vor depasi situatia malefica prefiguratd mai sus. Folcloristii
au Incercat nu o singura data sa explice simbolismul sarpelui si sa-1 incadreze in ,,granitele
dintre materie si spirit” [11, p. 180], sa-I prezinte drept ,,0 intruchipare a materiei primare,
a pamantului si a apei, a amestecului dintre fenomenele naturii” [11, p. 180]. Mitologia
sarpelui aprofundeazd o tematica complexd, gasindu-si expresie intr-o polaritate
existentiala specifica, ne orienteaza spre niste simboluri arhetipale apropiate de ,,viziunea
prin suflet a unui fenomen primar” [12, p. 35]. In ultima instanta, toposul sarpelui reflecta
o realitate fabuloasa, se impune prin necesitatea de a explica originea fenomenelor din
naturd, este imboldul spre sdmburele germinatoriu al universului.

Ghidat de o experientd expresionistd, G. Meniuc creeaza o zona arhetipald cu
semnificatii magice si conotatii mitice individualizatoare. Chiar si elementele celeste
capata asociatia unui sarpe:

Si luna atarna ca un sarpe fermecat,
Si valea e plina de serpi, si drumurile,
Si o stea a cazut ca o coada de sarpe...

(Serpii)

Reprezentarile mitice se coaguleaza printr-un joc al imaginatiei simboliste, ceea ce-1
determind pe autor sd surprinda toposul sarpelui drept un mediator dintre cer i pamant.
Diferentele de functionalitate si inifiere mitologicé prevad niste mutatii interioare, care
se produc in sfera imaginarului. De aceea, simbolul mitic al sarpelui, In cele din urma,
capata o Incarcatura cosmica, el devine un simbol al fortelor cosmice, care influenteaza in
permanenta universul.

Balada sarpelui de casa este o scriere de inspiratie miticd, in care ,,cel nelumit,
nescos la nuntd”, ,astrucat, ingropat In campia largd”, este incadrat intr-un ,,salt
ontologic” cauzat de un ritual magic [6, p. 187]. Are loc esentializarea unor stari sufletesti
cu deschidere spre o problematicd complexa, in conformitate cu un stereotip de credinta
populara binecunoscut. Poetul exploreaza intelesurile filozofice ale mioriticului si creeaza
un sistem de simboluri traditionale de o nuantd specifica. Trecand peste aspectul de
suprafatd a fiintdrii lui pAmantesti, drama existentiald a omului este plasata intr-o lume
selenard, superioara in esenta ei. El este ocrotit de stihiile naturii, de ,,raza soarelui” ce
se identificad cu ochii sarpelui, aga cum ne sugereaza un text baladizat, inregistrat intr-un
context etnologic din regiunea Odesa:

Colo-n vale intr-o gradina

Se zareste o lumina, muma,

Parca-i raza soarelui, mai,

Dar nu-i raza soarelui,

Ci sant ochii sarpelui, muma
[13, p. 43]

Recuperarea straturilor mitice are loc la G. Meniuc in functie de caracterul arhetipal
al imaginilor folclorice si oscileazd de la viziunea miticd spre cea metafizica, spre
o conceptie de miezul filozofiei populare. Privirea initiatica a sarpelui este ,,raza” prelinsa
,,din ochii lui Intelepti” peste ,,numele meu de mocan, pe care/ Soarele 1-a scris, ploile 1-au
plans”. Sunt dezvaluite noi dimensiuni ale cunoasterii umane, unde legdtura dintre om
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si univers se manifesta intr-o procesualitate infinitd. Viziunea modernd a versului, tinuta
intelectuala si metafora elegantda aprofundeaza sensibilitatea unui temperament viguros,
de o nalta tinuta artistica.

Expresie a unei vaste culturi scriitoricesti, poezia lui G. Meniuc din anii
’60-"80 asimileaza deopotriva atat elementele livresti, cat si cele din tezaurul spiritualitatii
autohtone. Universal creatiei sale se condenseaza in bogatia de gandire si simtire
romaneasca, intelepciunea poporului, conceptia despre perenitatea mitului sau existential.
G. Meniuc isi revigoreaza lirismul din perspectiva unei noi viziuni estetice, manifestata
prin largirea orizonturilor ei spirituale i general-umane, prin regasirea unei constiinte
artistice cu orientare spre universalizarea valorilor. El creeaza o poezie care pe masura
avansarii sale in timp, prin democratizarea mijloacelor de investigatie, prin amplificarea
valorilor si semnificatiilor estetice, le substantializeaza, le trece indelung prin substraturile
creativitatii populare. Reprezentarile folclorice de diferite nuante, baladesti, mitice, de
cantec sau colindd, au menirea s imprime o anumitd nuantd, un anumit colorit metaforei,
expresiei poetice, ele amplifica de pe pozitia unor noi criterii valorice cdutarile de fond si
forma, stilizarea motivelor lirice. ,,Radacinile creatiei lui G. Meniuc, scrie academicianul
M. Cimpoi, stau infipte adanc in colinde si balade, 1n reprezentérile populare” (adica in
arhetipurile mitice), iar varfurile ei le gasim inaltate semet ,,in aerul distins al culturii
universale...” [14, p. 315].

Volumele de versuri Vremea lerului, Versuri alese, Florile dalbe, Toamna lui Orfeu
confirma justetea asertiunii de mai sus si se prezinta drept niste opere de sinteza, anunta
regasirea de sine a lui Meniuc prin cultul artei adevarate.

Viemea lerului este timpul mitic Incarcat de semnificatia unui arc sacral, de
nostalgica ingandurare in fata vietii. Este vremea mesterului din balada, care Incearca sa
,reinnoade” firele intrerupte ale unui flux poetic interior, ca sd se mentina in dimensiunile
spatiului matrice ,,intre pamant si cer, in uitare”, ,,un spatiu etern” al viselor si sperantelor
creatoare intuite ,,prin cufundarea in el insusi si prin intdlnirea meditatiei si contemplatiei
interioare” [15, p. 1].

Florile dalbe este metafora ce determina sincronizarea lui G. Meniuc cu poezia
universala, dar si cu sugestia miticd din colindele stramosesti. Odata ce Florile raului
de Baudelaire se impun printr-o antinomie miticd, ceea ce-1 determind pe eroul liric
sd coboare din ,.eternele gradini ale paradisului” in purgatoriul suferintelor umane,
G. Meniuc, din contra, printr-o dezinvolturd romantica, incearca sa profileze niste acorduri
domoale ale melosului popular:

Sculati, zorilor pe roua,
Manati oile improor.
Sculati pasari matatele,
Ciripiti pe cracurele,
Sculati, ciute si cerboane,
larba-i otova-n poiana...
(Colind de baiat)

Toamna lui Orfeu continud experienta artistica din Florile dalbe, indicAnd cu mai
multd pregnantd revigorarea spiritului poetic, relevd calea de suprapunere a surselor
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de inspiratie miticd cu resorturile poeticii moderne. Simbolul mitic al creatorului este
recuperat dintr-o perspectiva insolitd, el este artistul marcat de povara propriului destin,
predispus sacrificiului prin creatie. Mitul lui Orfeu devine o parte integranta din conceptia
despre lume a scriitorului, un imbold creator pentru realizarea unor scrieri, ,,notiunile
traditional-modern, Imprumut-interpretare originala vor fi subordonate noii sinteze ca fapt
artistic de neconfundat” [16, p. 495].

Fascinatia mitului orfic din creatia lui G. Meniuc este opus determinismului
curent al vietii materiale, el este invocat de scriitor ,,pentru a spori expresivitatea
propriilor idei, ca Blaga cu Mesterul Manole, Camus cu Sisif sau Freud cu
Oedip” [17, p. 7]. G. Meniuc problematizeaza chipul artistului, il ridicd la rang
de generalitate, de cunoastere a adevarurilor primordiale. Predispus spre afirmarea
propriei identitati creatoare, eroul lui G. Meniuc este determinat de o ,,sfasiere”
launtrica, de o ravasire sufleteasca. Astfel, intr-o poezie din anii ’80, autorul isi
revendica trdirile printr-o ambiguitate simbolica, iar prin invocarea iubitei pierdute
intr-un spatiu atemporal, are loc o dramatica cdutare a sinelui creator:

Tu erai demult plecatd in lume,
Grierii amutira si ei in gradina,
In solitudinea noptii vedeam cum rasai,
Din iarba, din aer, din valuri.
(G. Meniuc. Toamna lui Orfeu)

Revelatia ideii poetice transpare subtil din asociatiile metaforice si la fel ca la
St. A. Doinas are loc o redimensionare din interior a trairilor si aspiratiilor omenesti:

Ah, intorcandu-ma s te privesc,
Ma tem sa nu te pierd, Euridice.
(St. A. Doinas. Orfeu)

Aflati in cautarea ,,nenumitei sale iubite”, dar omniprezenta in intuitia eroului liric,
si G. Meniuc, si St. A. Doinas se apropie intr-un fel anume de crezul artistic al poetului
german Novalis, care intrevede mesajul poeziei sale de dragoste prin aspiratia catre ideal.
Astfel, dupa sugestia metaforica a lui Novalis, iubita-muza este ,,abreviatia universului”,
iar universul selenar al cosmosului se identifica cu dimensiunile sufletului omenesc care
devine ,,prelungirea iubitei mele”. Daca la G. Meniuc disparitia iubitei este sesizata prin
niste acorduri elegiace:

Ai plecat si nu te-am mai vazut niciodata, Nu mai sant ce-am fost.

De atunci a pierit porumbelul, Umblu pe pamant,

a fugit cerbul, a disparut soparla, Precum drumeste luna pe ape,
Am murit $i eu, In cautarea ta. ..,

Adica, nu cu totul, insa (G. Meniuc. Vazul-naluca),

la St. A. Doinas eroul liric 1si regaseste iubita prin chemarea amintirii, care anihileaza
deosebirea dintre viata si moarte:

62



Fhilologia LII

SEPTEMBRIE-DECEMBRIE 2010

Cu lira mea te-am smuls din reci tinuturi
Ecoul Inca vamile-1 compun,
Din astri, ca o coada de paun.

(St. A. Doinas. Orfeu)

Identificarea eului creator cu muza pe care acesta o doreste intr-un moment de
intensa fierbere sufleteascd mai poate fi Inteleasd ca o teama a artistului de ceea ce se
numeste ,,crizd a inspiratiei”. G. Meniuc doreste sd suprapund starea de neliniste ce-o
manifesta fata de trecerea ireversibild printr-un dor de tardmuri necunoscute, in cautarea
carora isi va mentine echilibrul:

Alergam si eu, ca stalpii de telegraf, inapoi,
Inapoi spre tine, vizandu-te in gara,
Prin tufigurile aprinse de soarele rosu,
Prin ploaia ce-si varsa lacrimile pe geam...,
De unde tu-mi fluturai din batista.
(G. Meniuc. Toamna lui Orfeu)

Este, de fapt, o meditatie despre curgerea dureroasd a timpului si statornicia
sentimentelor omenesti, despre permanentizarea valorilor general-umane. Tentatia
cautarii si sentimentul mistuitor al iubirii imprima poeziei un aer demonic, o reverie
eminesciand. Versul lui G. Meniuc este despovarat de finalitate, devine in cele din urma
,,0 stare de sine §i 1n sine”, pentru a exprima ideea de regasire sufleteasca prin cautare.
In felul acesta, autorul depaseste aspectul tragic al existentei si isi inscrie incursiunile
lirice la 0 noud dimensiune mitica, acolo unde viata si moartea, dragostea si suferinta,
amurgul si lumina se conditioneazd reciproc. Mioritismul in deplind consonanta
cu fondul estetic al mitului orfic imprima operei lui G. Meniuc un spirit modern, i
orienteaza preocupdrile artistice ,,spre vesnica rotire a meditatiei” [18, p. 215]. in sfera
artei veritabile, cu durata sigura in timp.
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