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Abstract

Power lines of Bessarabian poetic optzecism are visible at the end of the 1980s and
the beginning of the 1990s. Nicolae Popa (1983) and Lorina Balteanu’s poetry (1984), in
whose texts the first indices of the future generation, represents rather a rehabilitation and
continuation of an aesthetic canon promoted at the end of the 1960s till the middle of the
10702, further appeased.

Faptul ca poezia optzecistd basarabeand constituie o noud paradigma, diferita de
poezia precedentd nu numai in anumite trasaturi, ci si in fondul si forma ei, reprezinta un
adevar recunoscut atat in interiorul generatiei, cat i in afara ei.

Andrei Turcanu este primul critic literar, exterior generatiei, care se pronuntd pe
marginea poeziei optzeciste de la debuturile primilor scriitori ai generatiei pana la studii
de sinteza, publicate ulterior datei constituirii paradigmei optzeciste. El se pronunta, intr-o
recenzie, pe marginea volumului Lorinei Balteanu, Obstacolul sticlei (1984), situdnd
motivele principale ale cartii intr-un cadru crepuscular. Criticul va reveni la aceasta idee
in cateva randuri, Incat demersul sdu capata azi structura unei conceptii bine articulate. Se
stie ca termenii ,,optzecism”, ,,postmodernism” vor aparea in Basarabia abia in anii ’90,
de aceea nu 1i vom gasi nici la Andrei Turcanu in perioada de aparitie in peisajul literar
basarabean a unei generatii noi, devenite ulterior optzecistd. Criticul nzestrat cu un acut
simt al noutatii nu va opera manipuldri nici In interiorul dihotomiei mult vehiculate in
Tara: modernism-postmodernism sau modernitate-postmodernitate. Cronica lui Andrei
Turcanu, cititd astazi prin grila noilor achizitii terminologice, lasa impresia unor sondari
corecte, bine intuite, cu o terminologie factualad implicita.

Pentru inceput, criticul reasaza o fraza a lui Aureliu Busuioc, prefatatorul cartii
L. Bélteanu: ,,versurile ei emana caldura, lumind” [1, p. 4], o frazd curenta in epoca,
in termenii ei contrari. Dimpotriva, Andrei Turcanu detecteazd o raceala generala si
programatica, degajata din materia poeticd, o poezie In care nu exista distante: nici de
apropiere, nici de departare. Discursul poetic e tinut in spatii inchise, claustrate, accentuate
ostentativ, ,,in care sucomba orice Inceput de miscare, orice sfortare directionata, toate
fiind Inghitite si reduse la o impenetrabila glacialitate” [2, p. 160]. Apropo, Silvia Caloian
va remarca 1n poezia Lorinei Bélteanu ,,0scilatia intre o indiferenta sfidatoare si lacrima”
[3, p. 4].
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Aceasta interpretare, deloc aleatorie, face parte dintr-un sistem, pe care Andrei
Turcanu 1l va reasambla 1n repetate randuri, ori de cate ori materia poetica ii va permite.

In prefata la volumul Abia tangibilul (1990) de Grigore Chiper, Andrei Turcanu
dezvolta ideea sa despre o poezie glaciala, retrasa intr-o matca minima, aproape suficienta
siesi, cu cea de stingere a potentelor, a energiei, a unei poezii entropice, in care este
expropriatd orice urma de vitalism: ,,Continua devitalizare a cosmosului cuprins de
palorile galbene, caramizii si de vagul ceturilor, suprapunerile parelnice, scufundarile si
suspensiile 1n vid, rotatiile in cerc, retragerile, fragmentdrile , ratacirile labirintice creeaza
un cadru poetic dominat de monotonie, toropeala si stingere” [2, p. 79-80].

Intr-un articol sintetic, Andrei Turcanu leagi cele doud nume de autori sub cupola
unei teorii unitare, carora li se alatura si alti poeti (Emilian Galaicu-Paun, Vasile Garnet,
Alexandru Corduneanu etc.). Grupul va epuiza tema de dupa care criticul intrevede,
fara sa formuleze explicit, ,,un nou «salt mortal» din vid si inconstienta in plinatatea si
fragezimile cosmice” [4, p. 83].

Pus in albia unei terminologii reciclate, am putea spune ¢ universul poetic optzecist,
in varianta eludata, se afla sub semnul tardo-modernist al unei specii de ,,fin de siécle”,
intarita si de studiul lui Sorin Alexandrescu, care 1i divizeaza pe poetii optzecisti antologati
de el in Une anthologie de la poésie moldave (1997) in postmodernisti i modernisti tardivi.
Bineinteles ca studiile lui Andrei Turcanu nu contin nicio trimitere la postmodernism,
inca absent, cum am spus, in comentariile critice si teoretice din RSSM. Anticipand putin,
vom afirma cd, desi unele procedee tipic postmoderniste pot fi identificate la primul val
de optzecisti, o atitudine si o atmosferd postmodernistd, asa cum se va Infatisa ea mai
tarziu, lipseste cu desavarsire in acea perioada. Trebuie addugat ca nici poezia din tara nu
s-a manifestat doar exclusiv in varianta postmodernista. Mircea Cartarescu distinge doua
valuri importante sub aspect teoretic si axiologic, opinie confirmata si de alte studii:

1) optzecismul de sorginte postmodernist, limitat in mare la poetii din cadrul
Cenaclului de Luni (1977-1984), patronat de Nicolae Manolescu (reprezentanti:
Traian T. Cosovei, Mircea Cartarescu, Florin laru s. a.) [5, p. 'p. 369 5. c.];

2) optzecismul de orientare neoexpresionistd, care abordeaza, cu morga, marile
teme ale modernitatii: moartea, suferinta, nebunia — teme pe care prima grupare, dacé nu
le obnubileaza, le trateaza in raspar (Ion Muresan, Liviu Ioan Stoiciu, Mariana Marin,
Nichita Danilov s. a.) [5, p. 388 5. c.].

Pentru a nu crea frustrari si ideosincrazii printre colegii de generatie, situdndu-i pe
baricade opuse, Mircea Cartarescu invoca, pe de o parte, convergenta celor doud miscari
notorii ale optzecismului romanesc: ,,... formula lor s-a lasat puternic contaminatd de
optica optzecista clasicad a Cenaclului de Luni, ceea ce a dus la o «postmodernizare»
de suprafatd a poemelor, cu efecte de ironie si sarcasm greu de gasit la predecesorii din
anii *70. La randul lor, poetii «lunedisti» s-au straduit sa egaleze in profunzime poemele
directiei expresioniste, addugand neasteptate accente grave chiar si textelor celor mai
jucause” [5, p. 389-390].

Observam ca ceea ce distinge migcdrile din cadrul optzecismului roméanesc este
atitudinea poetului fata de scris: tragicomica, nonsalanta, plina de carnavalesc si spectacular
(nu intdmplator unii critici au asezat optzecismul de orientare munteneasca ,,lunedista”
sub marca lui Caragiale). Distinctia operatd de Mircea Cartarescu este susceptibild de
reductionism exagerat, dar viziunea propusa este logica n liniile ei de forta si privita in
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termenii doctrinei teoretice postmoderniste a lui Mircea Cartarescu. Evident ca distinctia
e facutd si In baza unor taxinomii mai vechi, pastrate in palimpsest: poezie sagalnica
valaha vs. incrancenare ardeleneasca vs. melancolie moldava [6, p. 21].

Substratul de modernism este cu mult mai profund decat lestul de
postmodernism depus relativ recent. lon Bogdan Lefter face o clasificare a poeziei
postmoderniste, suprapusd peste o clasificare mai veche a poeziei moderniste:
poezia extensiva, logoree, aflatd sub imperiul expresiei abundente, luxuriante, ce ,,se
dezvolta arborescent” [7, p. 98] (cunoscutd sub o formula conciséd de arghezianism)
si poezia intensiva, care ,,cautd decantarea, concentrarea conceptuald a lirismului,
patetismul subtil al cerebralitatii” [7, p. 98]. E o clasificare care nu tine de un timp
oarecare. Ambele formule se regésesc in poezia optzecista.

Pe de alta parte, Mircea Cartarescu observa ca nu trebuie confundate criteriile
teoretice, interesante intr-un discurs metaliterar, cu cele axiologice. Curentul
neoexpresionist, desi a franat evolutia poeziei, a dat nume de referinta in contextul poeziei
romanesti actuale (vezi exemplele supra).

In lipsa unui Cenaclu de Luni, a unui temperament valah si a unui contact fecund
cu poezia americand (fronda lui Allen Ginsberg, biografismul lui Robert Lowell si
»confessional poetry” a lui John Berryman, realismul obiectual a lui Lawrence Ferlinghetti,
personismul lui Frank O’Hara), dar mai cu seama a unei reale si efective sincronizari cu
poezia optzecista din tara, cea basarabeand nu se putea dezvolta, mai mult sau mai putin
anacronic, decat sub semnul propriilor resurse, inclusiv raportandu-se la predecesori.

Andrei Turcanu recunoaste o descendentd directd a Lorinei Balteanu din poezia
feminina, intimista a deceniului precedent. Definind poezia ei drept una a spatiilor inchise
si abandonate, cuprinse de emergenta racelii si devenite ,,loc psihic” (Marta Petreu),
autorul Bunului sim¢ scrie: ,,Interioruri «parasite» Intdlnim si la M. Benea, si la L. Sobietki,
si la alte poete, acestea fiind in general pretexte de a insufleti niste «amintiri» — marturii
poetice ale unei sensibilitati suferinde sau exaltate. Doar la L. Lari «interiorurile» au
un caracter voit conventional, de teatru romantic, in care Insa se joacd aceeasi «piesa»
a sensibilitatii feminine, desigur, cu mai putine sentimentalisme si cu implicatii mai largi
ale fanteziei. La L. Balteanu interiorul parasit e neantizat” [2, p. 150-151]. Recunoastem
retorica si efortul demonstratiei ale criticului.

In articole posterioare acestora, Andrei Turcanu repune aceastd paradigma poetica
a oboselii, frigului si aliendrii in cadrul unor tendinte mai vechi, de la mijlocul anilor 70,
cand ,, «sistemul» deja se arata «obosit» de propriile dogme” [2, 254]. Ascunderea dupa
peretii de sticla sau, la alti autori, ,,in spatele fronturilor imaginare” este interpretata ca
o forma de libertate interioara, urmarind ,,jocurile fanteziei, crearea demiurgica a unor
spatii imaginare, evaziunea in vis” [2, p. 254]. Reabilitarea esteticului de catre poetii
saptezecisti §i continuatd de cei optzecisti, penduland la limita evazionismului social,
de care textualismul optzecist roménesc a fost acuzat relativ recent de catre Cristian
Tudor Popescu, in stilul sau incisiv: ,,...«textualismul socialist», cum 1l numea, pe buna
dreptate, Monica Lovinescu, a fost o culme a evazionismului cu ifose, nicidecum un
protest underground impotriva regimului ...” [8, p. 1]7° — este salutata de Andrei Turcanu
si calificat ca forma esteticd adecvata timpului istoric.

Daca optzecistii din tard au avut climatul minim propice si inteligenta necesara
pentru a sustine neconditionat si a comenta in termeni plauzibili, cu argumente de
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ordin teoretic fenomenul literar din care faceau parte, — e suficient sa rasfoim volumul
Competitia continui — colegii lor basarabeni au fost lipsiti de toate astea. In Romania,
doctrinele estetice, cu toata Intarzierea lor, erau tolerate cu mai multd indulgentd decat
dincoace de Prut. Era important ca scriitorul si nu facd opozitie ideologica si politica,
si nu fie subversiv, atitudini pentru care existau metode eficiente de contracarare. In
RSSM, regimul era cu mult mai dur, datorita lipsei unei clase politice proprii. Breasla
scriitoriceasca, la fel, in buna parte parvenita, era puternic indoctrinata, lipsita de replica.
Orice libertate, inclusiv una de ordin estetic, ¢ rebour, era sanctionaté in primul rand din
interiorul ghildei profesionale, docild ca toate organizatiile statului sovietic si in general
obtuza la formele de expresie mai noi si mai sofisticate. Critica literard era obturata si
inchistata intr-o retorica glisand intre ideologic si vetust.

Totusi nu se poate afirma ca literatura tinerilor din anii *80 nu se afla in vizorul criticii
literare mereu angajate civic. Este vorba de critica literard ce murseca asa-numitele teme
majore ale actualititii, cirora li se acorda spatiu la infinit. Indeletnicirea era aducitoare
de confort si onoruri.

Odata cu aparitia unei tinere generatii de scriitori — proces inevitabil — aceasta
critica militanta iesea la rampa. In lipsa unor probe este dificil de spus daci acest segment
important al criticii literare de model sovietic o facea dintr-un impuls ultraconservativ
sau la indemnul Partidului Comunist (Presedintii Uniunii Scriitorilor din RSSM ocupau
functii Tnalte 1n ierarhia de partid).

Aceasta criticd literard Tnzestrata cu o functie combatanta adopta vizavi de tineri
doua strategii:

1) atunci cand tinerii reuseau sd publice volume cu firimituri de estetica in
contradictie cu liniile directive ale literaturii oficiale, critica reactiona negativ, in grade
diverse de vehementa verbala, in functie de proportiile ,,delictului”;

2) critica i trece pe tineri sub tdcere mai ales n cazurile in care acestia nu reusesc
sa scoata de sub tipar o carte, fiind tracasati de functionarii de la US sau de cenzura.

Termenii utilizati de acest soi de criticd pentru a infiera un alt fel de literatura sunt
cei mai neagteptati. Literatura este apreciatd drept minora, experimentala, camerala, adica
neglijabila, descalificanta.

Unul dintre acesti critici de serviciu a fost Gheorghe Mazilu, personaj controversat,
dintr-un disident in acceptie basarabeana, cum a fost tratat in anii ’60, s-a erijat in denigrator
al scriitorilor anilor 80, care Incercau, cu o timiditate caracteristica vietii literare din
RSSM, sa impuna o viziune poetica proprie, fiind cei mai conectati la realitatile in plina
transformare incepand cu a doua jumatate a deceniului noua.

Critica literard, asumandu-si niste functii igienice, a apelat la procedee probate si
functionale contra generatiei precedente, a saptezecistilor. Dupa ce functionarii de la US
si organele de resort le-au intarziat debuturile, critica literard si natura vietii literare din
Basarabia i-au impins spre niste margini literare, In care au ramas cantonati. Leonida
Lari a dezvoltat o specie de onirism, variantd deviatd a onirismului literar din tard, un
onirism epurat de ironie si ludic. Nicolae Dabija, migrand intre polul nichitastinescianist
si cel adrianpaunescianist, a creat o sinteza populara printre cititorii iubitori de poezie cu
simturile patriotice la vedere.

Intr-un articol programatic, Gheorghe Mazilu anuleazi poezia tinerilor din anii *80
situdnd-o sub semnul negativ al experimentalismului excesiv si al teribilismului labartat.
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Mazilu amendeaza principala achizitie a optzecistilor: ironia (un semn firav al unei
atitudini postmoderne), pe seama careia s-a batut multd moneda in tara de la loan Buduca la
Radu G. Teposu. Ironia si ludicul sunt respinse din start: ,,Ironia, generata de imaginatia
sprintard si baroca, nu e altceva decat o Incercare de a substitui dificultatile limbajului
poetic-artistic prin jonglari verbalistice intamplatoare, iar inteligenta conceptului
prin glume si aluzii ieftine” [9, p. 78]. Frecventa si amploarea procedeului, alarmante
si agasante pentru criticul de la revista Nistru, reprezinta un inceput de ,,deconstructie
ironica”, contabilizat de acad. Mihai Cimpoi in contul postmodernist [10, p. 280].

Poate fi vorba si de un banal conflict de generatii, ajuns 1n punctul in care estetica
de pana si cea de dupa iau directii opuse. E situatia tinerilor scriitori basarabeni, care nu
aveau un program constituit si nicio revista, a lor, in care sa-gi sustind dezideratele. A existat
in perioada sovietica o revistd, Orizontul, de fapt un magazin, organul comsomolului
din RSSM. Revista 1nsad nu era preocupata de procesul literar. Tinerii condeieri apareau
discret uneori fara a fi mentionati la cuprins, alteori la rubrici anonime. Spre sfarsitul
anilor 80 — inceputul anilor *90 aceste reviste s-au lansat Intr-un proces de recuperare a
memoriel, istoriei §i literaturii. Abia mai tarziu, din 1994, au fost lansate alte reviste, s-a
produs o specializare a lor. Rolul revistelor (Basarabia sub conducerea lui Nicolae Popa,
Contrafort, Semn, Sud-Est cultural) in coagularea generatiei optzeciste dupa 1990 este
recunoscut unanim. Maria Sleahtitchi vorbeste despre ,,revista Contrafort, care a avut rol
«moderator» si modelator al generatiei” [11, p. 206].

Aceste conflicte sunt inerente vietii si artei. Ele se manifesta pretutindeni in lume,
cu deosebirea ca, acolo unde societatea ofera sansa unei minime alternative, frictiunile
dintre generatii, ideologii, doctrine, gusturi capatd aspecte mai putin dramatice, urmeaza
albia unui fagas firesc.

Alteritatea apare la noi doar in era informatizarii globale. Fiecare are posibilitatea de
a se exprima liber si de a asculta din multitudinea de voci doar pe cea care i se adreseaza.
Generatia optzecistd putea si aiba soarta generatiilor precedente, tindnd cont de tipul
de societate pre-gorbaciovist, adicd evoluand in niste tipare impuse In mod artificial de
catre Big Brother. Este dificil de judecat cat de inevitabila a fost reforma lui Gorby, cat
ar mai fi durat uzura sistemului socialist sovietic. Numai democratizarea permisa de la
Moscova si ajunsd, dupa un periplu istovitor, in RSSM, un bastion al unui conservatism
incrancenat, a netezit pentru tinerii scriitori ,,insurgenti” calea de acces catre mass-media
si edituri. Astfel, prolifereaza prima generatie de scriitori basarabeni postbelici, relativ
bine pregatiti si apti sa produca, in conditii de libertate relativa, o sincronizare pe scara
extinsa cu literatura romana.

Ca sa revenim la subiectul discutiei noastre, poezia Lorinei Balteanu, in care
Andrei Turcanu vede un filon in germene a ceea ce va deveni, Tn mai putin de un deceniu,
optzecism basarabean, Gheorghe Mazilu o stigmatizeaza in fraze nesustinute, arbitrare:
,...cartea e doldora de frumuseti gratuite, de constructii bizare si reci...” [12, 156]. Si In
continuare: ,,Ca arie de subiecte literare versurile Lorinei Balteanu nu depésesc nivelul
cameral...” [12, p. 157].

Este curios ca diagnosticul pus in fundal de criticul de la revista Nistru este corect,
coincizand cu sesizarile lui Andrei Turcanu, facute bineinteles cu alte cuvinte.

Teoria fragmentérii si devitalizarii universului poetic, prin evanescenta
energiilor pana la repaus, sustinutd de Andrei Turcanu, este dezvoltatd indirect de

52



Fhilologia LII

SEPTEMBRIE-DECEMBRIE 2010

Emilian Galaicu-Paun intr-un articol teoretic, in care desubstantializarea referentului
este dusd pana la ultimele consecinte, pana dincolo de orice urma a palpabilului, pastrand
doar o legatura simbolica cu lumea materiala. Este vorba de degradarea optiunii poetice
pana la figura de gest, simplu gest, poezia ca ,,lume construitd prin gesturi”: ,,... se va
reveni la poezia su-gest-iei pure: din filele-i se desprinde indemnul bland, care, sper, va
produce o «schimbare la fata» in literatura dintre Prut si Nistru:

Fa un gest cu mana,

Alunga zumzetul indepartat

Care poate fi un ecou al nelinistii” [13, p. 166].

E o anticipare a poeziei minimaliste care a continuat sa fardmiteze materia poetica
in particule elementare si fotoni de lumina.

In prima jumaitate a anilor *80 au fost publicate doua debuturi importante, de care
se ataseaza, de obicei, Inceputurile optzecismului basarabean: Timpul probabil (1983) de
Nicolae Popa si Obstacolul sticlei (1984) de Lorina Bélteanu. Nicolae Leahu crede ca
acesti optzecisti avant la lettre au debutat sub zodia poeziei lui Nicolae Dabija. Ca dovada
este citatd o strofa din poezia Patria Iui Nicolae Popa: ,lar pe ses caii pasc, caii albi/ si
au piedici din fire de holbura,/ prin iazuri plonjeaza racorosii crapi,/ cucii se scalda in apa
de scorbura”, in care structurarea universului (pdmant, apa, aer) ar fi tipica pentru Dabija
[14, p. 17].

Volumul lui Nicolae Popa plateste tribut epocii in care a fost scris, un tribut vizibil
nu numai la nivelul realitatilor sovietice descrise si al mentalului ce se developeaza de
la o pagina la alta: e vorba de poezia unui tanar precoce desprins de matca taraneasca si
intrat Intr-un univers citadin in care se simte alienat. Tanarul traieste fascinatia micului
sau univers pe care 1l vede printr-o grila tipicé poeziei traditionaliste: un taram al basmelor
amenintat de tehnologiile rapace. Din acest principal conflict deriva celelalte tribulatii
ale unui adolescent care se maturizeaza. Poetul se vede in situatia de a trage céteva copii
poetice in stilul picturii renascentiste pentru a prinde clipa peisajului inca neschimbat
radical. De aici Vsevolod Ciornei are impresia (pe care o exprima in stilul sdu caracteristic)
ca se afla in fata unei pledoarii poetico-ecologiste [15, p. 4].

Poemele sunt scrise intr-un aliaj fertil de eseninism (exista Intr-o poezie o trimitere
explicitd) si labisianism (aceasta paralela a putut fi trasa evident mai tarziu).

Volumul a adunat in general ecouri favorabile in epocd, toti comentatorii apreciind
prospetimea versurilor, materializatd intr-o perceptie acutd, abundent metaforizata. In
volum 1nca lipseste ironia si detasarea textualista, tendinte care se vor contura abia spre
sfarsitul deceniului. Livrescul e sesizat ca un carp strain i in definitiv respins: ,,Cel mult
mi-i frica de mine,/ sd nu devin temnita pentru cuvinte, adicd mut” (De voi nu mi-i fricd,
oameni buni). Biografismul, atat cat transpare, are o functie net antilivresca: ,,De aceea
sunt de prisos metaforele aceste,/ cici nu ele ma fac mai barbat” (De iarna).

Inventarul si gesticulatia poetice ne trimit la poeti din categoria lui Lee Masters cu
al sdu Spoon River. Poetul basarabean e patruns de exercitiul imortalizarii, al scoaterii
din neant prin animare obiectuala: ,,Verdeata este o fiintd/ care se catard pe garduri”
(Verdeata) sau ,,Tu Inca multd vreme nu vei sti,/ care sunt eu dintre atitea lucruri/ ce te
privesc uimite” (Tu incd multa vreme).

Noutatea lui Popa e asemanatoare cu cea a lui Labis, care a irigat poezia arida a
anilor ’50, readucand simtirea intr-o poezie rigidizata, devenita simpla fisa ilustrativa a
ideologiei de partid.
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E si un soi de naivitate cultivat de Popa in aceste inceputuri de consacrare literara.
Nu e o naivitate jucausa, trucata, ca la Brumaru, ci una trdita in ideologia cuvantului.

Scrisul de mana utilizat de poetul Nicolae Popa (,,Din viteza scrisului de mana/ ma
grabesc, iubita mea, sd-ti spun” — Scrisoare) capata semnificatia unei maxime confesiuni
si a unei adeziuni la o epoca, este 0 marca temporald, in opozitie cu masina de scris Erika,
la care Mircea Cartarescu isi bate textele. Drumul pe care a pornit Nicolae Popa e unul
ancestral, e drumul lui Sadoveanu. Timpul pe care 1l traieste si il intrezareste intr-un viitor
palpabil e cel ,,pe care l-au stiut stramosii” (7Timpul galopand). E propriul diagnostic pe
care il pune ,,timpului probabil”. Poezia lui Popa nu se deosebeste esentialmente de cea
a lui Goga sau Crainic si doar distanta in timp il face sd se indeparteze de maestrii séi.
Paradoxul lui Popa este calitatea lui de a fi modern si totodata profund traditionalist,
uneori eminescian, ca in versurile de mai jos: ,.trece vantul pe jos ca un fel de risipa,/ trece
vara $i noi inca nu ne vazum” (Frescd in luna august).

Poezia Iui Popa se circumscrie 1n aria tematica si in cautdrile poetice basarabene
de la sfarsitul anilor *70 — Inceputul anilor 80, cand o serie de poeti marcanti ai locului
(Liviu Damian sau lon Vatamanu) erau cuprinsi de febra luptei pentru pace sau a protectiei
mediului ambiant. In aceste teme poetii identificau o nisa pentru a-si exprima patriotismul
national, deficitar In perioada sovietica. Pledand pentru aceste deziderate, poetii faceau, in
mod compensatoriu, politicd nationala (Nicolae Popa are doua poezii: una Patria: ,,Ea Tmi
rasare in cale/ pani la Rasaritul Indepartat” si cealalta Bagstina: ,,Tara din umbra padurii
de carpen/ sapa-ti-ag pamantul spre seard/ c-o frunza de dafin/ sa nu te doara”). Aceasta
poezie militantd era puternic coloratd publicistic. Menirea lui Nicolae Popa a fost de a
intoarce Carul Mare al poeziei basarabene de pe un fagas strdin pe cel al artei. Metafora
luxurianta, ruralistd sau panteista, a avut rolul de corectie a unui traseu prestabilit, de a
readuce discursul gazetaresc 1n albia liricului firesc.

Céand acad. Mihai Cimpoi scrie ca poetii din anii *80 renuntd la ,,prospetimea
si ingenuitatea adolescentind”, «jilaveala» sufleteascd rimbaldiana” [16, p. 236] asta
inseamna ca optzecistii se vor indeparta tot mai mult si mai mult de discursul ideologizant,
indiferent de forma poetica luata.

Versurile Lorinei Bélteanu se aseaména in multe privinte cu cele ale lui Nicolae
Popa: regasim aici motivele juvenile ale unei copildrii petrecute la tara, in sanul unui
peisaj bucolic, descoperim emergenta unui climat social stabil si suficient siesi. Chiar
daca poezia Lorinei Balteanu este lipsitd in mare masurd de metaforismul intempestiv al
lui Nicolae Popa, unele imagini par a fi trase la indigo. Lorina Bilteanu: ,,in satul meu de
bastina s-a facut vara./ Umbla soarele cu razele scoase din teaca” (Vara in sat) vs. Nicolae
Popa: ,,...el este Timpul si da buzna, iata,/ peste urmatoarele secole/ cu sufletul meu si
visele scoase din teaca” (Timpul galopdnd).

Se degaja la ambii poeti realismul pronuntat, preluat de promotia optzecista intreaga.
Si poemele Lorinei Bélteanu sunt aranjate intr-o ordine cvasicronologica, fara a fi datate
insd, urmand un curs ascendent, evolutiv, de la teme adolescentine spre o maturitate grava,
de la o versificatie aproape rigida spre versul liber, neincatusat, cu ingambamentul mai
abrupt, astfel punandu-si mai bine in evidenta fluxul firesc al exprimarii poetice.

Volumul e construit simetric, in jurul unui ax fix: lumina si toate atributele ei,
inclusiv intunericul si obstacolele. Metafora, prezenta, nu e agresiva si cedeaza locul
unei comparatii care tine textul in stare laxa (tendinta va fi preluata de optzecisti). Sticla,
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in varii feluri, e simbolul ciocnirii, impactului cu viata §i cu realitatea durd, e simbol
al impuritatii, intermedierii, ricelii si izolarii. Poezia Vulpea, copios citatd in toate
comentariile hermeneutice, e bazatd in intregime pe ideea unui substitut, a unui surogat,
un fals 1n fond. Poemul pare a fi continuarea sui generis a celebrului poem labisian. Si
aici viata nu e (numai) observatd si descrisa, ci traita tactil si plenar: ,,Insd, triste, se
prefac poeziile mele/ In rugdciuni pentru intoarcerea ta” (Metamorfozd). Intre poeta si
restul (lume, casa, el, text) se interpune obstacolul sticlei, un impediment ca si nevazut,
dar real, palpabil. Existenta seaména cu Ulciorul fara o toartd, o existentd incompleta,
neconforma, incongruenta. Lorina Bélteanu se aratd o buna mesterita a castelelor de nisip,
pe care le surpd manu propria (Imperiul noptii, Ora de mijloc, Dragoste pentru o viatd
mai simpla).

Adouaparteacartii Obstacolul sticlei o compun versurile unei maturitati bruste. Tema
singuratatii are mai multe fete si un singur personaj, schimbéandu-si resorturile si registrele
stilistice: eminescian, bacovian sau oniric. Poezia insd e lipsitd de fragmentarismul si
sincopele bacoviene, de constructiile etajate, artificioase si fantasmagorice ale oniricilor.
Viul ia forma unui real dezarticulat, e doar o alternativa realitatii, nu e o alta lume: ,,sunt
nevoita sa te chem in vis,/ Ziua strigat numele tdu ma sperie,/ Inconjurat de pleoapa mea
si-nchis/ in somnul meu, ca intr-o sferd” (Solara). Reflexele metalice ale sticlei sunt rodul
unei incomunicari i al unei inaderente. Exagerand putin, am putea spune ca e manifestarea
unui protest. Existenta literard e aidoma vietuitoarelor preferand intunericul luminii solare:
,»Luna, ce-i soarele intors pe dos” (Antilunara). Perceptiile negative ale unui modernism
onctuos se aprofundeaza. Tendinta va continua pana spre sfarsitul deceniului, cand se vor
profila, in paralel, uneori chiar in creatia aceluiasi autor, atitudini postmoderniste si note
textualiste.

Ultimul poem, Daca as sti...(o loviturd de gong, ca si la Nicolae Popa), face parte
din artele poetice. E un poem de textualism basarabean avant la lettre. E crezul ca poezia
este cea care o mentine ,,la marginea zilei”, poezia si viata fiind doud vase comunicante:
,»o1 tot eu m-ag preface 1n poezie” — idee recurenta la acea data nu numai in poezia poetei.
Daca in zorii optzecismului autohton viata este cea care seamédna cu textul, mai tarziu
ecuatia va fi inversatd: textul e cel care seamana cu viata, are viata: ,,In timp ce scriu,
de cealaltd parte a paginii (pe verso) esti tu” (Bogdan Ghiu, Legdtura dintre noi in vol.
Manualul autorului (1989)). Sau un citat dintr-un postmodern local: ,,ah, carnea ei capata
gust de/ soricioaica. O smulg din masina de scris/ i mi-o bag cu de-a sila pe gura: madame
bovary c’est moi”’ (Emilian Galaicu-Paun, ca-ntr-o proza de pe la o mie opt sute cincizeci
in vol. Yin Time (1999)).

Dar texistenta se va intdmpla/ scrie mai tarziu.
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