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Abstract

The article ,,Mythological deities of the short story Elegy for Ana-Maria”.
The narrative self-destructive technique approaches the significance of mythological
gods (Hindu, Egyptian, Greco-Roman and Christian) in the contemporary interpretation
of the writer Vasile Vasilache. The author reveals the significance of such mythological
characters and spaces as the Lethe, Hell, Purgatory, Yama, dog, the boatman of the
infernal river, Maria-Magdalena and in such a way she reveals the idea of the writer’s
personal mythology.

Proza lui Vasile Vasilache, agsa cum apare ea interpretarile critice de la Chiginau 1n
ultimele decenii, ea este una rurald (A. Gavrilov, I. Ciocanu), polivalenta si polifonica
(I. Ciocanu), un dialog dintre ethosul vechi si realitatea prezentului (N. Biletchi),
fantastica, carnavalesca (F. Cenusd), se remarca prin elementele (intertextuale) de
mitologie nationald si universala; dar si prin distrugerea mitologiei colective si crearea unei
mitologii universale (A. Ghilas), prin jocul dintre real si ireal, demitizare (M. Cimpoi),
este inserata cu elemente postmoderniste (A. Burlacu). Sub aspectul acestor interpretari
critice putem spune cd odatd cu proza lui Vasile Vasilache are loc schimbarea la fata
a literaturii romane din Republica Moldova. Opera lui Vasile Vasilache se remarca prin
refuzul modelului traditional de scriere, ea este pe alocuri dinamica, infioratoare, mizeaza
pe corespondenta dintre lumea terestra si cea infernald, microcosm §i macrocosm, ritualuri
si zeitati, pluralitate si haos. Ea cuprinde o intreaga galerie de personaje masculine (orfani,
naivi, ratati, suciti) si feminine ambivalente (femeia victima, femeia ca obiect de consum,
femeia infideld sau femeia sincera si iubitoare).

Pornind de la poemul lui Empedocle Despre natura, centrat pe ideea ca universul
este condus alternativ de doua principii contrare Filia (iubirea) si Neikos (ura), cercetatorul
C. Braga atribuie aceste doud contrarii evolutiei prozei romanesti interbelice. Cuplul
in romanul de la sfarsitul sec. XIX — inceputul sec. XX, in viziunea lui C. Braga, isi
deplaseaza accentul de pe intelegerea lui ca o microarmonie ce restabileste o oaza de
paradis pe ideea dizolvarii conjunctiei alchimice a sexelor. Spiritul modern, releva
C. Braga, ,,intrd intr-o rupturd cu sine Insusi... inlocuind iubirea misticd §i empatetica
prin gelozie si incomunicabilitate” [1, p. 194]. Relatia fantasmatica dintre barbat si
femeie in nuvela ,,Elegie pentru Ana-Maria” de Vasile Vasilache, dar si in intreaga proza
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interbelica, intrd 1n declin. Astfel persoana reala a Anei-Maria, veriga esentiala a cuplului,
este aruncata intr-un con de umbra, n timp ce imaginea ei fantasmatica iese pe prim-plan.
Ana-Maria reprezintd ansamblul amintirilor conservate in memoria colectiva a satului,
in special a naratorului. Portretul ei este completat de imagini ambivalente, dedublate,
ea este prezentata ca sotie fidela si iubitoare (Filia), dar in acelasi timp ca amanta a tiganului
Arghir (Neikos), ea este o Penelopa si o Xantipd in acelasi timp: ,,Femeie gospodina
si destoinica... vadana patimita si rabdatoare” [2, p. 27], ,,are intotdeauna glas duios
si plin de nelinisti, ca auzul salbataciunii” [2, p. 37]. Derealizarea imaginii Anei-Maria
devine posibild printr-un amestec de fapte, atitudini si gesturi. Femeia 1si pierde astfel
din corporalitate in timp ce protagonistii nu mai dispun de criterii intrinseci de verificare
a realitatii, dar se centreaza pe scenariul construit si stiut de ei insisi: ,,Ana-Maria i-a fost
tiganului ibovnica” [2, p. 37]. In centrul declansarii tuturor evenimentelor stau iubirile
ratate ale Anei-Maria.

Actiunea nuvelei are loc in anul 1941. Nuvela debuteazd cu o scena tipica
romanului doric — tehnicd a economicului — prin care locuitorii satului Necununati sunt
concentrati pe un camp cu scopul de a identifica mortul ce zacea acolo. Vasile Vasilache
pune lumea in perspectiva mortii, astfel viata satenilor din Necununati se desfasoara pe
canavaua lumii de dincolo, polarizata intre iad si rai, viata este prezentata ca un infern
escatologic. Topografia locului, si anume dealul, denota faptul ca acestia se afla intr-un
spatiu alternativ la lumea reald, intr-un imens purgatoriu, rezervandu-si drepturile de
a decide destinul decedatului in concordanta cu logica mitica a mortii. Plonjarea in lumea
mortii are ca scop initierea in tainele vietii Anei-Maria, céci decedatul, tiganul Arghir, nu
e decat amantul ei. Firul narativ al evenimentelor se centreaza pe drama familiei tiganului
Casian lingurarul (poreclit ,,Industriasul”), relatatd de carciumarul satului. Figura lui
Casian este concretizatd de doud imagouri ambivalente: chipul unui tatd bun ocrotitor
se transforma, sub influenta pierderii controlului in experienta regresiva, in chipul unui
tata autodistrugator. Casian este supus unor conditii care-i fac supravietuirea improbabila:
incestul sotiei, Ingrijirea fiului mic (Arghir), damnarea la suferintd si singuratate si lipsa
confesiunii provoaca o rasturnare de existenta a protagonistului constituind un veritabil
punct de inflexiune a destinului sau intre tortura interioara si depdsirea vinei tragice prin
Incd din timpul copilariei Arghir devine un locuitor al intemperiilor infernale. Lipsa
celor doi parinti: mama care a fugit cu amantul si tatil care s-a sinucis din disperare
aruncandu-se 1n fantanad, au pentru copilul Arghir semnificatia unei rupturi violente a eului
cu sursele sale libidinale si sfasierea comunicarii empatetice cu lumea. Copilul (Arghir)
iese din sfera de energie a sinelui originar si patrunde intr-o lume a alteritatii. Singuratatea
si izolarea 1l fac vulnerabil, astfel isi ascunde identitatea sub masca imprecatiei, evolueaza
si este supus mortii. Destinul lui Arghir dincolo de neant ramane un strigat mut de
disperare amara. Faptul ca mortul este expus pe pamantul gol sugereaza marea comuniune
a acestuia cu poporul duhurilor. Autorul dezvolta o intreaga ceremonie de artd funerara
utilizdnd simbolul iconografic al mortii sub forma unui cadavru in descompunere pe costisa
dealului dinspre Necununati. Mitologicul amprenteaza spatiul geografic al Necununatilor,
dealul este, asadar, un spatiu deschis, angoasant o axis mundi, el este o usd spre lumea
celor vesnici. Satenii urcd mortul in carutd si intregul cortegiu funerar se indreaptd spre
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cimitir la a carui poarta sta Vasile Banu, paznicul cimitirului, pe care autorul il identifica,
nu intdmplator, cu ,,luntragul de pe Lete” [2, p. 34], deoarece, precizeaza naratorul, ,,ca sa
intri In cimitir trebuie sa treci numaidecat prin ograda lui. (...). Asta-i viata — spectacol —
...Si cel mai mare si ultim dregétor in ceasurile de cumpana si tinga — vedeti-1, e luntragul
peste apa raului Lete! Si luntrasul ista e Vasile Banu..” [2, p. 33]. In mitologia greaca
Lethe (M0n) este ,,fluviul infernal ale carui ape (apele uitarii) fac pe oricine traverseaza
Hadesul sa-si uite trecutul. Numele fluviului repetd numele zeitei uitdrii. Lethe strabate
Campiile Elisee, iar umbrele mortilor, ajunse acolo, sunt obligate sd bea din apa fluviului
spre a-si anihila orice amintire. La orfici si patagorici aceastd uitare impusa se referd la
incarnarile anterioare” 3, p. 314].

Poarta cimitirului e o fereastra spre lumea spiritelor, distanta dintre profan si religios,
iar Vasile Banu este paznicul infernului si stapanul sufletelor moarte. Cdinele constituie
o ustensild a ritualului reincarnarii, traditiile funerare din India sunt in raport direct
cu o haitd de caini, Sarameya, subalterni ai zeului mortii Yama. ,,Maine iarba asta
verde-neagra o sa-1 ia in primire pe Arghir si o sa-1 lingd cu limba rece de caine... Caci
cine i-a imprastiat pe tigani in lume, de n-au parte de bordei si cimitir? Cine li-i Dumnezeu,
ce preot ii prohodeste? Trasnetul, fulgerul? Dairaua? Ori cdinele? Stiut e doar: cainele
trebuie sa-1linga, asa cum se cuvine, ca sa consfinteasca obiceiul strabunilor — reincarnarea
... Cainele i-a fost si tovaras de viata” [2, p. 33]. Cainele este o vietate mitologica a zeului
mortii. In mitologia greaca cainele tricefal Cerber era ,,paznicul incoruptibil al portilor
infernale, avand misiunea de a veghea introducerea in infern a umbrelor celor morti si de
anu permite nimanui iesirea in lumea umana” [3, p. 113]. Defunctul este proiectat astfel in
imaginea Hadesului, sugerand o transcendere in negativ a fiintei umane. Tema mortificarii
lumii si a vietii este pusad in lumina 1n acord cu dimensiunea metafizica a esecului iubirii.
Cei doi barbati: primul Gheban 1. Dumitru, sotul legal al Anei, inrolat in armata regelui
Carol al II-lea, este declarat post-mortem; cel de al doilea, amantul Arghir, e gasit mort
pe camp, ucis cu un glonte in tdmpld. Introdusi in acest mediu al mortii, ,,barbatii”
Anei-Maria se izoleazd de ceilalti n cercul tacerii. Realitatea artistica a vietii pe care
o contempla cititorul isi pierde din frumusete si consistenta, lumea este doar o aparenta sub
care se ascunde frumusetea si decreptitudinea. O alta dimensiune a infernului e accentuata
de manifestarile apocaliptice ale celui de al Doilea Razboi Mondial cu atributele sale
indispensabile: moartea, masinile de razboi, spaima.

Naratiunea devine una ,,posibila imposibild” sau ,,autodistructiva” (U. Eco) in
momentul n care incepe sa cuprindad o serie de contradictii interne, credibilitatea este
supusa riscului, spre exemplu unul si acelasi personaj reprezinta si nu personajul autentic,
aceleasi evenimente sunt ordonate in secvente temporale diferite: in satul Necununati
Tudor Buzescu, pe care rudele 1l considerau mort, trimite o scrisoare dupa o disparitie de
treizeci de ani. Nepotul lui Caranfil vine orb din razboi si le declard satenilor ca Arghir
e viu si cd acesta 1l slujeste pe profesorul din Konigsberg, pe Imanuel Kant.
Arghir e ingropat de sateni in 1941, iar in 1945 circuld zvonurile cd ar fi viu:
»0Odatd l-am ingropat pe badea Arghir. Pe urma a inviat badea Arghir si am invatat
carte... Uite ca este sanatos tun si este sluga credincioasa a unui mare invatat!” [2, p. 48]
,,Pai, ca noi, satul pana la urma aflaram ca l-am ingropat, dar pe cine, credeti? Numai nu
pe badea Arghir! Si asta taman cd ne-a dat gata... Cicd, Arghir e viu, traieste, ba ne-am
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pomenit si cu o vorba de la dansul, printr-un om sosit de acolo, cum ca sa i se trimita
o pereche de coltuni grosi de lana, carora prin partile noastre le spun «bursuci»... [2, p. 41]
sau alt citat: ,,Ana-Maria se facuse, totusi, de rusine — bocise pe imas Intr-un petic de negara
pe un necunoscut, strigandu-l cu numele Arghir... Dupa atitea prostii mai poti scoate
ochii in lume? [2, p. 46]”. Fragmentele respective sunt o dovada clard a deconstructiei
reprezentdrii realitatii. Autorul ne prezinta o lume halucinanta, absurda, indoiala ia nastere
atunci cand cititorul trebuie sa-si explice coexistenta a doud viziuni ,,realiste” ce manifesta
o anumita distorsiune intre simturi si gandire, dualismul reprezentarilor este sfasiat intre
iluzie si adevar.

O incoerenta in actiune este surprinsa atunci cand Ana-Maria este chemata la
primarie si i se plange matusii sale Natalita de acest fapt. Cea din urma accede treptat
la o falsa viziune profetica, preia functia mitica a oracolului, initiazd un intreg plan de
actiuni si povete, banuind ca Ana-Maria trebuie sa dea socoteald primarului si autoritatilor
pentru faptul cd l-a bocit in cAmp pe un necunoscut. Inscendrile profetice puse la cale de
matusa Natalita esueaza, motivul chemadrii fiind cu totul altul: sotul Anei e declarat erou.
Un statut aparte il au enunturile ,,gnomice” (U. Eco) care cuprind sirul de reflectii despre
rostul lumii si al vietii, introduc in text mici ,,insule nefictionale” (G. Genette), In special
confesiunea naratorului-bunic de la sfarsitul nuvelei.

Singurul care vine sd aduca lumina este naratorul Vilica, copilul stiutor de carte
este marcat de complexul de superioritate fata de cei fara de stiinta de carte, dar si de
complexul inferioritatii atunci cand constatd ca nu cunoaste cine e Imanuel Kant si ca
a comis gafa de a crede si de a-i confirma Anei-Maria ca Arghir e viu. Eroarea de a aluneca
in apele ingelatoare ale aparentei il face sa reactualizeze si sa relateze intreaga naratiune.
Elev 1n clasa a V-a, Vilica este un martor pasiv si aprobator, o oglinda neconditionata
a evenimentelor pe care le reflectd la varsta naiva a copildriei. Naratorul Vilica are
o perspectiva dubla asupra evenimentelor: contemporana si ulterioara: ,,Eu, atunci copil,
toate imi intrau in cap... Care vasazica, omul are nu numai un nume, ci si fel de fel de
semne, pornind 1n astd lume. lar azi, bunic, ma mai mir: nu cumva batrana Sangera facea
pe muma acelor muieri tinere adunate in juru-i?” [2, p. 24]. Prin acest ,,pas inapoi” se iese
din tablou, textul naratorului-bunic aparand ca un discurs paralel al aceluiasi personaj in
ipostaza copilului. Vilica reactualizeaza o eroare pe care a comis-o din nestiinta, corecteaza
si completeazd sirul evenimentelor centrate asupra destinului unei femei pe nume
Ana-Maria. El nu stie cum se va incheia totul, dar cand repovesteste evenimentele cunoaste
acest sfarsit. Naratorul este un alter-ego al autorului propriu-zis. Existenta lui Valica se
face prin intermediul a doi povestitori diferiti: unul la nivelul imediat al evenimentelor,
in ipostaza copilului din clasa a V-a, si altul (metanaratorul) situat la o distanta dintre ele,
in ipostaza bunicului care reactualizeaza evenimentele din copilarie la care a fost martor
ocular. Repovestirea evenimentelor accentueaza ideea de anterioritate, abia regandita,
recreatd, trairea isi recapata prospetime. Autorul reia firul evenimentelor fixdndu-si atentia
acolo unde doreste. Tehnica povestirii poate fi comparata cu replay-ul din televiziune sau
stop-cadrul din cinematografie, tehnica surprinsa, de altfel, de N. Manolescu cu referire
la microromanul ,,Maitreyi” de M. Eliade. Dublarea naratorului nu este accidentala, rolul
celui din urma este de a-1 corecta pe cel dintai.

Ana-Maria e o alegorie biblica a Mariei-Magdalena. Desi majoritatea personajelor
criticd infidelitatea ei, inclusiv naratorul, autorul isi indreaptd privirea asupra judecarii
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morale a protagonistei din perspectiva miturilor crestine, atunci cand surprinde dialogul
celor trei gropari din cimitir: ,,Doamne, cum ai facut lumea asta asa de strAmb?
Maria aceia din Magdal a fost toatd viata o curva... Si cand colo —na! C-am facut-o si pe
dansa sfanta!” [2, p. 38]. Aluziile demitizante se indreapta asupra protagonistei, Ana-Maria
e decoratd si va primi si pensie de vaduva de rdazboi de pe urma sotului pe care
l-a ingelat.

Titlul nuvelei ,,Elegie pentru Ana-Maria” este si el ambivalent din perspectiva
evolutiei speciei. La inceput elegia avea acceptia de cantec de jale funerara, de exaltare
razboinica, de glorificare a faptelor unui mort. Ulterior elegia a fost acompaniatd de
flaut exprimand suferintele eroice. Moartea si dragostea sunt cele doud dimensiuni ale
existentei protagonistei nuvelei.

Viata ca moarte constituie subiectul predilect al scrierilor lui Vasile Vasilache.
Prin destinul personajelor sale (Ana-Maria, Arghir, Casian, Mitricd) care au o ecuatie
specifica — esecul —, autorul ne dezvaluie un antimodel al normalitatii umane.

Pentru critica literara din Republica Moldova creatia scriitorului V. Vasilache face
parte din categoria experientelor de autentica valoare, scriitorul conferd miturilor hinduse,
egiptene, greco-romane $i crestine semnificatii noi si prin aceasta contribuie la conservarea
lor 1n contextul literaturii din spatiul basarabean.
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