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Poezia Célinei Trifan este totalmente racordabili la o afirmatie a lui Nicolae Leahu,
referitoare la poezia feminina: ,,Aceste poete vor sa restituie literaturii vocea, timbrul si
temperamentul femininului in toatd complexitatea sa, de la acel sentiment de slabiciune si
insecuritate, pe care il resimte femeia in genere, laaccese de furie si disperare existentiala”.'
Textele poetei abunda in modalitati ironice si ludice de prezentare a mesajului. De exemplu,
in Cdnd cerul isi desface pumnii eul liric ironizeaza deschis invataturile Bibliei:

Cand cerul isi desface pumnii In aceastd anticd poveste
loveste cicd pe cate-un pdcatos creada altii, cei in amorteald
sa crdcnesti — Biblia ne invata — au In fatd intreaga viatd

e ceva lipsit de rost. pentru iubire si indoiald’.

Comparand Biblia cu o ,,antica poveste”, eul liric ironizeaza, de fapt, si pe cei care
cred 1n invataturile ei, pentru ca spune: ,,creadd altii, cei in amorteala”. Adverbul ,,cica”
este cel ce confera textului nota ironiei: ,,loveste cicd pe cite-un pacatos”. Pe de alta parte,
eul liric al Calinei Trifan este prezentat ca fiind mult deasupra celor care mai dau vina inca
pe un Dumnezeu care invata ca ,,sa cracnesti” e lipsit de sens, atata timp cat omul se simte
pacdtos 1n fata Iui. Dar nefiind cuprins de ,,amortealé” poti lesne constientiza ca toate
astea nu sunt decat mste povesti pentru suflet si nicidecum pentru cuget.

In alt text ironia este indreptatd impotriva mortii care este perceputd ca parte
integrantd a organismului viu: ,,Moartea avea ratlumle salel/ cand a venit noaptea la
mine-n pat// de teamd c-as putea s-o speriil/ nici n-am tipat”. In loc de tanguirile cu
care este obisnuit cititorul, Calina Trifan propune un alt mod de a percepe moartea:
o0 ironizeaza, o lasa sa traiasca cu ea si din ea: ,,$i luna aplecat cu una din noi doud/ nici azi
nu stiu cu care”. De aici deriva viziunea ludicd asupra vietii, care nu mai este acceptata
ca un dar ceresc, ci este perceputa intr-un fel vag in care nu este posibila distinctia neta
dintre viata i moarte: eul liric nu poate spune concret daca traieste sau daca este inlocuit
de moarte si doar i se pare ca e viu.

Autoarea impune o poezie pur feminind, pliata cu o ,,substantivizare” specifica
a senzatiilor si adoratiilor, regasite neordinar in ipostaza de ,,religie” reala/ireald, frenezie
si erotica: ,,Exista tipete care te bat in cuiel §i tipete care te tardsc/ de coada lor de cal
naravas/ pand in lumea de apoi”. Am putea deduce sugestivitatea unei simple manifestari
a conditionat-o pe autoarea plachetei Pe banchizele din cer sa selecteze aprox1mat1v tot
ceea ce evoca imperfectul, migcarea dezordonata, ,,latura” vizibild a prezentului:

' Nicolae Leahu, Poezia generatiei *80, Chisinau, Editura ,,Cartier”, 2000, p. 148.
* Cilina Trifan, Pe banchizele din cer, Chisiniu, Editura ,,Cartier”, 2004, p. 7.
* Cilina Trifan, Pe banchizele... Op. cit., p. 15.
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Daca nu esti pe mal Cdnd glisezi batut de vint
si-auzi /asculti clipocit de ape sparge bezna
te trece rdul frisonul. cu piatra unui cuvdnt.

Daca te duci la fund
apuc-o pe umbra nod-
ului in gand
(Manual de invatatura, p. 14).

Atestdm un univers fard complexe metafizice, dar cu evidenta expresivitate umana ce
comunica aproape palpitant cu lectorul: ,./ntr-o zi dintr-un an/ exaltarea trece-n puseuri/
aripile sufletului se dezumfld/ ca nigte pneuri de nimic/ in batdile clopotelor/ de ani de
zile/ ma trezesc §i ma culc/ iar tu care la inceput/ erai numai in gandul meu/ acum stam
fatd-n fatal si ori de cdte ori/ incerc sa gandesc istoriei/ un final fericit/ dublezi loviturile
(p. 26).

Nu negam faptul ca poeta se comportd polemic cu o intreagad traditie a poeziei
feminine. Constientizam totodata ca atata timp cat Calina Trifan nu este ,,contaminatd” de
o rea considerare a mijloacelor poetice, de acea stocare ,,Ja moda” a imaginilor terifante
hybris impotriva logicii discursului poetic, postura de menada lirica, din care oficiaza
autoarea, nu e lipsitd de mare interes:

larba isi dezgolea dintii sclipitori inainte de a-l vedea I-am simfit

soarelui de primavara ocult incepand cu sfarcuri pand la

cdnd sdni §i ovare mi-au inmugurit. buricele degetelor.

Imi mugcam limba pénd la sdnge Sarpele, un sarpe urias

privind lupta ce se da in trupul meu  disparand si-naltandu-se etans

fard pic de mila pentru mine. pe Muntele Venus extatic m-a hipnotizat.

Nici o clipa nu mai puteam ramdne  Oglinda in care ma vad
cu presimtirile mele asa cum Dumnezeu m-a conceput
si Pigmalion n-a reusit
(Parabola, p. 33).

Discursul nu tradeaza pasionalitati eruptive, ci, mai degraba, o cauza controlabila,
receptata chiar pe parcursul producerii acesteia — nu mai este un corp separat de sentiment,
ci este chiar corpul sentimentului, cum ar zice Marin Mincu.

Nu atat temele lirice, cat existenta unei rebeliuni (autentiste!) contra prozei calofile
dinamizeaza alternantele poetice ale Calinei Trifan. Poeta isi realizeaza aproape pana
la final intentiile, textele oferd placerea lecturii, insa, fragmentar, o anumita doza de
conventionalism duce poemele intr-o alta directie. E vorba aici de transcrierea poemelor
sale dintr-un presupus jurnal intimist, un spatiu diaristic corporal, in care-s consemnate
semnele timpului, dar si trdirea lucida, confesiunea, fara a uita de conexiunea cu cititorul
acestui inceput de mileniu:

Acum sunt o femeie fara varsta sunt pergament mesopotamian
am foamea potolitd bine tabacit.
odata am tinut in brate intreg universul
acum doar il observ. Cu capul in nori am trait
vise pe care nu §i le inchipuiau nici regine —

De cand ma stiu uit de la mana acum cu cadavrele lor mincinoase

pan’ la gura ma hranesc nu doar eu dar si pe tine,
dar trupul meu n-a uitat nimic cititorule! (p. 56)
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Extrema vitalitatii conturate in placheta Pe banchizele din cer denoté ca autoarea
este 0 poeta preferabila in textele ce semnifica ,,inventa” poeziei feminine.

In poezia Inspird addnc, ironia cu care este privita viata ajunge si mai departe. Viata
este perceputd ca un amalgam contradictoriu de sentimente si imagini indefinite: ,,Nimic
nu este ce pare/ oricand e niciodata/ Da si Nu se pupa dulce/ pe gura fara suparare”. Cu
toate astea, acest amalgam nu este simtit ca un disconfort interior, ci dimpotriva. Trairea
vietii in toata nebunia sa este asemuita cu placerea unui betiv de a bea: ,,inspira adanc si
bea/ ca un betiv dintr-o rasuflare viata”. Aceasta este solutia propusa pentru o viata care te
ia peste picior, de a privi la ea cu aceeasi ironie cu care te trateaza si ea.

Textul poeziei Tandrete are la baza o ironie de naturd metafizica — cea in fata
mortii. Starea nu este perceputd ca un obstacol serios, nu se incearcd o evadare din
calea ei, ci, din contra, i se satisfac toate ,,cerintele”: ,, Dintii si-nfigea in felii// lacom//
de neant onctuos// ne purtam cu moarteal! din ce in ce mai tandru”. Eul liric ia 1n
derddere spaima din fata mortii pe care o incearca omul, el prezintd lupta contra ei
ca un fel de antiluptd, ca un fel de supusenie care este orientatd in sensul eliminarii
mortii prin autodistrugere.

Intr-o maniera confesiv-ludica este scrisa poezia de dragoste Mdrturisire,
mesajul cdreia este orientat inspre persoana draga: ,, Cdnd nu ma gdndesc la
Dumnezeul/ ma gandesc la tinel/ cand// ma gandesc la Dumnezeu,// de fapt,// tot la
tine ma gdndesc” (p. 34).

Pentru a se evita utilizarea discursului grav, sententios, se recurge la prezentarea
sentimentelor sub forma de joc. Astfel, poezia nu mai are caracter de declaratie serioasa,
ci ia forma unui joc din care cel ce o ascultd se alege doar cu ce vrea sa se aleaga. Autoarea
parca s-ar ascunde in spatele acestui mod de prezentare a dragostei, fara a-si asuma niste
riscuri pe care le implica definirea sentimentului pe sleau.

In altd parte, autoarea propune un joc ce implica gratiile corporalitatii: Pedeapsa.
Evitand a defini clar partile corpului pe care le prezinta, Célina Trifan recurge la ludic
pentru a se eschiva de la prezentarea directa a ,,suferintelor” care ii macind fizicul:
»Am un rai intre coapsel/ si Raiul gelos imi poarta picall m-a palit in moalele capuluil/ §i
l-am gasit singurica” (p. 40).

In Trapeze in lant modul de prezentare al discursului este jocul de cuvinte care
impune o lecturd mult mai facild din partea cititorului. Prezentarea in lant a cuvintelor
dupa modelul figurilor de repetitie nu este zadarnic, mai ales ca este completat de gradatia
semantica In care sunt plasate lexemele ce se reiau:

Pasarile-au ciugulit din nori bucuria a iscat sete

tragand de firul ninsorii setea a stdrnit pofta
ninsoarea ne-a orbit cu lumind pofta de tine nestirbita
lumina s-a amestecat cu bucurie viata (p. 54).

In acest fel, modalitatea ludici de aranjare a cuvintelor in text creeazi un confort
atractiv pentru lector, scot sub aparte accent mesajul textului care se desprinde din
cuvintele reluate: ,,ninsoare”, ,,Jumina”, ,,bucurie”, ,,sete”, ,,pofta”.

Afectatd in cel mai frenetic mod de modalitatile ludice ale creatiei, poeta Cristina
Carstea, cunoscuta cititorului mai ales prin volumul Ceva care sa-mi aminteasca de
tine (Chisinau, 2000), nu mai impresioneaza doar printr-un angelism (foarte asgteptat
de la poezia feminina!), ci si printr-un discurs confesiv, frenetic, senzual. Intimismul
poetei — speram sa nu fie cel actoricesc — destul de enigmatic, lansat sa determine,
in special, stilul autoarei, mai putin, substanta versului:
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sa deslugesti bine clipa: sfargind prabugit in plamanii de fier — ce
impartitul nevoilor — prin fata tamdie? prin negrul pur —

celei mai Falnice sufletul se usucd in gat
Nopti — (Cumpitarea, cel de-al doilea cort)'

Atestdm aici poate mai mult decat o tehnicd poeticd; se percepe formula
libera in actiune pana la secretele sfidatoare si dezinvolte. Caracterul implacabil al poeziei
cri-carstiene refugiaza Intr-un univers cu decor gratios, imprumutat dintr-o ,,cAmpie in
tara Shinear” (p. 5), acolo pe unde va ratici, de mana cu cititoarele (!), pentru a li se
confesa desperat(a). Emotii si infinite largouri 1n vers feminin:

poate un strigat. o fundaturd. in finalul ~ Chiar de mine.

tuturor intdmplarilor mai Totul fiind spus deci totul facut.

tdcut ca oricand: ba scdarbit pana la Si nu pentru dreapta cat

lacrimi. cu obsesia amintirii §i pentru stanga deloc

imaginii unui cuvant (Disperarea, cel de-al saselea cort, p. 21).

De-Nimeni-Rostit.

In acelasi timp, autoarea isi trideaz intentiile de a formula definitii ale liricii
feminine (cu iz de bucatérie!), retete, verdicte, desi cunoaste relativitatea acestora:
Hun strigat pe marginea Firii —/ AVE, pentru pasul/ care bate pe loc” (Neputinta,
cel de-al cincilea cort, p. 19).

Cristina Carstea nu depune mari eforturi pentru a se autodepasi la capitolul metafizica.
Poezia sa demonstreaza o permanentd vointd de experimentare a limitelor contemplarii:
observatie find, reflectie. Fiind deprinsi cu putinele rigori formale ale poeziei feminine,
poezia cri-carstiana se recepteaza aproape clasicizant. Putine dintre poetele basarabene
au o poezie incorsetatad intr-o asemenea forta a naturaletei expresiei, Incat, la cea mai mica
ezitare, pare a fi extrasa din distilerii abstracte, de unde:

nu se mai aud cdntecele cucosilor dimineata
vine §i Ziua de

Marti pe la cinci

(aproape ireald in imaginatia mea) scriu
toate acestea ca §i cand ag rosti o formula
straveche

/AYATOLLAH/ in mormintele

mintii (pentru ele sunt incd tanara)

In acesti patru pereti ai inimii mele
(Marti, a doua treapta dupa prima, p. 28).

O vibranta sensibilitate erotica exprima departajarea de aluzivele note ale feminitatii.
Acestea, desi par neobservate, raiman printre cele mai atractive §i excitante pasaje ale
volumului, un ,,ceva care sa-T1 aminteasca” de EA, o detasare de sentimentalism, anuntata
stenografic si provocata de fiorul rece al lumii din afara:

Uneori §i Tacerea e sacra nimic din ceea ce trece prin tine nu

in acesti patru pereti ai inimii mele ti-e strain. Argumentele

uter coincizdnd cu evolutia

camerd propriei mele imagini

Arca lui Noe. spun altii: (Marti, a doua treapta dupa prima, p. 29).

! Cristina Carstea, Ceva care sd-mi aminteascd de tine, Chisindu: Editura Cartier,
2000, p. 9 si urm.
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Nici un stil, oricat de original ar fi, nu se poate sustrage imperativelor limpezimii
expresiei. Poeta este preocupata de existenta cuvintelor unele langé altele, de aderenta
sensurilor, de claritatea lor, in timp ce poezia poate plonja uneori prin lava metaforei
(crucile cresc lacrimi; un pumn de ochi; o jumdtate de lacrima $.a.) care anunta suficient
marea drama a scrisului tatuat de incizie ce: ,,foarnd pamdnt peste mine si nu mal/ inghite
pamantul ma pagtel/ plansul” (Miercuri, totul pare durabil, p. 30).

E vorba aici de un cadru exterior al dramei realizat prin limbajul unei poete
contemporane (noudzeciste!) ce frecventeaza specificul de flirt feminin: ,,zic totusi:/ sunt
o femeie frumoasal o felinal pel trotuarele mintii. de-atdtea noptil// viata/ dimprejurul
ochilor ma/ insala” (ALF LAYLA WALAYLA. Poemul de joi, p. 32). Patima este
penetrata de nostalgie sau de un regret destul de dur:

sunt EU cu MINE. Viata cu pildele ei
isi desface-ntre noi silabele — viata-i o Curva
(de ce te uiti unde nu trebuie) lumea se
schimba
isi cladeste ambele
maini le
zideste in mine sunt
cea care vede noaptea
zidul se
surpd ziua
altcineva alt-
cineva il ridica viata noastra-i o Curva lumea
totdeauna se schimba e alta
(Fata in fata cu poemul de vineri, p. 34).

Jovialamascaaeuluiindicd un complex al frustrarii care contureaza originalitatea
unei poezii dominate de curse inocente, uneori cu dublu sens, dar si intr-o continua
devenire. Grandoarea limbajului coexista doar cu forta trdirii, cu addncimea gandului.
In cele din urma, versurile Cristinei Carstea devin un univers luxat pentru confesiuni
si reverie, versuri impuse printr-o deosebitd improvizatie detasatd, inteligentd si
sensibila: ,,Viata mea tocmai a sugerat imaginea mea” (Poemul de simbati: sapte
imagini, p. 37).

Volumul Ceva care sa-mi aminteasca de mine e semnificativ si prin faptul ca
autoarea atrage atentia asupra distantei dintre ambitia — alimentata de lecturi — de a fi
elevata si posibilitatea reald de avea aceasta calitate. In acest caz, ni se pare caustica
observatia criticului francez Sainte-Beuve precum ca ,.femeile sunt facute doar pentru
a inspira adevarata poezie”.

SUMMARY

The author broaches the poetry of Cilina Trifan, Cristina Carstea which represents the
feminine poetry. The texts of Calina Trifan abound in playful and ironic ways of presenting
the message, as demonstrate the author by examples taken from her poems. Cristina Carstea
is also affected by the entertaining ways of creation, with intent to formulate definitions of
the feminine poetry.
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