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Abstract

In the present article it is proved that the main source of optzecist poetry from
Bessarabia should be sought for within Romanian poetry, firstly within the optzecist
generation of the Country. Portretul de grup (The Group Portrait, 1995), an anthology
that offers the readers for the first time a generation 80 of Bessarabian poets, gathered
under the same cover, is a reflex of another anthology: Anfologia poeziei generatiei >80
(An Anthology of the generation ’80) attended by Alexandru Musina (1993). It is the
period when optzecism came out of ,,illegality” and distinguishes itself as a very striking
poetic system, a system perfectly synchronized with European poetry.

Inainte de a da curs intrebarii dacd poezia anilor ’80 reprezintd o paradigma
distincta de poezia premergatoare, as vrea sa raspundem la o altd intrebare: care este cauza
schimbarii poetice si care sunt sursele acestei poezii?

Sursa principald trebuie cautata in cadrul poeziei romane, in primul rand in interiorul
generatiei optzeciste din tard. Portretul de grup (1995), antologia care propune pentru
prima datd publicului o generatie de poeti optzecisti basarabeni, adunati sub aceleasi
coperte, este un reflex al altei antologii: Antologia poeziei generatiei *80 a lui Alexandru
Musina (1993). E perioada cand optzecismul iese din ,,ilegalitate”.

Lansarea Portretului de grup devine un bun si rarisim prilej de a vorbi despre
poetii basarabeni. Caius Dobrescu, intr-un comentariu la antologie, avanseaza ideea unor
paralelisme multiple Intre poetii moldoveni si congenerii sdi din tara, fard a insista prea
mult 1n detalii. Vom exemplifica doar un caz pentru a judeca despre nivelul ilustrarii:
,mecanica liricd buf-filozofica a lui Teo Chiric si procedeele similare folosite de Matei
Vigniec” [1, p. 40]. Unele paralelisme traseaza si Al. Cistelecan, chiar daca punctele de
reper pentru aceiasi autori antologati sunt altele: ,,Un meticulos al scenografiei ideatice si
simbolice a poemului, cam in felul gospodaresc 1n care-si amenajeaza parabolele Nichita
Danilov, cu similare, este Teo Chiriac” [2, p. 44]. Este evident ca scriitorii basarabeni
s-au inspirat din poezia congenerilor sai data fiind prioritatea In timp a acestora din urma.
Poetii optzecisti basarabeni si-au publicat tarziu cartile, chiar daca textele lor au fost scrise
cu multi ani Tnainte, iar in textele optzecistilor care si-au editat cartile mai devreme nu
existd prea multe semne de viziune poetica radical Innoita.

Optzecismul basarabean s-a inspirat nu numai din poezia congenerilor sii, ci si din
intreaga poezie romaneasca. Chiar si optzecistii din tara, ca generatie de ruptura, au fost
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analizati prin intermediul influentelor exercitate din Intreaga poezie. La respiratia larga
de care beneficiaza poezia romana, modelele au fost gasite pretutindeni: ,,Paradoxal, cu
toata noutatea absolut frapantd a formulei (formulelor) poetice la care aderd optzecistii,
se pot face linistit raportari la tipologiile si modalitatile lirice deja consacrate in poezia
romaneasca, de la acelea de facturd expresionistd, care i-a sensibilizat mai ales pe
»ardeleni”, pana la minulescianism, nu neaparat in latura lui frivola, cu accente ludice
sclipitoare, dar si de efect inevitabil usor regizat ,,populist” [3, p. 37].

In ciuda evantaiului de influente, poeziei optzeciste nu i se pune la indoiald
0 anume omogenitate (sugeratd gratie si celor doua antologii, dezbaterilor teoretice care
luau deseori aspectul de front comun) si noutatea paradigmatica. Chiar si criticii din alte
generatii (Nicolae Manolescu, Gheorghe Grigurcu) au recunoscut-o ca atare, cu exceptia
unor voci sceptice (Alex Stefanescu, Laurentiu Ulici).

Antologia Portret de grup a facut s apara in presa romaneasca reactii atat fata de
individualitatile incluse, cat si fatd de un grup compact. Comentatorii au descoperit pentru
prima data ca exista un fenomen similar si in Basarabia. Dincolo de filiatiile remarcate
deja, majoritatea comentatorilor s-au pus de acord ca nu existd deosebiri substantiale
intre cele doud optzecisme. Caius Dobrescu scrie ca reminiscentele din Stanescu, Sorescu
sau Paunescu, transparente n poezia optzecistilor basarabeni, fac nota distinctiva dintre
cele doua fenomene comune [1, p. 40]. Este clar cd poezia basarabeand nu s-a desprins
in totalitate de influenta unor nume sacre la Chisindu: Nichita Stanescu sau Adrian
Paunescu. Daca generatia Iui Cartarescu si Musina s-au delimitat net, in primul rand,
de predecesorii sai imediati (Orice generatie care doreste sa iasa la rampa isi formuleaza
tezele in termeni negativi [4, p. 105]. Optzecistii au cautat sd se manifeste agresiv, in spirit
de echipa, sa se desolidarizeze de stilistica impinsa pana la clisee a unor figuri ca Stanescu,
Sorescu sau loan Alexandru, i-au repudiat ori de cate ori li s-a ivit ocazia), confratii sai
basarabeni nu au realizat aceasta despartire de ,,clasici” nici pe cale teoretica (dezbaterile
teoretice au aparut mai tarziu), nici in propriile texte. Astfel, optzecismul basarabean,
la data manifestarii lui ingenui, este mai degraba rodul unui metabolism inconstient,
a unei gestatii canalizate deja de optzecismul romanesc. ,,Poetii basarabeni nu sunt
o scoald de poezie cu o poetica limpede si unitara. Ei reflectd, mai degraba, cu o dorinta
de integrare remarcabila, liniile de forta ale poeziei roméanesti actuale, fara ca prin aceasta
sa fie niste epigoni ai optzecistilor sau ai «noudzecistilor»” [5, p. 473-474]. Optzecistii
basarabeni i-au imprimat doar culoare, date fiind diferentele si distantele dintre cele doua
,focare” ale optzecismului, data fiind lipsa sau cvasicomunicarea dintre ele. In timp ce
insisi optzecistii din tard debutau si publicau anevoios (despre cartile lor aflam la timp
doar din comentariile Monicdi Lovinescu sau ale Rodicai [ulian la Radio Europa Libera),
optzecistii basarabeni continuau sa faca lecturi utile, dar desincronizate, platind un scump
tribut retardarii lor literare. Un scriitor trebuie sa fie Tnainte de toate un scriptor al vietii in
care traieste si contemporan cu autorii din aceeasi paradigma.

Activitatea din cadrul cenaclurilor de creatie, conduse de critici eminenti, intalnirile
din cadrul scolilor de vara (evocate cu mult haz de Mircea Cartarescu in prozele sale),
in general comunicarea mai intensd, dar mai ales accesul la presd, chiar dacd una
limitatd, studenteascd au contribuit la formarea unui climat generationist, la luarea de
distantd adolescentina fatd de reprezentantii mai in varsta si crearea unui aer de fronda.
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Toate astea le-au lipsit tinerilor basarabeni, de aceea evolutia lor este una haotica, fara
caracter programatic. Aici amestecul de nou si vechi este mai evident, uneori cusut cu ata
alba. Nu exista o dezicere demonstrativa de trecut in felul in care au aratat cei din tara.
Constientizarea optzecismului ca fenomen cultural si paradigma literarda se va produce
mai tarziu, abia spre mijlocul anilor 90, cam la data aparitiei revistelor Contrafort si
Semn si a Portretului de grup. Eclectismul poetilor optzecisti basarabeni va fi remarcat si
developat de mai multi scriitori §i critici literari: ,,...cel putin 6 poeti din «grup» (Valeriu
Matei, Valeria Grosu, Lorina Balteanu, Ghenadie Postolache, Ghenadie Nicu si Eugen
Cioclea) tin, ca mod de a face si a Intelege poezia, de paradigma poeziei anilor *60 de la
noi (si prelungirile ei din anii ’70)” [6, p. 35]. Bineinteles ca din cateva poeme inserate
in antologia lui Fugen Lungu este dificil de a pune un diagnostic corect, dar tot atat de
adevarat e si faptul ca fenomenul optzecist basarabean este/era unul impur sub aspectul
modelelor promovate si al adecvarii paradigmatice.

Pe langa influenta masiva pe care o au optzecistii din tard asupra generatiei omoloage
din Basarabia, dupa ce presa romaneasca a putut fi liber abonata si la stinga Prutului din
a doua jumatate a anilor ’80, mai trebuie mentionatd o cauza decisivd in proliferarea
optzecismului autohton: e vorba de o simplad si totodatd aproape banald comuniune
a spiritelor elective. In presa romaneasci devenita accesibila de accederea la putere a lui
Gorbaciov erau prezenti nu numai optzecistii (adevarul e tocmai invers: acestia aveau
mai degraba o prezenta discretd, ei fiind lipsiti de o revista proprie in care sa-si exprime
platforma deschis si nuantat), ci si reprezentantii tuturor generatiilor de creatie, posedand,
cum e si firesc, pozitii dominante in virtutea varstei, experientei si a prestigiului acumulate.
Cu toate acestea, tandra generatie a gasit In congenerii sai din tard cel mai bun partener
de comunicare, directd sau numai de idei. E poezia in care s-au regasit si s-au reflectat
cel mai fidel. Poetii optzecisti din tard nu erau mai buni decat Stanescu, Blandiana, Sorescu
etc., dar exprimau cel mai bine Zeitgeist -ul din care toti fac parte. Tanara poezie exprima
cel mai bine aerul vremii, indiferent daca poezia lor a facut sau nu a facut epoca, adica
reprezintd o paradigma distincta sau una incorporata.

Pentru aceasta apropiere exista explicatii de ordin sociopolitic si cultural.

Universul de tip sovietic, un creuzet de tehnologii moderne, mai ales din cele
conexe cu sistemul militar, si adunari de partid primitive, de maniera stalinista, a inceput
sd fie supus tot mai frecvent unui bombardament informational din domeniul culturii
si al relatiilor socioumane. Presa si televiziunea de la Moscova se schimbau rapid.
Filmele occidentale, selectate nu doar dupa criterii ideologice, isi faceau loc pe ecranele
cinematografelor centralizate in cadrul unui sistem. Apar retele video, mai greu supuse
unui control riguros. Societatea insasi se schimba, chiar daca o face lent. Aceasta libertate
de constiinta si de expresie, nemaiintalnite 1n trecut, combinate cu limbajul literar, oferit
de presa si literatura care au inceput sa circule nestingherite de nicio cenzura, furnizeaza
materialul necesar pentru coagularea unei generatii noi de poeti. Poetii sunt primii care 1si
asuma rolul de revolutionari in domeniul lor nu numai pentru ca Basarabia este considerata
traditional o tard de poeti, nu numai pentru ca, dupa ce piata de carte sucomba, proza
o urmeaza in mod fatal, ci si in contextul in care ,,arderea etapelor, atat de importanta
in disputa dintre occidentalisti §i autohtonisti, In conditiile in care existd decalaje intre
literaturi, impune alte precizari de rigoare. Nu intamplator, mai ales 1n poezie, care este
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mai mobild, mai flexibila decat proza, se adoptd modele superioare, avansate, care, in
ultima instantd, stimuleaza crearea unui fond propriu, in cazul dat, specific basarabean”
[7, p. 24].

Limbajul optzecistilor din tara e limbajul care i exprima si pe optzecistii basarabeni.
Inca de la inceputul anilor *80 se resimtea necesitatea unei schimbari de paradigma, dar
lipseau instrumentele necesare, care au sosit odatd cu contactele stabilite Intre basarabeni
si optzecistii din tara. Limbajul artistic mortificat al literaturii sovietice moldovenesti
nu mai aranjeaza generatia in blugi (Dupa cat de mare era inertia in domeniul literelor
basarabene se poate judeca dupa un mic si aparent nesemnificativ detaliu: in 1989, anul
cand debuteazd mai multi poeti optzecisti si poate fi numit, pe drept cuvant, anul aparitiei
optzecismului basarabean ca fenomen deja existent, Academia de Stiinte a RSSM
editeaza un volum din Istoria literaturii sovietice moldovenesti, situata, de la prima la
ultima pagind, sub semnul timpului care apune, inregistrand aceleasi comentarii cazone,
depasite), pornitd tot mai abitir pe drumul descatusarii limbajului, fard a se ajunge la
impudic sau vulgar (vulgarul si licentiosul vor aparea mai tarziu, fiind exersate din plin
indeosebi de reprezentantii generatiilor viitoare). Generatia optzecistd basarabeand va
ramane in continuare o generatie literara a pudibonderiei, nefiind atrasa prea mult de sex
si derapaje verbale. Firescul nu va insemna pentru ei argoul, inclusiv cel slinos.

Sunt de parere ca nu literatura rusa a impulsionat peisajul literar local. E adevarat ca
basarabenii sunt vorbitori si cititori de limba rusa. E la fel de adevarat ca in literatura rusa
se produceau in acea perioada fenomene interesante, oarecum similare celor din Romania.
Dar influenta se realizeaza tot timpul prin intermediul limbajului. Poezia este strans legata
de limbaj, inclusiv de limbajul limbii materne. Nu pot admite ideea ca cineva citeste opere
in limbi strdine si transpune influentele n propria-i poezie. Nu e posibil un asemenea
scenariu decat in cazul unor figuri exceptionale.

S-a vehiculat ideea intretinutd de optzecistii insisi din Romania cd paradigma
generatiei lor a fost puternic modelatd de poezia americana: Ezra Pound, T. S. Eliot,
Robert Lowell, Orson Olson, Frank O’Hara, Wallace Stevens, Alain Ginsburg etc.
Nu stiu cat de des frecventau optzecistii Biblioteca americana de la Bucuresti, dar e cert ca
in Romania au fost editate de dupa razboi incoace numeroase antologii de poezie americana,
care au jucat un rol imens in educarea unei generatii de poeti [8, p. 20]: Antologia poeziei
americane moderne a Margaretei Sterian (1947, interzisa in 1949, reeditatd in 1973 si in
2005 cu titlul Aud cantand America. Antologie de poezie moderna americand), Antologie
de poezie americana de la inceputuri pana azi a lui Leon Levitchi si Tudor Dorin
(vol. I, 1977, vol. 11, 1978), Antologia poeziei americane a lui lon Caraion (1979), Poezie
americand modernd si contemporand a lui Mircea Ivanescu (1986), Spicuiri din lirica
americana contemporand a lui George Ciordanescu (1993), Locul niménui. Poezie
americand contemporand. 36 de poeti americani contemporani (2006), editie coordonata
de Carmen Firan si Paul Doru Mugur. Aceste antologii, coroborate cu lecturile facute
pe cont propriu, care nu trebuie ignorate, si cu poezia unor poeti mai varstnici care au
descoperit mai inainte continentul poetic american, ar putea constitui un fundament real
de documentare si de re-meditare a limbajului poeziei pentru optzecistii din tard. Daca
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optzecistii se raportau, din lipsa acutd de informatie, la poetii trecutului (anii ’60-’70),
ultima antologie de poezie americana, Locul nimdnui, cuprinde poezie mai recenta.
Si materialul din aceasta antologie denota ca poezia americana continud sa apara intr-un
caleidoscop enorm, gata oricand sa ofere in continuare modele de emulatie artistica nu
numai in tara de origine. Influenta americand in domeniul poeziei trebuie vazuta si pe
fundalul unei americanizari a societatilor din lume. Pentru tinerii din Romania apartenenta
la aceastd lume americanizata reprezintd o forma de a-si exprima optiunea §i totodata
protestul in fata faptului de a fi exclusi cu forta din aceasta lume. Tinerii nu mai doreau
sa fie 0 margine culturald, sa se complaca in provincialitatea lor socialistd. Asa cum arta
e forma de arhivare a patrimoniului lingvistic ea este si una de protest social. Tinerii
basarabeni s-au atasat de generatia de o varsta cu ei si datorita impartasirii acelorasi valori
occidentale. Unii au facut-o in mod constient si o vor spune pe paginile ziarelor si revistelor
care vor aparea de la inceputul anilor *90, altii vor fi parte doar datoritd unei intuitii si
a harului poetic. Prin optzecisti, literatura basarabeana se occidentalizeaza pentru prima
data in istoria provinciei. Sincronizarea din interbelic a avut o componenta occidentala
slaba si datorita faptului cd Romania abia facea primii pasi in directia unei occidentalizari
masive. Principalele curente literare de anvergura larga, simbolismul §i expresionismul, nu
mai erau functionale la data cand incepe procesul de sincronizare a literaturii din provincia
Basarabia. Altminteri, avangarda nu a patruns intr-un mediu lipsit de o traditie culturala
durabila, propice experimentelor. De aceea literatura basarabeana interbelica ramane una
profund traditionala, in legatura slaba cu miscarile literare occidentale in voga. Exceptiile
sunt putine: Magda Isanos sau Alexandru Robot (venit din regat).

Optzecismul basarabean se contureazad in urma unei sincronizari largi, produse la
scara unor generatii intregi. Trebuie spus cd poezia basarabeana si-a verificat ceasul 1n
permanenta cu poezia din tard, poate mai putin in perioada proletcultista, care conteaza
doar intr-un plan pur istoric. in anii *60-’70 ai secolului trecut, procesul de sincronizare
a literaturii basarabene cu literatura romana este relansat. Procesul este extrem de necesar,
vital pentru literatura si civilizatia de expresie romaneasca din Basarabia, in conditiile in care
este supusa unui deznationalizari teribile datorita formelor camuflate pe care le imbraca.
Pe langa un popor compus din homini sovietici, care iIn Basarabia se numesc moldoveni,
nu s-a renuntat niciodata la crearea unei literaturi specifice, distincte de literatura romana.
Nu se poate imagina ca In Basarabia nu au existat forme de opozitie §i rezistenta, dar,
cu rare exceptii, ele au purtat un caracter pasnic. In Basarabia s-a manifestat ceea ce se
numeste ,,rezistentd prin culturd”, un concept lansat in Romania postdecembrista si definit
in mod contradictoriu, cu conotatii pozitive sau negative. Aceasta rezistenta prin cultura
era evidenta 1n continutul plachetelor de versuri din perioada sovietica apartinand chiar si
autorilor nonconformisti, cand aproximativ o parte din titluri era in fond proletcultista (texte
despre Lenin, despre partid, dedicate congreselor etc.), o altd parte o constituiau textele
scrise intr-o maniera unanim acceptata, fara relief, intr-o stilistica stearsa si unele poeme
adevarate (numarul lor varia in functie de postul ocupat, de abilitate si pur si simplu de
noroc), scrise intr-o traditie roméaneasca. Deci pe langa o subliteratura disparuta in noianul
de vremi, a existat si texte conforme unei traditii literare romanesti, asumate de fiecare
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autor cu riscurile de rigoare. Acestea sunt, de fapt, textele care realizeaza sincronizarea cu
literatura romana, o sincronizare efectuata pe furis, in conditii de lipsa totald a libertatii
de creatie. Nu putem vorbi de un proces de sincronizare, ci de cazuri de sincronizare,
actiuni care te puteau compromite in orice moment in fata organelor vigilente, lipsindu-te
de ,,privilegiile” Uniunii Scriitorilor, din care faceai parte sau spre care aspirai. Singura
libertate de alegere pe care un scriitor era sa se decida intre a accepta privilegiile pe care
ti le oferea regimul: o casa si un mod de viatd cvasiparazitar si anonimatul, munca la
manuscrisele din sertar, optiune respinsa de spiritul latin.

Sincronizarea saizecistilor si saptezecistilor nu a purtat un caracter de grup, de
stream. Doar poetii extrem de sensibili si suficient de smecheri au acceptat sa traiasca
intr-o societate cu mai multe fete, cu mai multe literaturi, ca in definitiv aceste literaturi sa
se contopeasca in una singura, sovietica, mai variata totusi decat cea propagata de forurile
inalte de partid. Aceasta literatura virtuala sincrona cu literatura romana a fost foarte firava
pe fundalul cohortei de scriitori, proaspat sositi de la tard si luati in brate de ideologia
comunista, scriitori lipsiti n scoald si in familie de o culturd romaneasca sadea.

Regimul sovietic a facut tot posibilul ca problemele limbajului si cele de ordin
estetic sa dispard de pe ordinea zilei. Rezistenta prin culturd a capatat in Basarabia doar
forma de simpla rezistenta sau rezistentd lingvistica. Literatura basarabeana, atat cat
a existat, si-a tras sevele din literatura romana, fiind constienta de faptul ca orice alt drum
nu duce nicaieri.

Sincronizarea literara din anii ’60-’70 s-a realizat pe mai multe paliere: unii au
cautat sa se raporteze la formule poetice contemporane lor, altii s-au apropiat, dupa
o expresie a lui Musina, de poezia anului 1900 [6, p. 33]. Aceasta raportare multietajata face
parte dintr-o teorie a lui Pound, conform céreia o persoana/un scriitor este contemporan cu
epoca sa, altul/altii cu epoci apuse (?). Astfel, pe langa sincronizari reale, apar frecvente
desincronizari, reale defazari.

Optzecistii n-au ocolit nici ei defazarile si Intarzierile literare (vezi perceptia lui
Musina la lectura unor poeti din Portretul de grup). Totusi predomina sincronizarea
perfecta. Chiar si cazurile citate de Musina sunt controversate. Largind contextul, pot fi
adoptate si alte grile de lectura, mai confortabile noii generatii. Peste tot sunt prezente, desi
in masura diferita, semnele noii paradigme: accentul mutat de pe lirismul pur pe lirismul
cu alurd de epic, poezia majora trece in una minora, solemnitatea cedeaza ludicului si
ironiei, eu liric se preschimba in personaj. Saltul mongol (despre care pomeneste Eugen
Lungu in prefata sa la Portret de grup), facut de poetii optzecisti, consta in faptul ca, odata
cu optzecistii, poezia devine un act de libertate, asumat din punct de vedere estetic si etic.
De aceea, in primii ani de libertate a constiintei si cuvantului s-a vorbit despre cenzura
interioard, singura perpetuabila.

Procedeele literare sunt in general limitate, repetabile de la o epoca artistica
la alta. Vorbind despre ,,depoetizarea programaticd” a generatiei optzeciste, Liviu
Antonesei atrage atentia asupra faptului ca nu utilizarea procedeului conteaza intr-un
caz sau altul (procedeele in sine au fost aplicate si de predecesori), ci generalizarea
lui, nivelul estetic ridicat in ce priveste folosirea lui de fiecare autor in parte. Unul
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si acelasi procedeu difera de la o epoca istorica la alta. Cristian Moraru crede ca
ironia, dintr-un procedeu al detasarii, devine la postmodernisti un principiu textual,
implicativ, ,,0 ironie care se implica in lume” [9, p. 109]. In caracterizarea unui autor
sau a unui grup, mai mult sau mai putin compact, conteaza sinteza procedeelor la care
se ajunge [10, p. 102-103]. Procedeele postmoderniste sunt inoperante in afara unei
coroborari cu atitudinea si atmosfera postmoderniste, inerente in cadrul unui demers
critic. Postmodernismul dispune de urmatoarele trasaturi de ordin stilistic:

— oralitatea, apelul frecvent la forme de directete sintactica si lexicala;

— prozaismul, ,extinderea narativitatii asupra poeziei” (Ion Bogdan Lefter),
poezia inteleasd ca trdire cotidiand, ,,mai putin mitica si mai mult cotidiana” [12, p. 145],
de a reflecta ,,gadgeturile folosite zilnic” [13, p. 156-157];

— ludicul;

— ironicul;

— grotescul;

— supraetajarea textuald si multistilismul;

— denigrarea metaforei, izgonirea ei din pozitie dominanta;

— biografismul, utilizarea eului biografic in locul eului fictiv [11, p. 28];

— textualismul (intertextualitatea), aluzia culturala, citatul, colajul;

— anodinul si derizoriul, abordate cu ironie sau parodic, trecute permanent prin
filtrele unui ,,control al luciditatii” (Valéry), care Inseamna detasare de obiect, situare in
afara cadrului;

— denudarea (Mircea A. Diaconu) sau deconspirarea (Cristian Moraru)
procedeului;

— parodicul, pastisa;

— bricolajul si simulacrul;

— antiretorica;

— lectura integratoare a textelor scrise pana la postmodernisti [14, p. 330].

In concluzie, procesul de sincronizare a poeziei optzeciste seamana mult cu
procesul similar din interbelic. Atunci sincronizarea se producea in cadrul unui stat
unitar roman, desi cu forme pronuntat autarhice. In ultimii ani ai RSSM si in primii ani
de independenta ai RM specificul basarabean s-a pastrat in mare parte datorita izolarii
regiunii de matca romaneasca.
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