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ALEXANDRU BURLACU . A
O PANORAMA A LITERATURII ROMANE

Institutul de Filologie DIN BASARABIA. ANII °20-°30
(Chisinau)

Se afirma cd peste poetii basarabeni a trecut Neantul. E un adevar incontestabil, insa
numai pentru o parte dintre ei, pentru cei care au exprimat cu necontrafacuta sinceritate
amarul instrainarii, cAntarea patimirii noastre, dar fara o capacitate de expresie. Capacitatea
aceasta se castiga in timp. Cei mai multi dintre ei, cu adevarat, n-au avut timp sa se gandeasca
la forma, la inginerii verbale, la arabescuri virtuoase, la gongorisme naucitoare. in plus,
acestia au pornit de la o intelegere iluministd sau pasoptistd a canoanelor poeticitatii.
Ei, ca si ardelenii, au fost preocupati de eticul ardent, de continuarea unei directii transante
a poeziei mimetice (care are la baza poetica vazului si limbajul tranzitiv). Predominant
traditionalistd, literatura de aici se alimenteaza din ,,simanatorismul defunct”, iar Basarabia
devine ,un inel provincial” al neosdmandtorismului. Sdmanatorismul, ca stare de
spirit dominant, este caracteristic cu precddere anilor *20, dar un flux de continuitate,
prin ,,generatia Unirii”, se inregistreaza si in anii *30. lata de ce literatura aceasta se afla
intr-un proces asincron, retardar fata de tendintele ,,literaturii de la centru”. Nu Intdmplator
exaltarea regionalistd a etnicului devine conditia suprema a basarabenilor.

1. Miscarea literara. Un factor decisiv al traditionalismului este izolarea in
autohtonism. Adeseori acesta e identificat cu primitivismul existentei materiale. Conform
unor opinii, omul basarabean, in ciuda tuturora, nu se supune evolutiei materiale, nu se
adapteaza ritmului vremii. Sugestii mai vechi ale lui N. Iorga, C. Radulescu-Motru sau
N. Crainic sunt preluate si asimilate de Nicolai Costenco sau Vasile Lutcan (supranumiti
in Basarabia doi frati, Dioscuri) In demersurile cérora isi afld ecouri si reminiscente clare
ideea renasterii Bizantului, a unui Orient, geografic, desigur, discutabil In coordonate,
dar incontestabil in sensul revigorarii spiritualitdtii Orientului. Autohtonia, in urma
marilor framéantari, in urma razboiului mondial, e amenintata de o lume noua, artificiala,
strdind specificului national. Cligeele, specifice acestei mentalitati, sunt reluate insistent
de publicistii de la Viata Basarabiei, Cuget moldovenesc si Pagini basarabene. Aceste
reviste, de fapt, niste ,,cetatui ale etnicului”, doar prin ideologiile noului traditionalism se
plasau pe pozitii comune, in rest, in multe alte directii, ele au dus lupte de opinii cu multe
animozitati, nu rareori anihilandu-se reciproc.

Apologia regionalismului, impins la limita, isi gaseste o expresie violentd n
argumentarea necesitatii de a fonda Societatea scriitorilor basarabeni. N. Costenco, unul
dintre cei mai aprigi apologeti ai regionalismului literar, nota: ,,Pentru a fi stipani la noi
acasd; pentru a da putintd spiritului /ocal, basarabean, sa triumfe cu toata originalitatea
si specificul care 1l delimiteaza in spetd, fard a-1 rupe cum cred multi neofiti tricolori, a 1a
D. lov, din sanul familiei latine, romanesti; pentru a da posibilitate sa se formeze un curent
de idei sanatoase, in ozonul carora sa se purifice sufletele viitorilor scriitori basarabeni;
pentru a cimenta toatd suflarea basarabeana in jurul unui ideal comun; pentru a ne trezi
din somnul blajin, asiatic, ce ne copleseste; pentru a ne pune in rand cu lumea civilizata;
pentru a avea odata in fata ochilor icoana progresului si nu spectrul mizeriei — Societatea
scriitorilor basarabeni trebuie si ia fiinta si va exista!” [1, p. 95].
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Ideologiile traditionalismului interbelic, totdeauna pentru autohtonism, exprima
doua perspective fundamentale — rationalista si irationalista — in transﬁgurarea realitétii
Literatura ,,s a zbatut intre doua dlrectu contrare cu certe urmari tactice ,,inapoi la”
,inainte spre”. Inapoi la obiceiurile curate ale trecutului, la legea pimantului, intr-o Arcadze
statald autoritara, dar paternald, Tnainte spre o societate folosind avantajele civilizatiei”
[2, p- 106].

Spre starsitul anilor ’30, cand generatia tanara intra in faza de dezvoltare a literaturii
culte, fapt ce, in acceptia lovinesciand, inseamnd o diferentiere de spiritul popular, mai
persistd incd atitudinile extremiste. Revistele Cetatea Alba si Cuvdnt moldovenesc,
redactate Intr-o limba literard mai ingrijita si elevata, vor fi considerate de tinerii Inversunati
drept un produs al ,,antibasarabenismului”.

Chiar si polemica in jurul limbii literare a fost afectatd de morbul regionalismului
agresiv. Pe la sfarsitul anilor *30 si inceputul anilor *40 literatura, conform unor feoretizari
timide, evolua spre ,,un nou regionalism” (Al. Terziman), spre un regionalism integrator, ce
se manifesta ca o diversitate a unitatii spirituale. Cu alte cuvinte, ar exista un regionalism
cu forte centripete si un regionalism cu forte centrifuge, iar literatura de aici se afla fata de
literatura roména in genere in acelasi raport ca partea fatd de intreg.

In consens cu esenta noului traditionalism este si dezideratul unui aprig
sustindtor al spiritului autohton: ,,... basarabenii au mult de realizat. Noi trebuie
dintr-o datd sa credm si pentru clasici, si pentru romantici, §i pentru parnasieni, simanatoristi,
poporanisti, modernisti §i pentru cei cu tendinte sociale etc. Cazanul activitatii poetice
e In fierbere, in clocot” 3, p. 114].

Desigur, disputa dintre moderni si antici caracterizeaza mai toate epocile literare,
mai mult sau mai putin agitate. Dar anume 1n anii 30 polemicile s-au acutizat, punand
in lumind contradictiile dintre mentalitatile artistice, care mai sunt acum incendiate si de
miscarea ,,generatlomsté”

Disputa dintre traditionalisti i modernisti se declangeaza sub semnul luptei dintre
vechi si nou si are in Basarabia anilor 30 specificul ei, generat de o serie de factori
decisivi, ce au conditionat lentoarea si caracterul eclectic al evolutiei literare. Conflictul
¢ marcat, mai intai, de o mare tensiune in jurul definirii sau precizarii anumitor acceptii
si implicatii ale conceptelor de etic si estetic. In linii mari, lupta se da intre o literatura
samanatorista (sau gdandiristd) si o literaturd simbolistd. Si aceasta pentru cd literatura
basarabeana este, in buna parte, anacronicd; ea se afla in raport cu literatura de la centru
intr-o migcare asincronica, adesea retardara. Constiinta starii distonante a literaturii de
aici este semnalata si spec1ﬁcata cu precidere de catre zgomotosi si veleitari. In perioada
amplificarii i Intetirii violente a polemicilor, tdnarul Vasile Lutcan persifleaza atitudinea
obstinat refractara a batrdnilor, incercand disperat o conectare la marele flux al literaturii
romane: ,,Dezvoltarea literaturii de aici se face intr-un ritm lent. Cineva spunea ca avem
o literatura inactuala cu sase decenii. Poate fi si cu secole” [4, p. 12].

Constiinta adevaratei vdrste si valori a ,literaturii de aici” le lipseste cu desavarsire
basarabenilor, chiar dacd disputa dintre traditionalisti si modernisti este sustinutd fervent
de polemici pe tema maiorescianismului conceputa ca o ,,problema capitala”. Este o idee
general acceptata de noua generatie. Interesante sunt observatiile lui Emil Cioran despre
»schimbarea la fatd a Romaniei”: ,,Daca secolul trecut nu era dominat de o sete oarba
de imitatie, de superstitia modei, a arderii etapelor, a ,,ajungerii” celorlalte neamuri, am
fi ramas poporul obscur si lamentabil care a inteles universul prin doind si chiuituri”
[5, p. 107]. Aceasta perspectiva de ardere a etapelor este teoretizata de N. Tane, criticul
de la revista Cetatea Alba.

Pentru multi basarabeni modelul cel mai tentant §i fascinant rimane a fi
sdmandtorismul. Sdmanatorismul sau neosidmanatorismul basarabean nu se poate
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emancipa de tirania modelelor consacrate. Poezia basarabeand, in cea mai mare parte a ei,
este a unor ,,intarziati” situati in ariergarda traditionalismului.

Polemica dintre traditionalisti si modernisti se desfiagoard de cele mai multe ori
in albia inertiei luptei cu un oarecare soi de snobism. Nicolai Costenco insista asupra
necesitatii eliberdrii imperioase a scriitorului de modelele straine. Se fixeaza un alt aspect
al luptei dintre vechi si nou, aspect ce pune in evidenta relatia antiteticd europenism
si autohtonism.

Notele excesive in linia demonstrarii autohtonismului sunt caracteristice atat
batranilor, cat si tinerilor. De pe pozitiile unui traditionalism vetust, poezia unui
Al. Robot nu poate fi accesibild marelui public, cu atdt mai putin pentru cel basarabean.
Dar si Esenin e unul dintre modelele contestate.

Disputa se deplaseaza nu numai in zona curentelor artistice, unde are prioritate
experimentul, noul, indiferent de provenienta, ci si in polemica dintre rationalism si
irationalism. Lupta de idei se da in cadrul aceleiasi dispute magistrale dintre traditionalisti
1 modernisti si atitudinile unor scriitori nu s-au situat decat in aparentd pe pozitii contrare.
In realitate, fondul problemelor atacate de unii sau de altii este mult prea controversat si
plin de capcane. In disputd se interfereaza mai multe teorii, atitudini ireconciliabile, in
aparentd, dintre intelectualism si antiintelectualism, dintre realism si misticism etc.

Disputa insista asupra ideii oportunitatii modelelor poetice. Pentru unii autohtonisti
modelele se descopera la V. Alecsandri si M. Eminescu. Pentru occidentalisti acestea
se gasesc ineluctabil la poetii strdini. Indiferent de sursele de inspiratie, de modelele
consacrate de unii sau de altii, disputa dintre autohtonisti si occidentalisti este una care
modifica intrucatva conceptul de literaturd, avanseaza si confruntd diferite criterii pentru
polemica fundamentald a anilor ’30. In ultima instanta, disputele se centreaza pe ideea
specificului national. In poezia modernd moare pitorescul, exclusivismul folcloric,
idilismul istoric si etnografic. Dar nu dispare ceea ce este autentic romanesc ca fel de
afi, de a se Intreba si de a rdspunde la intrebarile despre viata si moarte. La nivel ideologic
disputa se desfasoara preponderent in jurul poeziei, iar exponentii notorii in acest sens pe
tot parcursul anilor raméan, pe de o parte, I. Buzdugan si Al. Robot, pe de alta parte. Cu alte
cuvinte, polemica de idei e mult mai complexa si are in Basarabia interbelica un impact
catalizator 1n radicalizarea si modernizarea traditiei literare.

Autohtonismul, ca directie literara, este argumentat prin programul revistei Viata
Basarabiei. Caracterul si tendintele miscarii literare din anii *30 sunt adeseori vadit
contradictorii, insd din primii ani de existenta aceasta revista regionala imprima programatic
si impune cu autoritate centrelor culturale — Chisinau, Balti, Bolgrad, Cetatea Alba —
traditionalismul, una dintre directiile fundamentale ale spiritualitatii romane. Specificul
traditionalismului basarabean in deceniile trei §i patru este afirmat mai cu seama prin
valorificarea ambitioasa a trecutului cu ineditul local in toate formele sale de viata.

Odata ce aproape toate curentele de idei in aceastd epoca au fost si curente literare,
si mai toate dintre ele au Inglobat in structura lor elementul politic, e firesc ca si Viata
Basarabiei sa fi avut un anumit program ideologic sau, cel putin, sa fi aderat la una sau mai
multe tendinte si directii literare. In acest sens autohtonismul revistei, in ultima instanta,
nu este altceva decat cautarea, instaurarea §i promovarea autonomiei 1n viata culturala.
Avandu-1 director pe Pantelimon Halippa, fost lider al Sfatului Tarii, Viata Basarabiei
(1932-1944) nu s-a raliat la nici un partid politic, desi in ultimii ani de existenta s-a situat
categoric de partea fortelor antibolsevice si antistaliniste.

Prin partea ei literara, valoarea careia difera de la caz la caz, de la autor la autor,
revista reprezinta ,,plamanii spirituali ai Basarabiei”. Ea scoate de sub spuza veacurilor
comoara sufletului moldoveanului basarabean, devenind o ,,manta de vreme rea” pentru
generatia anilor *30.
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Imaginea continuitdtii spirituale este sustinutd prin evocarea, valorificarea si
popularizarea operei scriitorilor de origine basarabeand sau a celor legati sufleteste de
acest tinut. De altfel, programul revistei, expus in primul ei numadr, implica reconsiderarea
valorilor trecutului, a mostenirii clasice, anume prin prisma regionalismului cultural.
Revista, in toatd diversitatea ei de orientdri, a avut, in conditiile democratismului
autentic, un ideal, o prestanta sio condulta care au stimulat noi energii creatoare, au
1mpu1510nat puternlc mlscarea literara. In raport cu zeci de efemeride editoriale, care de
cele mai multe ori doar isi anuntau aparitia, Viata Basarabiei nu numai cé a supravietuit,
ci a schimbat radical climatul literar. Ea a vrut si a impus spiritul autohtonismului, insa al
unui autohtonism deschis, receptiv, asimilator.

Scopul principal al revistei este afirmarea spiritului local, a creatorului operei
de artd. Dar, 1n exaltarea originii elementului creator, autohtonismul revistei admite si
promovarea celor ,,care prin viata lor de pand acum au dovedit ca s-au identificat cu
pr0V1n01a noastrd”. Autohtonism inseamnd nu numai explorarea problemelor locale, dar
si exprimarea fondului arhetipal al scriitorului. Conceptul de autohtonism este echivalat
cu cel de regionalism.

O ameliorare considerabild in presa basarabeand se produce in perioada avantului
cultural, survenit dupa criza economicd mondiala, cdnd incep sd apara o serie de
reviste literare si de culturd generala, printre care se evidentiazd Cugetul moldovenesc
(1932-1943), Bugeacul (1935-1940), Familia noastra (1935-1938), Pagini basarabene
(1936), Poetul (1937-1938). Aceste publicatii au rascolit energii nebanuite si au dat la
iveala talente inedite. Ele au dus si lupte de opinii, au aderat la o grupare sau alta, polarizand
fortele literare. Astfel, la Viata Basarabiei s-au raliat Din trecutul nostru, Bugeacul.

Prin glorificarea trecutului, Viafa Basarabiei se inscrie 1n linia idealului sustinut
de Gdndirea, ideal, ce a fost preluat odinioara de la Samdandtorul. Dar unui timp
idilic, atemporal, insusit de samanatoristi, Viata Basarabiei 1i opune un trecut istoric
din antichitatea tracicd si romanicd pana in vremurile mai noi. Destelenirea ,,paraginii
trecutului de robie” e propusa nu pentru o zgandarire a ranilor sangerande la capatul
celor 106 ani de inchisoare taristd, ci pentru a constientiza o stare nationald, o golgota
a spiritului national, si pentru a accentua intarzierea in atatea domenii ale vietii sociale,
cand un popor poartd pecetea primitivitatii, cu care, de altfel, sunt pecetluiti taranii din tot
cuprinsul sud-estic european.

Taranul si literatura, alcdtuind o premisd a poporanismului, promovat de Viata
romdneascd, stau pe paginile revistei, de obicei, la baza mai multor judecari estetice,
fie acestea in schite, eseuri, recenzii, in poezii sau in proze. Dar un neajuns general
caracteristic regionalismului rimane sa fie opunerea excesiva si inutila a ,literaturii de
la centru” spiritului autohton, o opunere desfasurata de unii prozeliti pana la contestari
reciproce, mobilul carora rezida, nu arareori, in indbugirea unor tendinte ,,nepermise” sau
»periculoase” pentru cultura nationala.

Cu afirmarea noii generatii in anii *30, se produce o ardere a etapelor, dar in raport
cu literatura de la centru literatura basarabeana este una fundamental autohtonista. In anii
’30 fiecare orag basarabean (Chisindu, Bilti, Bolgrad, Cetatea Alba, Orhei, Cahul etc.)
a ajuns sa aibad revista sau chiar revistele sale literare. In fruntea hteraturu locale,
basarabene se afld Chisindul, unde apar Viata Basarabiei, Lumindtorul, Pagini
basarabene, Din trecutul nostru, Arhivele Basarabiei.

Viata Basarabieiavrutsiaimpus o directiva: anume promovareaspirituluiautohton. ..
O orientare autohtonista are si Din trecutul nostru in frunte cu Gh. Bezviconi. Cel care
accentueaza directiva localistd a revistei este N. Costenco. El e sustinut de Vasile Lutcan,
Vladimir Neaga, Petre Stefanucd, Bogdan Istru s.a. Idealul regionalist al condeierilor
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basarabeni se afirma cu deosebita energie in disensiunile dintre Viata Basarabiei si Pagini
basarabene. Atitudini regionaliste se inregistreaza si la Cuget moldovenesc, si la Pagini
basarabene, si la alte reviste cu care polemizeaza Viata Basarabiei. Literatura romana din
Basarabia, autohtonistd 1n esentd, a fost conditionatd de un mediu social si politic specific:
ea a avut la temelie bogate tradltu si idealuri llterare iar revistele regionaliste au promovat
spiritul local, prin care s-a incercat a se da scrisului de aici o valoare originala.

Miscarea literara este incompleta fara evidentierea campaniei ,,generationiste”, care
in deceniile trei si patru a luat proportii si forme extrem de violente, a provocat orientari si
profesiuni de credinta adeseori adverse, starnind 1n presa literard mult zgomot de manifeste
si irosire de energie creatoare. Aceastd disputa, de lunga durata, cu ,,strigate mistice” si
»~indemnuri ortodoxe”, e initiatd de revistele Gdndirea si Cuvantul ai caror mentori sunt
Nichifor Crainic si Nae lonescu. Sub indrumarile lor proteguitoare si stimulatoare 1si face
aparitia o noud generatie, supranumita a ,,noii spiritualitati”.

Miscarea ,,generationista” a produs o Intreaga literaturd a manifestelor, care, sub raport
cantitativ, depaseste cert literatura avangardei si suscitd interes din mai multe puncte de
vedere. Mai intdi, dominanta acestor manifestari este rivalitatea acuta intre tineri si batrani.
Tinerii nestaviliti pleacd din start de la preconceputa premisa a rupturii iremediabile
dintre generatii. Aceasta nu Inseamna altceva decat reluarea conflictului dintre parinti si
copii, etalﬁndu se, paradoxal insuﬁcienta adevératei ,,spiritualitéti” sau, dimpotriva, este

In Basarabia anilor ’30 manifeste si at1tud1n1 ,,generatlomste se proclama
programatlc la revistele Poetul, Itinerar, Familia noastrad, Generatia noud, Bugeacul,
Viata Basarabiei. Dar este interesant ca la violentele ,tinerilor” nu a raspuns trangant
niciun ,,batran”, provocand, in schimb, revistele de peste Prut.

»Ramolitii” din Basarabia sunt considerati cei din ,,generatia Unirii”, printre
figurile proeminente remarcandu-se Pan. Halippa, lon Buzdugan, Sergiu Victor Cujba,
Iorgu Tudor, Teodor Vicol, Gheorghe V. Madan, Stefan Ciobanu s.a. Printre adeptii ,,noii
spiritualitati” se manifesta impetuos Nicolai Costenco, Vasile Lutcan, Sergiu Matei Nica,
Vladimir Cavarnali, Bogdan Istru, Teodor Nencev, Petre Stefﬁnuca s.a.

In Basarabia anilor *30 miscarea ,,generationista” obtine o dinamizare marcanti
odatd cu venirea la Viafa Basarabiei a catorva tineri. Liderii acestora sunt: Nicolai
Costenco, Vasile Lutcan, Vladimir Cavarnali. Situatia de conflict e creatd de N. Costenco,
care, in numarul 7-8 (anul 1934) al revistei, publica articolul Lumea veche si lumea noua
cu un pronuntat caracter de manifest. Bineinteles, programul noii generatii de condeieri
basarabeni e precizat cu orice ocazie. Impetuosul Nicolai Costenco continuad tirul asupra
batranilor prin Strigatul unei generatii (Viata Basarabiei, 1934, nr.10), Generatie trista
(Viata Basarabiei, 1938, nr. 8-9) etc., precum si intr-o puzderie de recenzii. El este sustinut
de V1. Cavarnali prin Consideratii despre scriitorul tanar (Viata Basarabiei, 1937, nr. 1-2),
de V. Lutcan intr-o multime de recenzii la adresa batranilor saimanatoristi i de bolgradeanul
Igor Ivanov, care fondeaza o revistd speciala Generatia noud al carei program e precizat
in patru numere. Cu un program ,,generationist” debuteaza si revista Bugeacul. Miscarea
»generationistd” a avut un larg ecou si a trezit la viata talente veritabile. Agsa cum observa
George Cilinescu, ,,Basarabia a dat dovezi de un mare interes literar” [6, p. 968].

2. Poezia in metamorfoza: ipostazele eului. Traditionalitatea sau modernitatea
poeziei se releva in functie de doi factori: 1) masura in care poetul se raporteaza la
lumea noua si 2) limbajul (sistemul poetic) prin care se exprima si se explica aceasta lume
[7,p. 31].

Eminescu e ,,un etalon al poetlcltatu” [8, p. 17], un model stimulator in cele mai
importante metamorfoze ale poeziei romane. In lectura poetilor ,,generatiei Unirii”
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Eminescu, se pare, este inainte de toate autorul Doinei. In primul numdr al revistei Viata
Basarabiei e reprodus fragmentul din poemul La arme: ,,Auzi... Departe strigd slabii/
Si asupritii catre noi:/ E glasul blandei Basarabii/ Ajunsd-n ziua de apoi./ E sora noastra
cea mezind,/ Gemand sub cnutul de Calmuc,/ Legatd-n lanturi e-a ei ména,/ De streang
tarand-o ei o duc./ Murit-au? Poate numai doarme/ S$-asteaptd moartea de la cani?/ La
arme!/ La arme dar Romani!”.

Poetii ,,generatiei Unirii”, pldsmuind In conventia clasicizanta, au preluat teme,
motive, imagini, sintagme si tonalitati din poezia eminesciand, dand pastise ordinare.
Mai multe imnuri consacrate Unirii semnate de Sergiu Victor Cujba, Pan. Halippa,
Ion Buzdugan, Elena Dobrosinschi-Malai §.a. merg pe linia Eminescu-Goga. Poezia
»generatiei Unirii” este, in esentd, o cdntare a pdtimirii noastre. In disputa dintre
traditionalisti si modernisti Eminescu, de reguld, e un punct de reper atat pentru unii,
cat si pentru altii.

Cele mai novatoare directii In poezia anilor ’20-’30 tin de orientarea reformatoare,
dar dominantd e poezia conventiei clasicizante. Orientarea traditionalista e reprezentata
de fapt de poezia simanatorista. Modernismul interbelic, in acceptia basarabenilor, este
reductibil la migcarea simbolistd. Anume in jurul acestor doud curente se structureaza
celelalte tendinte mai mult sau mai putin clar conturate. Reflexele parnasiene in poezia
lui Petru Stati, Nicolae V. Coban, Olga Vrabie, Alfred Tibereanu s.a. pot fi concepute ca
o reactie la poezia subiectivistd, egocentristd a simbolistilor. Filonului eminescian din
poezia simbolistilor i se contrapune o poezie obiectiva, centratd pe ideea artei pentru
artd. In legitura cu aceste orientiri se fac remarcabile zonele noi de poezie. Poezia
basarabeand de inspiratie istorica va cauta si ea Insula lui Euthanasius, va incerca sa
exploreze mitul dacic, reconstituind o Arcadie autohtona. Parnasianismul (care e o reactie
la poezia romanticd) a apelat la trecutul grec si latin, obtinandu-se o osmoza de mitologii,
ale ciror arhetipuri se identifica in poezia lui Eminescu. In ultima instant, poezia straina
de problemele sociale, morale sau politice la parnasienii basarabeni este una in traditie
eminesciand. Cultul frumusetii pure este, la poetii parnasieni, doar o aparenta, deoarece in
subtextul acestei replici depistam o repulsie fatd de poezia lipsitd de rigoare estetica din
cauza caracterului ei exterior prea sentimental. Aici parnasienii se Intalnesc cu preocupadrile
grave ale sdmanatoristilor care au si ei un cult al lor pentru trecutul voievodal. Aceste
explorari sunt dominate de viziunea eminesciana asupra trecutului.

Vladimir Cavarnali canta la ,,0 lira nebuna” sau ,,suava”: ,,Eu voi umbri albastra
nevinovatie a cerului,/ Cand vor porni sd chiuie poemele pamanturilor,/ sd-mi odihnesc
lira suava-n margaritare,/ Pe jaratecul potolit si uman al tuturor stelelor” (In slovele mele).
Orfismul, o dimensiune esentiald in poezia lui Eminescu, isi afla o noud interpretare.
Orfeul lui Cavarnali e un profet. Pe aceeasi linie pot fi identificate mai multe ipostaze
ale eului poetic. De la Narcis la Hyperion — iatd doud ipostaze extreme ale statutului
eului poetic atestat In poezia tinerei generatii. Metamorfozele poeziei tin preponderent
de statutul eului poetic. O tipologie a acestuia include in primul rand pe mesianicii,
instrainatii, dezraddacinatii, apolinicii, dionisiacii, orficii foarte la moda in acesti ani. Nu
sunt rare cazurile disparitiei locutorii a eului poetic. Poezia basarabeand a mers pe linia
Eminescu — Goga, Eminescu — Blaga, Eminescu — Arghezi, Eminescu — Barbu. Modelele
consacrate Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud, Stephane Mallarmé, Walt Whitman,
Guillaume Apollinaire, Rainer Maria Rilke, Paul Valéry s.a. sunt acreditate prin structura
moderna a poeziei lui Arghezi, Blaga, Barbu etc. Exceptie fac modelele Maiakovski si
Esenin, ultimul dominant la Vladimir Cavarnali.

Poezia basarabeand raméne de inspiratie bucolicd, sdmandtoristd sau
neosamanatorista, uneori e infuzatd cu tarii expresioniste sau simboliste. Adeseori in
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poezia unuia si aceluiasi poet se intersecteaza liniile de forta ale celor mai incompatibile
curente literare. Eclectismul acesta e caracteristic celor mai reprezentativi poeti ai noii
generatii, dar poetilor ,,generatiei Unirii”, chiar dacd multi dintre acestia aveau putin
talent si erau lipsiti de individualitate.

Ion Buzdugan, un samanatorist, nu e strdin de tehnici si elemente expresioniste sau
simboliste. Sdmanatorismul lui lon Buzdugan este in mare masurd modificat, dar fara a se
deosebi radical de catehismul samanatorist specific literaturii de la cumpana veacurilor.
Miresme din stepa (1922), Pastori de timpuri (1937), Metanii de Luceafar (1942) de
Ion Buzdugan edificd o lume imaginard pe doud mituri fundamentale. Arcadia lui este
a unui timp originar si situata Intr-un spatiu dacic in care muntii sunt pdastori de timpuri,
iar lumea acestei Arcadii autohtone este populatd de baci si mioare. Eul poetic face
o caldtorie imaginara in ,,taina serilor, de linisti grele,/ Sub bolta de vecie solitara,/ Cand
se aprind, sus, candele de stele,/ Si sufletul e coarda de vioara,/ Ce-asteapta in taind s-o
cutremuri”. Poetul asculta suspinul de clopote ceresti si la chemarea lor, din alte vremuri,
aduce in prim-plan o lume a strabunilor adormiti in piatra durd din muntii carpatini, unde
»De veacuri, si-a Infipt tulpinile Iui dace,/ Un neam véanjosi de ulmi, voinici stejari i
pini.../ lar peste culmi marete si vesnice de munti,/ Cu diademe de argint pe mandre
frunti,/ Sub roi de fulgere si nimb de curcubeu,/ In sihastria lor, de-a pururea albastra:/
Troneaza insusi Dumnezeu,/ Veghind la nemurirea noastra!” (Inchinare).

Un semn sigur ca samanatorismul lui Buzdugan se adapteaza la rigorile noii poezii
e poemul Suflet pribeag, in care eul poetic se simte in fata trecutului un dezrdddcinat.
Cilatoria in Arcadia este initiatica, de aceea lumea imaginara se cladeste din legende,
mituri, cronici etc. In viziunea poetului elementele realititii iau dimensiuni simbolice,
iar timpul este uneori ,,mioritizat” si ,,la stdna batrana de vreme” coboara turma de zile.
Ceahlaul, Cetatea veche, Bugeacul, Nistrul, gorunul din Carpati definesc un spatiu al
eternitatii, ce e cuprins de tentatia contopirii cu Dumnezeu.

Ion Buzdugan e un saménatorist clasic, dar saiméanatorismul lui suportd metamorfoze
substantiale chiar si atunci cand evoca figura sdmanatorului: ,,Am pornit, in zori de zi, cu
plugul,/ Sa trag brazda mea in primavara;/ Plugule, te-mplant adanc si aré,/ Sa reverse
pe ogor belsugul.// Trage-mi brazda reavana in glie,/ Ca-i manos pamantul tarii mele:/ Eu
voi semana 1n lanul de vecie/ Grau curat, ca boabele de stele... ”. Simanatorismul lui nu
mai este Indreptat spre trecut, ci spre viitor: ,,Ca sd-mi creasca grau in spic cat vrabia/ Si
la pai — ca trestia inaltd:/ Din Bihor si Tisa-n Basarabia,/ Un popor de grane — laolalta”
(Samanatorul). Oricare ar fi subiectul abordat, de aici incolo inceputul apolinic domina
Arcadia lui Buzdugan, iar poetul este un nou Mesia.

Arcadia autohtona pentru poetii tinerei generatii are alte dimensiuni. Ea este o lume
reflectatd intr-un strop de roud: ,,Un cuc si-o randunicd/ au rasadit Arcadia,/ cu Dumnezeu,
intr-o stea de roud mica” (Bogdan Istru, Roata anotimpurilor). Pentru a calatori in Arcadia,
poetii noii generatii se indreapta spre un trecut apropiat. Spatiul arcadic il constituie satul,
iar caldtoria se efectueaza, de obicei, intr-o copildrie ferice. Un poet al imaginarului
edenic este si N. Costenco. Arcadia lui Costenco — raiul meu, cum zice poetul in Prolog
la volumul Ore (1939) — este interiorizatd. Arcadiei extravertite a lui [. Buzdugan i se
contrapune o Arcadie introvertita. Unui trecut indepartat i se contrapune un timp apropiat,
unor protagonisti lineari 1i se aduc in prim-plan contemporani cu suflete complexe. Eul
dionisiac este inlocuit de eul apolinic. .

Eul lui N. Costenco este un ,,inger decazut” (S#/). In viziunea lui Costenco Arcadia
e la Cegoreni, unde ,,nu este ca aiurea”. Pastorii din Arcadia Iui Buzdugan sunt inlocuiti
de razesi. Aceeasi viziune bucolica o atestam 1n Sat, La razasie, Rustica, in care elementul
pictural aminteste de Alecsandri. Aldturi de o viziune a satului cu cararusi argintate,
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cu cumpene si ciuturi ce descarca roud, cu ,,F ete mari, cu fusta-n bréu/ Panza-n
falduri strang in poale./ Dinti balai si buze rosii,/ Printre salcnle goale...” etc. poetul
descopera in Bugeac o Arcadie in negativ: ,,E imposibila orice idila/ In vremea asta
a lui Scaraot” (Bugeac).

Poezia lui George Meniuc si a celorlalti simbolisti Intarziati este a unei Arcadii in
negativ, pe motivele dominante: célatoria in noapte, singuratatea, spleen-ul etc. Se largesc
zonele de inspiratie ale poeziei. Cadrul rustic si patriarhal e inlocuit prin spatiul citadin.
Trecutul voievodal este ocupat de prezentul infernal, idilele arcadice sunt metamorfozate
in ,,cazanul Satanei”.

In poezia basarabeana din anii *20-’30 reflexele parnasiene constituie o tendinta
importanta, care se dezvoltd in paralel, sau intr-o osmoza bizard, cu simbolismul sau
expresionismul. Parnasianismul a revigorat, a disciplinat poezia basarabeana care tinde
a se constitui ca un inceput de sistem artistic cu tendinte contradictorii.

Este dificil sa vorbim de influenta directa a lui Barbu asupra poeziei ,,parnasiene”
a lui P. Stati, Alfred Tibereanu, Nicolae V. Coban s.a. Cu toate acestea, nu putem trece
peste un caz din Sfdrgsitul Nord, unde Nicolae V. Coban vine cu reminiscente din Barbu.
Reminiscente barbiene atestdm la Andrei Lupan si Al. Robot.

Imaginarul lui Robot se inscrie pe linia poeziei lui Mallarmé, Paul Valéry, Ion
Barbu, Ion Pillat, Vasile Voiculescu, Ilarie Voronca. Cu alte cuvinte, poezia lui Al. Robot
e centratd pe doctrina imaginativa. Este momentul esential care face pe criticii epocii sa
defineasca poezia lui Al. Robot printr-o serie de paralele extraordinar de variate, dar si
revelatorii in acelasi timp.

Un caz interesant de asimilare a experientei poetice barbiene 1l reprezinta Nicolae
V. Coban. Poetul isi remodeleaza universul dupa o ,,geometrie inalta si sfanta”, principiu
fundamental Tn volumul Joc secund.

Starsitul Nord este un inceput de constituire a unui mit poetic personal. Constiinta
construirii volumului este preluata de la Barbu sau L. Blaga, al carui imaginar este unul
dintre cele mai coerente, mai sistematice in literatura roméana dupa Jocul secund de
I. Barbu. Reminiscentele barbiene in poezia lui Andrei Lupan, Al. Robot, Nicolae V. Coban
la diferite nivele certificd orientarea poeziei basarabene spre o poetica a imaginarului,
iar de aici si consecintele implicite ale statutului eului poetic. Ipostazele si mastile eului
poetic din poezia de tip mimetic sau de tip expresiva sunt inlocuite cu un eu obiectivat
sau ulterior obiectivizat ca la futuristi, spre exemplu, in noi. Optiunea pentru directiile
mallarmeene si valeryste se efectueaza la noi prin poezia lui Ion Barbu.

Avangarda basarabeand e reductibild la manifestari si ecouri dadaiste, atitudini
futuriste si tentatii suprarealiste, foarte dlsparate in poezia unor modernisti de structurd
simbolistd sau expres10n1sta parnasieni sau chiar poeti de orientare sociala. In presa
timpului apar mai multe articole, departe de a fi programatice, dar foarte simptomatice
pentru mentalitatea extremistd. Basarabenii reiau anumite directive din manifestele
literare ale avangardistilor consacrati. In aceasta directie se remarci Em. Bucov, B. Istru,
G. Meniuc, Eugen Coseriu s.a. Nehp51te de anumit interes sunt si recenziile ocazionale.

Eugen Coseriu, polemizand cu anumite opinii despre ruptura avangardista, insista
intr-un articol, intitulat incitant Dadaism poporan, tocmai asupra unor surprinzatoare
metafore, raporturi cauzale false, bufonerii, umor popular, cuvinte inventate, sonoritati
etc Tata doar cateva mostre folclorlce ,,Mama ta, calugdare,/ Casa mi-i pe-un bulgare"’

u: ,,Am o mandrd cat un brad,/ Sade-n picioare sub pat”; sau: ,,Ce te tii, mandra,
mérea‘gé,/ Ca esti cat o bacuiatd!/ Bacuiatd cu gunoi,/ Ochii téi ca la broscoi!/ Bacuiata
cu tarata,/ Ochii tdi cum 1s la mata!”; sau: ,,Da io-s neagra, roscované/ Merg pe drum
ca o catana”; sau: ,,Bucuresti, oras pe vale,/ Fetele-s cu gura mare” etc. Ocupandu se de
frumusetea pur verbala a poeziei poporane, de frumusetea intrinseca a cuvintelor si de cea
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a dispozitiilor, de poetlcul sonoritatii si de pltoresc tandrul poet si cercetdtor aminteste
de jocurile de copii pe care ,,Arghem a vrut si le realizeze cult in Hore.” [9, p. 3]. Intru
sustinerea dadaismului poporan Coseriu aduce tot felul de formule, cu aspect magic, cu
vorbe obscure ca de descantec: ,,Umana dumana, secura, pacura, saira, maira, sanduc,
manduc, tuc”; sau: ,,Miji-miji-jorca-cum ti-i porumbaca‘? Puchi!”; sau: ,,Mijoarca-
parca, tucurmei, duni, duni, dunimei, mis cas, carandas, prinde baba iepuras. Pi la
valea Hanculul, trece fata Turculul, c-on cojoc di motoc, cu blanita ca de mata. lesi,
cucoand Catincuta!” Si incd un exemplu cu formule de doind, in diverse combinatii, la
care se adauga diferite cuvinte inventate: ,,Am o oaie/ Nabadaie;/ Sade-n deal/ Si bea
tiutiun,/ Si se roagd/ Rugului,/ Si se-nchind/ Cucului:/ Cucule, Maria Ta,/ Ce-am venit la
Dumneata,/ Sa-mi dai calul porumbac/ Sa ma duc peste otac,/ Sd-mi vad fetele ce fac./
Cea mai mare vantura,/ Cea mai mica treiera;/ Cu cai-mparatului,/ Cu biciu cumnatului,/
Prin prejurul satului./ Rici, rici, bumburici/ Da cu chila, doftorici!” E. Coseriu noteaza:
»Sunt aici atatea cuvinte care n-au nici un sens si dau totusi impresia de jovialitate,
uneori de obscenitate — numai prin dispozitia sunetelor, fard a avea o haina etica. De
altfel, poporul da prea putind importantd eticei cuvintelor. El intrebuinteaza toate
cuvintele, la fel si injuria 1i este tot atat de necesara in vers ca si metafora — cand prima
n-o 1n10culeste si pe a doua” [9, p. 3]. Ecourile din manifestele lui Tristan Tzara sunt
evidente. Dincolo de apararea injuriilor, ca semn al democratizarii limbajului, Coserlu
face si o filosofie a absurdului, a ludicului: ,,Copilul este creator involuntar de poezie.
Jocul lui ritmic are nevoie de un vers care sd-i semene si care sa-1 insoteascd; de aceea
copilul cauta cuvinte, iar daca n-are, inventeaza, le aseaza la intdimplare si creeaza un
fel de dadaism absurd, fara nici o urma de organizare si tocmai prin asta poetic. Aceste
creatiuni sunt cu atit mai importante, cu cat nu sunt expresia unui sentlment ci sunt
un 51mplu artificiu, o fabricatie — ceea ce e foarte aproape de artd” [9. p. 3]. In aceste
consideratii se Incearcd o fundamentare a unei noi arte, care trebuie centratd pe hazard,
absurd, ludic, artificialitate etc. Sunt note avangardiste care, desi disparate, se intdlnesc
si la alti poeti. Spre exemplu, la A. Lupan: Parcaneni — neni,/ fuga de prin buruieni,/ cu
broscoaica,/ la ursoaicd;/ ochi de stecla,/ dinti de grebla,/ nas de sfecla,/ hai, in saica/
dupa broaste potcovite,/ Razboite/ cu fanina/ de secard/ de la moard/ din Ursoaica./
Parcaneni — neni,/ joacd-n vatrd trei gandaci,/ leagd mate prin copaci/ si-ncd iar,/
si-ncd iar,/ sus pe par,/ in cuibar,/ ochi holbati de bulihar!.. (A. Lupan, Noi §i parcanenii).
Versurile mizeaza pe ludicul avangardist. Oricare ar fi sorgintea acestuia, poetul pare
a se sincroniza cu avangardismul istoric. Un anumit tip de avangardism caracterizeaza
toate epocile, dar acesta este stimulat de poezia extremista, caracterizatd de libertatea
absoluta a gestului si limbajului, de gratuitate, hazard, artificialitate etc.

Reactiile, ecourile si interferentele avangardiste In poezia basarabeand din anii
’20-’30 ilustreazd in conditii specifice, cu unele decalaje temporale, dar si cu certe
experimentdri, preocupdri, la unii mai accentuate, la altii mai putin pronuntate, pentru
inovatiile de forma.

Traditionalismul basarabean din poezia anilor ’20-’30 e reprezentat de
epigonii eminescieni, care cultivd conventia clasicizanta, de esentd samanatorista.
Acest traditionalism e remarcabil prin exaltarea trecutului istoric, a fondului originar,
a spatiului si timpului dacic, a folclorului neaos. Spiritualizarea existentei, trans-
figurarea particularitatilor sufletului si etosului basarabean a mers pe linia puternica
a credintei ortodoxe, a accentudrii valorilor etice. Ipostazele frecvente ale eului
poetic sunt cele specifice naturii si aspiratiilor Pastorului, Samanatorului, Plugarului,
unui nou Mesia etc. Lumea fictiva a acestei poezii e populaté de ctitori de tara, de Decebal,
Dochia, Pan, baci etc.
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Modernismul, in poezia basarabeana din anii 20 -’30, insumeaza cele mai recente
forme de expresie ale spiritului novator si cumuleaza curentele postromantice, de orientare
reformatoare. In poezia lui G. Meniuc, V1. Cavarnali, N. Costenco, Al. Robot, M. Isanos, B. Istru,
A. Lupan, T. Nencev etc. simbolismul, futurismul, expresionismul, imagismul, dadaismul,
suprarealismul se afla adeseori intr-o osmoza particularizatoare, iar statutul proteic al
eului poetic se manifestd prin dedublarea si multiplicarea lui.

3. Proza si modelele ei. Resurectia samanatorismului si a naturalismului sau drama
intelectualului in proza basarabeana, preponderent rurala, isi afla uneori replici si expresii
artistice inedite. Basarabenii sunt cei care inaugureaza directii noi, cum ar fi cazul cu
Leon Donici, primul antiutopist in literatura romand, sau cu poporanistul Constantin
Stere, care, prin romanul-fluviu, instituie o scriiturd ce anticipeaza in mai multe aspecte
structura romanului romanesc de astdzi. In preajma revolutiei este modelul romanului
basarabean. Nu ne pare bizara tentativa postmodernistilor de a revendica si din punctul
lor de vedere acest roman. Chiar daca basarabenilor le-a lipsit darul constructiei epice,
modelul romanului occidental sau cel rusesc este partial asimilat, in cel mai rau caz, la
nivel de pastisa.

Modelele Balzac, Zola, Tolstoi, Dostoievski sau Proust sunt acreditate prin Liviu
Rebreanu sau Camil Petrescu. Dar, in acelasi timp, povestitorul basarabean revine
instinctiv la traditie, avandu-i ca modele predilecte pe Ion Creangd, Mihail Sadoveanu
sau lon Luca Caragiale in cazul lui C. Stere si Dominte Timonu.

Pe parcursul unui secol intreg prozatorii basarabeni — inzestrati sau mai putin
inzestrati — stabilesc relatii intertextuale cu opera lui lon Creanga la nivel de expresii,
motto-uri, citate ascunse, la nivel de imitatie a spectacolului existential, pastise sau plagiat.
Se intertextualizeaza cu precadere la nivel de tema, motiv, personaj, fabulatie, atmosfera,
discurs, spectacol carnavalesc etc. Cum se stie, oralitatea, eruditia paremiologica, simtul
genial instinctiv al limbii si al etosului popular, placerea de a povesti constituie doar
cateva repere ale unui model inconfundabil — Creanga.

Un pronuntat spiritus loci caracterizeazd mai toata proza basarabeana, dar in
perioada interbelicd satul si taranul este abordat, cu precadere, din doud perspective.
Una e samanatorista, alta — naturalistd. Anume naturalismul si samanatorismul, orientari
oarecum anacronice in anii ’20-’30, se conditioneaza reciproc Intr-o serie de opozitii.
Dacé samanatorismul pune accentul pe patriarhalitate, paseism, regionalism, naturalismul
opune nostalgiei dupa trecutul idilic un prezent absolut demitizat. Naturalismul insista
asupra unei lumi aflate in dezagregare. Edenului saimanatorist i se opune infernul naturalist.
Ambele perspective transfigureaza realitatea deopotriva de exagerat, idilic sau grotesc,
nefiresc sau unilateral, deformand-o.

Inratacirile ei naturaliste si simanatoriste, proza basarabeana se apropie instinctiv de
folclor sau de modelul Creanga. De obicei, in cele mai diverse confruntari artistice, opera
lui Creanga ofera solutii atat pentru unii, cat si pentru altii. Creanga Insusi este scriitorul
cel mai adaptat vietii. Antinomia adaptat-dezadaptat este subordonatd opozitiei sat-orag
ce corespunde intr-un alt plan opozitiei culturd-civilizatie, iar in plan literar — opozitiei
autohton-european, iar Creanga este modelul cel mai fascinant la diferite nivele.

In anii ’20-’30 ramane profund eronatd orientarea speculativd conform careia
modelul ontologic al omului romanesc trebuie cautat exclusiv in folclor, la sat, doar in
taranul romdn etc. ,,Cu aceasta logica, sustine Adrian Marino, un taran analfabet este,
sau poate fi, mai ,,roméan” decat un ordsean, nu mai putin roman, dar cultivat.” [10, p. 138].
Aceasta teza este reactivatd de simanatoristi i naturalisti. In timp ce simanatoristii ii dau
acesteia conotatii pozitive, naturalistii 1i acorda semnificatii negative.

Chiar si proza basarabeand de inspiratie citadind, cu protagonisti intelectuali, este
coplesitd de nostalgiile trecutului, rezolvand corelatia adaptat-dezadaptat In favoarea
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regdsirilor de sine ale personajelor in ,,cercul originar al naturii” (M. Cimpoi). Este cazul
lui Ioan Sulacov, care, dupa Insemndarile unui flamdnd (1936), involueaza in Studentul din
Bugeac (1938) si Flulpoporuluz (1939)

Cedeaza 1n fata noilor realitati si personajele nu prea bine inchegate din romanele
Dar anii trec.. (1936) In drumul nostru (1933), Inapoi (1935) de Nicolae Spataru. Mihai
Dragu din Dar anii trec... si lon Pruteanu din Inapoi sunt niste dezradacinati.

In proza interbelicé Gh. V. Madan este scriitorul cel mai aproape de modelul
Creanga. Volumele lui de proza Rasunete din Basarabia (1935) si De la noi din Basarabia
(1938) au suscitat frecvente si ample comentarii in epoca, iar Lelita Paraschita, Patania
lui Irimia Partag, alaturi de Cibotelele lui lonel, pot concura intr-o antologie a prozei
scurte romanesti.

Proza basarabeana de factura moderna este reprezentatd de Leon Donici. Odata
cu editarea volumului antologic Marele Archimedes (1997), imaginea personalitatii lui
L. Donici obtine noi dimensiuni. Dar si dupa aceasta valoroasa si importanta recuperare,
ramane indreptatit dezideratul exprimat acum opt decenii de Eugen Lovinescu: ,,Opera
lui Leon Donici ar trebui adunata, din ea s-ar vedea un talent de care volumul sdu asupra
Rusiei bolsevice nu ne poate da decat o slaba idee” [11, p. 59].

Marele Archimedes anticipeaza o intreagd literaturd a antiutopiilor, centrate pe
critica totalitarismului comunist 1n secolul al XX-lea. Aceasta nuveld poate fi conceputa
ca o replicd de creatie datd unui soi de ,,noua literaturd”, care de la Inceputul secolului
a propagat utopiile revolutlel care a insangerat lumea si a mutilat destinele a sute de
milioane de oameni. Din perspectiva Marelui Archimedes, intr-o altd stralucire apare
si intreaga opera a lui Leon Donici. In contextul utopiilor despre ,revolutia rusi” sau
,»visdtorul din Kremlin” (Herbert George Wells), Donici polemizeazd cu un tip de
literatura, pretins documentarista. In contextul utopiilor despre revolutia rusa, cartea lui
Donici face un sever rechizitoriu comunismului incipient si dezvaluie lucid un antimodel
al normalitatii umane. Marele Archimedes este o antiutopie ce avertizeaza lumea despre
esenta regimului totalitar si consecintele lui asupra omului, asupra relatiilor umane,
€ o anticipare a binecunoscutului zomo sovieticus.

Primele cinci volume ale romanului /n preajma revolutiei de Constantin Stere. —
vol. I. Smaragda Theodorovna; vol. 1. Copilaria si adolescenta lui Vania Rautu (1931);
vol. III. Lutul (1932); vol. IV. Hotarul(1933) vol. V. Nostalgla(1934) modeleaza realitati
din Rusia, celelalte trei — vol. VI. Ciubdaresti (1935); vol. VIL In ajun (1935); vol. VIIL.
Uraganul (1936)—tinde ,,patriaideald”, Romania. Realitatile naratoriale pe parcursul celor
opt volume sufera metamorfoze substantlale In functie de spatiu si timp, ,,memoria epica”
(P. Constantinescu) 1i ofera lui C. Stere un model literar sau altul. Imagologia acestor doua
civilizatii (culturi) dicteaza predominanta modelului literar rusesc sau modelului literar
romanesc, foarte pronuntate in aceastd ampla constructie. In definirea romanului critica
a fost si ea tentata sa identifice modelul prezumtiv. Incepand cu Octav Botez, romanul este
comparat mai Intai din punctul de vedere al specificitatii genului cu Jean Cristophe al lui
Romain Rolland (pe atunci cartea zilei) si Wilhelm Meister de Goethe. Stere in repetate
randuri si-a exprimat admiratia pentru aceste opere. De altfel, referintele la operele lui
R. Rollan si Goethe devin chiar n epoca un loc comun al criticii, argumentele fiind de
prisos. Aceastanuar fi,,linistea povestirii” (acel ,,clasicism” de care va vorbi S. Cioculescu),
nici psihologismul. I se pare ca ,,insusirea particulard a romancierului Stere este deci
,memoria epica”, acea capacitate de a surprinde in tipologia lor genuina si irepetabila
personajele, oricat de episodice ar fi ele. Stere nu ar fi inrudit nici cu Balzac, nici cu Zola,
nici cu Dickens, nici cu Dostoievski, nici cu Proust, cum s-a afirmat in nenumarate randuri.
»~Formatia sa literara este, cu siguranta, legata de epica rusa, dar exclusiv de cea tolstoiana.
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Aseminarea dintre In preajma revolutiei si Ana Karenina se impune firesc, in ceea ce
am numit memoria epicd. Dupa cum in romanul lui Tolstoi, in jurul unei drame morale,
se contureaza o intreagd societate, in jurul destinului lui Vania se-ntretaie cateva sute de
personagii” [12, p. 574]. Bildungsromanul incepe ca atare cu volumul al doilea cu educatii
sentimentale, cu probleme dintre pdrinti si copii (ca la Turghenev). Odiseea existentiala
a protagonistului isi aflda modele literare neobisnuite. Vania Rautu este, pana a se intoarce
din Siberia la Napadeni, un Ulise, dar si un Don Quijote, un cavaler ratacitor, dar si un
Don Juan involuntar, chiar i un Cain la necul fratelui mai mic. Finetea descriptiva a lui
C. Stere are ceva din arta portretistica a lui Tolstoi si Balzac.

Vizitand inalta societate basarabeana, lorgu Rautu, in ,,caleasca hodorogitd”, apare
ca un Cicikov din Suflete moarte. Cel putin, descrierile conacelor, figurilor pitoresti
amintesc mult de arta lui Gogol. Masa de creativitate, ceea ce il impresiona pe Stere la
Tolstoi, constituie caracteristica fundamentald a romanului /n preajma revolutiei.

In cateva ipostaze, Smaragda Theodorovna este o Ana Karenina, mai cu seama in
relatii intime, in viata conjugald, in drama casnica, dar Smaragda Theodorovna mai este
si 0 Madame Bovary. In ,,momentul esential (cand la moartea fiicei ei, Sonia, Smaragda
Theodorovna se converteste brusc din cauza remuscarilor, dintr-o fata cocheta in austera
stdpand a Napadenilor) este si el, mai degraba stendhalian, asemanétor cu criza doamnei
de Renal din Le Rouget et le Noir” [13, p. 234].

Imagologia Rusiei cuprinde mai multe viziuni. Siberia e proiectatd fie Intr-o
viziune turgheneviand (descrierea naturii, conacelor), fie dostoievskiana (descrierea
penitenciarelor, care alteori au proiectie dantesca). Din punctul de vedere al constructiei
imagologiei Romaniei este revelator mai cu seama volumul Ciubdresti, care intruchipeaza
formele maioresciene intr-un chip caricatural. Numeroase sunt si dialogurile de natura
caragialesca. Romanul lui Stere poate fi privit nu numai ca un roman mimetic, dar (poate
chiar in primul rand) si ca un text in discutie cu alte texte. Anume intertextualitatea, n
cazul dat, ne pune in evidenta abundenta modelelor, adica ,,memoria epica”, dar §i maniera
scriiturii unui mare artist cu o puternica forta de creatie.

Romanul basarabean din anii *30 alterneaza intre formula traditionala si structura
modernd. Este concludent pentru mai multi basarabeni modelul rebrenian de construire
a romanului. Dominte Timonu, B. Jordan, Sabin Velican, Nicolae Gh. Spataru, Mihail
Curicheru preiau in Incercarile lor modele constructive, teme, motive, situatii, conflicte,
personaje sau caractere, acestea lunecand nu arareori in pastise.

Tematica rebreniand constituie substanta romanelor Pamdnt viu de Sabin Velican,
Pamdntul ispitelor si Satele de B. Jordan, Dar anii trec, In drumul nostru, Inapoi de
Nicolae Gh. Spataru, A/ nimanui de Dominte Timonu, acesta din urma realizdnd o pastisa
la nivel de constructie.

Elocventa e si constructia romanului A/ nimdnui, cu o forma inchisa. Drumul vine
s sugereze realizarea actiunii in satul Recea, intr-o lume plina de sens, dar stapanita de
iluzii inocente, cu drame si tragedii tipice satului romanesc dintre cele doud razboaie.
Asemenea lui Rebreanu, Dominte Timonu s-a apropiat de descoperirea lui Dumnezeu.
D. Timonu preia modelul romanului rebrenian, arta narativa, tehnica pasilor mici,
principiul teleologic de constructie a romanului. Nu mai putin concludentd e si Lizica,
personaj care pentru Victor Craisor devine femeia fatald din romanele rebreniene sau
sentimentul nstrdinarii, devenit obsesiv in 4/ nimdnui, un roman al protagonistului fara
de casa. De aici si psihologia inadaptabilului specifica dezraddcinatilor.

Retrospectiva nu e introdusa doar din ratiuni de subiect, ci mai mult este exploatata
ca eveniment de constiintd. Victor Craisor isi trece In revista viata intocmai ca Apostol
Bologa, dupi judecarea lui Svoboda. In maniera lui Rebreanu, nararea amintirilor se face
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la persoana a treia, ordonat si cronologic, de catre un narator din afara. $i arta constructiei
e una in care se incearca noua tehnicad rebreniand, care totusi nu e asimilata la un grad
sustinut, dar nici original, creator. Retrospectiva in ordine cronologica a biografiei este
proiectatd nu din perspectiva personajului, ci din cea a naratorului, ca si in Pddurea
spanzuratilor. La 1937, cand aparea Al nimanui de D. Timonu, sondajul psihologic
in romanul romanesc cunoaste alte metode chiar la L. Rebreanu, nu mai amintim de
experienta Hortensiei Papadat-Bengescu sau a lui Camil Petrescu. Nu mai putin revelator
este si Pamdntul ispitelor (1935) de B. Jordan.

Romanul basarabean din anii 30 se schimba progresiv si substantial in sensul
modernitatii argumentate de Camil Petrescu in noua structura. Este timpul cand modelul
rebrenian are deocamdata o prezenta tutelard, dar care incepe sa-si piarda prestigiul de
altadata. Eforturile de Innoire romanesca sunt evidente la toate nivelele, dar cele mai
temeinice inovatii se produc cu precadere in tehnica narativa si fondul existential.
Romanul se face notabil printr-o noua psihologie si filosofie a vietii. El devine important
prin personaj, intriga $i constructie. Dar tocmai aceste elemente intrinseci ale genului
sunt treptat subminate, bulversate si revizuite radical, iar odatd cu aceste metamorfoze
se Incearcd o desprindere manifestd de naturalismul atat de caracteristic romanului
interbelic.

Romanul basarabean, in pofida unui atasament manifest fatd de formele consacrate,
incearca sa se delimiteze de bestialitatea naturalista, de didacticismul saimanatorist, insa,
cu mici exceptii, nu reuseste sd se ridice la rigorile genului, continudnd sa rdmana un
roman minor cu o zond de sondare preponderent rurald, cu un erou coplesit de nevoile
materiale ale existentei.

Romanele Insemndrile unui flamand de 1. Sulacov, In ghearele Vulturului de
L. Dolénga si Muzic-hall de A. Robot, dincolo de insuficientele lor, sunt reprezentative in
sensul asimildrii unei noi structuri.

In spatiul basarabean, Insemndrile unui flimdnd de lIoan Sulacov este primul $1 cel
mai important roman al autenticitatii. Romanul lui I. Sulacov are in centru un caz si tine
de literatura dosarelor de existentd. ,,Insemnarlle intereseaza, mai Intdi, prin structura
omenescului, prin elementele autoblograﬁce, prin zguduitoarea autenticitate a trairilor
unui tanar.

Insemnarile unui flamdnd incearca asimilarea tehnicii punctelor de vedere ilustrate
de Camil Petrescu la modul ostentativ in Patul lui Procust. loan Sulacov, dupa exemplul
lui Camil Petrescu, recurge la naratorul neprofesionist pentru a autentifica naturaletea
discursului. Povestirile intercalate, fie confesiuni ale personajelor secundare, fie biografii
retrospective sau digresiuni, a cdror unitate nu este asiguratd decit de permanenta
personajului protagonist, edifici o noud constructie a romanului cu o noud structura.
In noul roman intriga nu mai are importanta pe care aceasta o detine in romanul de tip
traditional. Instaurarea concretului duce la o adevarata abolire a ,,compozitiei” clasice.
Nehpsﬁ de un anumit interes este si In ghearele Vulturului (1937) de Lotis Dolénga.

Romanul lui Al. Robot, in raport cu Insemnarile unui flamdnd si In ghearele
Vulturului, este, prin modul de insusire al noilor tehnici si strategii narative, mai putin
semnificativ. Modern insa este faptul cad Al. Robot exploreaza din plin subconstientul.
Lumea ¢ debusolatd, deconcertantd, panerotica. ,,Actorii de music-hall sunt simpli
aventurieri, iar viata lor e un teatru”. Existenta e un turneu, un music-hall, o mascarada
generala. Perspectiva freudistd in comportamentul protagonistului Y gor, care € o ,,exceptie
de sensibilitate”, deschide largi disponibilitati in jocul instinctelor, obsesiilor, fantomelor
trairii lui intense. Nelinistile erotice sub semnul complexului lui Oedip sunt abordate
dintr-o perspectiva narativa obiectiva. Pe alocuri se atestd abandonarea perspectivei
obiective, exterioare in favoarea perspectivei interioare, subiective.
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Pentru scriitorul basarabean problema sincronizérii, foarte stringentd si astazi,
implicd imanent autohtonizarea creatoare a modelelor literare, asimilarea experientei
artistice a marilor naintasi, nsusirea tehnicilor si a strategiilor narative, a principiilor
constructiei epice. Disputa dintre traditionalisti $i modernisti e reductibild, in ultima
instanta, la dialogul textelor. Anume fenomenul intertextualitétii este acela care salveaza
uneori prozele basarabene fascinate de modelele lon Creanga, Mihail Sadoveanu, Liviu
Rebreanu, Camil Petrescu, prin care sunt acreditate modelele Tolstoi, Balzac, Zola, Proust,
Dostoievski, L. Andreev etc.

Romanul basarabean din anii ’30, chiar si cel mediocru, incearcd sa asimileze
0 noua structurd, el se vrea la curent cu inovatiile referitoare la tehnica narativa si fondul
existential al romanului roménesc. Prozatorul basarabean pune accentul mai cu seama
pe valorile etice, cu alte cuvinte, scriitorul basarabean din anii *20-’30 e un mesianic, un
homo ethicus, dar prin Leon Donici, Constantin Stere si Al. Robot proza basarabeana este
remarcabila si sub raport estetic.

Literatura basarabeana din anii *20-"30 sta sub semnul ideii de sincronizare. Disputele
literare se duc in jurul modernismului si traditionalismului. Evolutia literaturii basarabene
cuprinde principalele elemente innoitoare, In poezie, proza, critica, fundamentate 1n
doctrina lovinescianad.
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SUMMARY

The idea of synchronization exercised a big influence over the "20-’30s Bessarabian
literature. The literary disputes go around modernism and tradi-tionalism. The evolution
of bessarabian literature includes the main reno-vating elements, in poetry, in prose, in
criticism, based on Eugen Lovinescu’s Modernist doctrine.
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