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Abstract

Ion Barbu is a catalytic model in the poetry of the young Bessarabians. The awareness
of the volume’s building by certain principles, the coherent imaginary, ,,the hermetism of the
speech is of Barbian essence. Reminiscences of the poetics of Barbian imaginary are attested
at Andrei Lupan, Al. Robot, Nicolae V. Coban, whose poetry, in building virtual worlds, has
as foundation the dictatorship of imagination”. The most Barbian are the volumes Terrestrial
Revelation (1932) and The Sleep of Loneliness (1936) by Al. Robot. As to Barbu the Robot’s
hermetism is a deliberate one. This abstruseness belongs to a syncopated language, with
extremely hazardous associations indeed, not less incongruous. The volume The North End
written by Nicolae V. Coban is built in the best way. It recasts the poetic space according to
a ,,high and sacred geometry” (the fundamental principle in the volume The Second Game).

Se stie ca in ultimele doud-trei secole au existat trei mari doctrine asupra poeziei
care s-au confruntat sub diferite forme cu la fel de diferite rezultate: doctrina imitativa,
doctrina expresiva si doctrina imaginativa. Cea dintai, considera Matei Calinescu, ,,proprie
clasicismului, a renascut sub o infatisare fundamental noua, revolutionara si, ca atare,
ireductibil ostild unora dintre postulatele clasicismului insusi, in realismul secolului al
XIX-lea. Istoriceste, constiinta poeticd moderna s-a format si printr-o reactie polemica
(...) fata de ideea de mimesis. Aceasta reactie explica (in parte, cel putin) geneza in secolul
al XVIII-lea a doctrinei expresive cu privire la originile si finalitatile actului poetic; proces
care a dus la o liricizare a insusi conceptului de poezie” [1, p. 286-287].

In acelasi timp, fondatorii lirismului modern (unii dintre romanticii germani,
Poe, Baudelaire etc.) au ,.cenzurat, uneori cu o severitate extrema, idealul expresiv.
Fara a se intoarce, totusi, la vechea doctrina imitativa, ba chiar respingand, cu o consecventa
remarcabild in ordinea principiilor, intruparea ei moderna i pragmatic irecognoscibila in
realism (sau naturalism)” [ 1, p. 287]. Baudelaire, si mai ales Mallarmé, direct sau indirect
au fost promotorii, ,,adeptii unei doctrine imaginative a poeziei” [1, p. 287]. Desigur, ,,rolul
imaginatiei n-a fost negat niciodata, nici din perspectiva imitativa, nici din cea expresiva
(am putea spune chiar ca aceasta din urma a sporit importanta lui). Pentru unii dintre
romanticii germani (filosofi sau poeti), pentru Coleridge, pentru Baudelaire, imaginatia
si-a modificat Tnsa statutul ei mai mult sau mai putin auxiliar, devenind facultatea prin
excelenta creatoare, «regina facultatilor», cea care instituie legislatia insasi a poeticului”
[1, p. 287].
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O poezie centratd pe doctrina imaginarului cultivdi Ion Barbu, lon Pillat,
V. Voiculescu s.a. Incepand cu anii *70-’80 ai secolului trecut, din aceastd perspectivi
este analizata si poezia lui Blaga, care are, dupa lon Barbu, cel mai coerent sistem poetic.
Un fenomen identic se atesta si in reinterpretarea poeziei lui Bacovia.

Ion Barbu si-a formulat conceptia sa asupra poeziei in dialogurile cu I. Valerian,
F. Aderca, Paul B. Marian si in articolele Randuri despre poezia engleza, Poetica domnului
Arghezi, Poezie lenese, Legenda si somnul in poezia lui Blaga, Rasaritul crailor, Salut in
Novalis, Cuvant catre poet, Rimbaud, Jean Moréas $.a., iar la modul practic aceasta a fost
perfect ilustratd in Joc secund, in care intuim un sistem poetic riguros construit pe doctrina
imaginarului. Restransa ca durata, creatia lui Barbu se intinde pe aproximativ 14 ani, intre
1917 — anul elaborarii primelor poezii din ciclul parnasian §i 1931 — anul publicarii ultimei
sale opere majore, Veghea lui Roderick Usher. loana Em. Petrescu identifica cinci etape in
creatia lui Barbu: ,,Perioada inceputurilor, impropriu botezata de Lovinescu, parnasiana,
se incheie n 1921 cu aparitia plachetei Dupa melci. Poeziile apartinand ciclului Isarldk
(incluse sau nu in volum) sunt elaborate in perioada 1921-1924 (...). Ciclul Uvedenrode
cuprinde poezii redactate Tn perioada 1924-1926 (...). Poeziile ciclului ermetic apartin
perioadei 1926-1929. In sfarsit, textele publicate dupa 1930 (deci dupa aparitia volumului
Joc secund) sunt fie prelungiri ale etapei ermetice (...), fie parafraze caracteristice pentru
ceea ce ag numi a cincia etapa de creatie barbiana...” [2, p. 47].

Este dificil sd facem abstractie de impactul lui Barbu asupra poeziei ,,parnasiene”
a lui P. Stati, Alfred Tibereanu (ambii fascinati de trecutul antic, de forma fixa a sonetului),
Nicolae V. Coban, un explorator al spatiilor exotice (in Sfarsitul Nord) populate cu laponi,
sau mai cu seama a lui Al. Robot (cu ermetismul sau insolit), sau chiar a lui Andrei Lupan
(In tiparele de balada).

Poeziile cu nucleu epic au ceva din arta ciclului baladesc al Iui lon Barbu. Spre
exemplu, s amintim un poem de Andrei Lupan (Noi §i pdrcanenii) cu un mottou: ,,tanci
ursuzi,/ desculti si uzi...” preluat din Dupa melci (1921). Iata inceputul: ,,Dintr-atatia
frati mai mari/ Unii morti/ Altii plugari/ Dintr-atatia frati mai mici/ Prunci de treaba/
Scunzi, peltici/ Numai eu, rasad mai rau/ Dintr-atatia, prin ce har?/ Ma brodisem sui,
hoinar.// Eram mult mai prost pe-atunci...// Cand Paresimi da prin lunci/ Cu pietrisul de
albine/ Ne pirea la toti mai bine/ Tanci ursuzi/ Desculti si uzi... ,.In ritm fragmentat si
intonatie barbiana debuteaza poemul lui Lupan: ,,... si fricosul/ Stefan Grosu/ ca pastaie
de chircit/ cu suciti ochi la slanina/ si faina/ a vorbit”. In continuare vine o ,haratiune in
rama” ca si in poemul Riga Crypto si lapona Enigel: ,hat m-am dus-m-am, mai bdiete,/
cararuia,/ pravalisul,/ tot de-a suia,/ tocma-n vale la Ursoaicd;/ paducele-s zarna,/ mai
cd/ se rup crangi imperecheate,/ mestecate/ cu pometul si frunzisul.// Langa drum de
fier sub scald,/ unde-i borta de bursuc,/ au iesit val-valatuc/ parcaneni/ cu pietre-n
oala.// Sute mari veneau de-a dura,/ bulbucati si clapaugi,/ cu ciomege-n laba groasa,/
spumegau pojar cu gura/ si eu, fugi!/ prin ponoarele adanci,/ tot pe branci,/ sa nu-mi
iasd/ inainte pan-acasa”.

Naratiunea lui Stefan Grosu este reluatd de eul poetic, naratiune intreruptd de
dialoguri. Remarcabil este vocabularul ce aminteste de cel din Domnisoara Hus sau
Rasturnica. Reminiscente barbiene aflam in poemele cu subiecte. Uneori imaginile
barbiene 1si gasesc arhetipuri individuale la A. Lupan: ,,Langa molusca eu sunt cel/ purtat
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de sens/ in univers” (Inldntuiri). Modelul barbian de construire a poemelor este ,,incercat”
in Sat ciudat, Tarad, Onichi, fnldn;uiri, Descrantire s.a.

Volumele Apocalips terestru (1932) si Somnul singuratatii (1936) de Al. Robot
sunt mult mai elocvente in planul asimilarii poeticii barbiene. Ca si la Barbu ermetismul
lui Robot e unul voit deliberat. Mai ntai, acest ermetism tine de un limbaj sincopat, de
asociatii extrem de hazardate, e adevirat, nu arareori incongruente. Mai mult, ermetismul lui
Robot, foarte pronuntat, ascunde un mesaj adolescentin, elementar, fara unele profunzimi,
aceasta chiar dacd viziunea bucolicd este suprasaturatd de elemente mitologice, istorice,
culturale, livresti. Iata o poezie din volumul de debut:

Laguna otraveste columbele amiezii
Si triburile canta orbita pe tipsii
Podgoriile tarii 151 numara aezii

Cu citerile langa un veac de batalii.

Pe socluri se aratd convoaiele de sdbii

Si arcul biruieste semintia la sud;

Nardmzii cresc In carne un tarm pentru corabii
Si cladaresc vedenii arcadele-n tinut.

Apocalipsul marii se tulbura pe coaste
Si lagarul ravneste efebi cu sange cast,
Si 0 aroma calma de prunc patrunde-n oaste,
Cu pavaza la pantec traind in noul fast.

Fecioarele darama 1n dantul lor coloane,

Si linia pastreaza pe sanii calzi, ciresi.

O curtezana suna cu gesturi pur liane

Si cantaresc pe discuri fAntanile cipresi
(Al. Robot. Dionisiaca)

Poemul este caracteristic, de fapt, pentru toatd poezia lui ermeticad. De esenta
expresionistd, Dionisiacd ¢ un melanj de elemente poetice eterogene. Cadrul poemului
este parnasian. Spatiul si timpul evocarii sunt specifice unui trecut antic elen cu toate
elementele peisajului unei lagune, aezii, ndramzii care cresc in carne, un tarm pentru
corabii, arcadele, efebii cu sange de cast, pavédza la pantec etc. Ermetismul tine nu numai
de metaforizarile indraznete: fecioarele darama in dansul lor coloane, o curtezand sund
cu gesturi pur liane, cladaresc vedenii arcadele-n tinut; dar si explorarea neobignuita
asintaxei, de altfel un procedeu favorit in poezia lui Barbu. Indrizneata in gesturi: i lagdrul
ravneste efebi cu sange cast, ambigua 1n expresii: cu pavaza la pantec traind in noul fast,
poezia lui Al. Robot exploreaza intr-un mod particular vocabularul (cladaresc, cipres,
naramzii, citerile s.a.), dar si miturile. (Cytheraia forma pluralului ca si venerele si madonele
lui Eminescu). Adeseori arhetipul mitologic e deconstruit, el degradeaza in embleme,
simboluri elementare, in miteme, iar arta insolenta devine definitorie in transfigurarea lumii
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virtuale. Poezia lui Robot este o expresie excentrica, teatralizatd, uneori, a unei osmoze
dintre parnasianism, expresionism §i simbolism, alteori, un soi ciudat de traditionalism
neoromantic cu reminiscente istorice, culturale, mitologice, livresti etc. E o poezie
populata de aezi, fauni, printese, Fat-Frumos, vedenii etc. Elementele mitologiei autohtone
se Tmbind cu cele greco-romane alcatuind o structurd pronuntat personala a imaginarului,
a unei lumi virtuale transfigurata printr-o ars combinatoria insolita.

Imaginarul lui Robot se inscrie in linia poeziei lui Mallarmé, Paul Valery,
Ion Barbu, Ion Pillat, Vasile Voiculescu, Ilarie Voronca, ca orice poezie centrata pe doctrina
imaginativa. Este dimensiunea esentiala care face pe criticii epocii sd defineasca poezia
lui Al. Robot printr-o serie de paralele variate si neobignuit de revelatorii. Remarcabila
este interpretarea lui George Calinescu exceland in identificarea modelelor genetice.
Intr-o recenzie la Apocalips terestru criticul remarci ,,plastica intrerupta”, ,privelistea
lasciva a unei tabere de osteni de epoca traiana”, contempland ,,pe tdrmul marii dansul
femeilor” si subliniazd ,,placerea de a lega cuvinte sonore si calde prin raporturi
intamplatoare si a reda drumul in albia unui vers fluid” [3, p. 7].

Ermetismul lui Robot se explica prin limbajul sincopat, prin ,,metoda de obscurizare
prin sinteza a poetului. Fecioarele darama in dansul lor coloane este prescurtarea metaforei
Fecioarele isi scutura in dans trupul in chipul dardmarii de coloane; O curtezand sund
cu gestul pur liane corespunde frazei O curtezana are gesticulatia purd a unor liane;
Si cantaresc pe discuri fantdnile cipres vrea sd zica, probabil, cd cipresii domina,
inconjurand, fantanile” [3, p. 7]. Dupi aceste preciziri criticul noteaza: ,,in vointa de
a confunda senzatiile intre ele (O curtezana sund... liane) tandrul Robot imitd pe dl Camil
Baltazar. In abuzul de vocabule unite printr-o copulatie arbitrar, prin ascunderea sensului
de metafor, inraurirea lui Ilarie Voronca este evidenta. In mod infuz se strivede mai peste
tot ocultistica dlui Barbu. Iar in plastica si vocabular, dl Arghezi stapaneste pretutindeni.
Aceasta poezie este, agadar, o raspantie de inrauriri contemporane — cum e §i feresc —
utilizate abuziv” [3, p. 7].

Raportand ermetismul lui Al. Robot la cel al lui I. Barbu, criticul descopera ca
»absconsitatea dlui Robot este de esentd gramaticala si provine dintr-o ignorare groaznica
a limbii romane si o lipsd a sensului ultim al poeziei care sa-l prezerve de bucuria goala
de a imperechea cuvinte”. Criticul insista pe exemple ca acestea: ,,Am strecurat in scoica
plecarea la un tarm/ Si ciutura de suflet pe cai si peste tara,/ Caut apusu-n care tiparul am
sa-1 sfarm/ Acestor rani cu inimi de varf si primavara”; sau: ,,O hetaira canta cu tibia pe
coaste™; sau: ,,indreapta in dumbrava pistoale, ceasuri, foaste”; sau: , Ghitarele invoaca in
carnurile caste”; sau: ,,Si sfinxul in medalii traieste Tn monarc™; sau: ,.in maduva se coace
(sic) heruvii-imparitiei” etc. Intr-adevir, argumentele pun in lumini ,,gradul de siluire
a unei limbi aproape necunoscute autorului in logica ei interna si dezordinea absurda
a imaginilor prin contradictiune, desi pe o schema descriptivd din cele mai comune”.
Si in cazul dat modelul magistral ilustrativ este ermetismul lui Barbu: ,,Majoritatea
strofelor poate aparea ochiului celui mai experimentat drept elucubratia unei imaginatiuni
demente, intr-atata arbitrarietatea raporturilor dintre cuvinte distruge valul intern emotiv si
valoarea elastica a cuvintelor. E cazul de a aminti cata limpiditate sufleteasca si filologica
se cuprinde in strofele abstracte ale domnului Barbu si céatd confuzie suparatoare in
productiile cu substrat banal al dlor Ilarie Voronca si Al. Robot” [3, p. 7].
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Cureferire la volumul Somnul singuratatii, George Calinescu reia tema ermetismului
lui Robot, cautdnd a-1 defini cat mai exact: ,,Atat in amplitudinea versurilor, cat si 1n
continutul lor rural, este o doza de lamartinism, la care se adauga coloarea pastelistica
a dlui Pillat, abundenta verbala a dlui Ilarie Voronca si in sfarsit un hermetism care dupa
toate probabilitatile este mestesugul la care tine mai mult autorul, dar care contrasteaza in
chipul cel mai ciudat cu tendinta dinamica a versurilor. Am mai vorbit de acest hermetism.
Metafora insasi este un procedeu hermetic care contopeste termenii unei comparatii”
[4, p. 9]. In identificarea naturii insolite a acestui tip de ermetism, Calinescu apeleaza la
o alta somitate a poeziei imaginarului: ,,Poeti ca Valéry sunt socotiti foarte criptografici
fiindca cititorul obignuit 1i intelege cu dificultate. Este la mijloc vorba de o elipsa
a expresiei poetice pentru care trebuie o noud educatie, nu de arcane nedescurcate.
In poezia mai veche sentimentele si procesele intelectuale erau amestecate cu o cantitate
enorma de idei i concepte de sentimente, adicd de acele cuvinte care nu sugereaza o stare
ci numai definesc actiunea noastra despre ele. Valéry le elimina cu totul incat cuvintele lui
contin chiar sentimentele si chiar cugetarile reduse la momentul intuitiei. Cu toate acestea
el e un intelectual. Gandirea lui discursiva a fost aruncata pe dinafara poemului si cititorul
cult o va regdsi ca un derivat pe al doilea plan al contemplatiei estetice. Poemele lui Valéry
sunt clare din prima clipa si unitare si sunt intuibile dintr-odata” [4, p. 9].

Poemul lui Robot se compune, cum observa Cilinescu ,,din asociunile cele mai
disparate si neprevizute, tocate si lipsite de rama. In vreme ce versul merge amplu si
cere o desfasurare de forte afective netezi, panza interioara a lui se strange si se incurca
ca un par de ceas plesnit. Cititorul pare legat ca Ivan Armeanul de cozile a doua camile
care alearga 1n doud directii contrare. Chiar dacd dezlegam sintaxa dlui Robot poemul
ramane confuz, fiindca el nu reprezintd o stare organica. Fiind confuz el nu mai este
hermetic, adicd nu mai are adancimea dreapta a putului. Adevarata putere de latentd
aunei poezii se concentreaza in compunerile cu suprafata clara ca a apelor care pot oglindi,
fiindca latenta inseamna propriu-zis in poezie proces neincheiat, mereu deschis” [4, p. 9].
La analiza poemului Vdndtoarea sfantd, criticul gaseste necesar sa observe: ,,E cu putintd,
asta e Tn masura autorului s-o stie, ca punctul de plecare sa fi fost, ca la dl Barbu,
vreo gravura bisericeasca sau altceva asemanator...” [4, p. 10].

Apelul la modelul barbian nu este accidental. In Istoria... sa Cilinescu va insista
asupra unui ,,hermetism barbian galopant” [5, p. 902].

Si Eugen Lovinescu, teoreticianul canonului modernist, il plaseaza pe Robot pe
linia poeziei cu tendinta spre ermetism, cap de serie al careia ramane a fi considerat lon
Barbu: ,,Tanarul poet, copil aproape, observa criticul, a sosit in literatura cu un mesagiu
personal: un simt insistent al ruralului, al bucolicului, al idilicului vazut decorativ, alegoric
sau simbolic, sterilizare lirica aproape totala si, oricum, curioasa la o varsta de obicei
lirica, un simt real al anticului, al mitologicului evocat nostalgic, dar tot decorativ; si —
ceea ce € mai important — o expresie originala, cu material lexical strict personal si limitat,
cu imagini tot personale, cu o topica curioasd, cu elipse, cu asociatii ce dau o aparenta
ermetica micilor lui poeme. In ultimul volum, evolutia s-a facut in sensul clarificarii,
clasicizarii §i a unei oarecare emotivitati” [6, p. 140].

Ulterior, ermetismul lui Al. Robot va fi reluat n discutie fara revizuiri fundamentale.
Ceva esential nou nu se mai afirma. Ov. Crohmalniceanu considera ca ,,expresia eliptica
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si libertatile pe care si le ia Al. Robot fatd de sintaxa si topica fireascd a limbii apartin
tehnicii ermetice. Nu avem totusi de a face aici cu o autentica poezie criptica” [7, p. 510].
Asupra ermetismului lui Robot revine si Dumitru Micu, care largeste aria influentelor,
gasind necesar sa pund in evidentd ,,alambicarile verbale”, care atestd ,,frecventarea lui
Barbu” [8, p. 48].

In poezia basarabeana din anii ‘30 un model concludent de asimilare a unor
dimensiuni ale lumii poetice barbiene il reprezintd Nicolae V. Coban. Volumul Sfarsitul
Nord, cel mai bine construit, remodeleaza spatiul poetic dupa o ,,geometrie inalta si
sfanta” (principiu fundamental in volumul Joc secund). Fara sa exageram, Sfarsitul Nord
este un inceput de constituire a unui mit poetic personal. Constiinta construirii volumului
dupa anumite principii este preluata, cu siguranta, de la Barbu, imaginarul caruia este unul
dintre cele mai coerente, mai sistematice in literatura roméand. Reminiscentele barbiene in
poezia lui Andrei Lupan, Al. Robot, Nicolae V. Coban la diferite nivele certifica orientarea
poeziei basarabene spre o poeticd a imaginarului, spre o ,,dictaturd a fanteziei” in edificarea
lumilor virtuale.
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