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6) La pagina 70 se face o trecere
in revista a sistemelor limbii, dar nu
se mentioneazd nimic despre sistemul
frazeologic: ,,limba este definitd drept un
sistem de subsisteme, care include sistemul
fonetic, cel lexical, cel morfologic si cel
semantic”.

7) In sectiunea 3.4.2., la pagina 78,
sunt prezentate exemple de antonime:
»fata babei era slutd, lenesd, tafnoasa si
rea la inima... Fata mosneagului insa era
frumoasa, harnica, ascultatoare §i buna
la inima”. In aceste exemple avem si doud
antonime frazeologice: ,,rea la inima” si
Lwbuna la inima”. De aceea trebuia si se
culeaga cu italice si cuvintele ,,la inima”
in ambele exemple.

8) Ar trebui sa se faca ordine si la
referintele bibliografice. De exemplu,
autorul face trimitere de doua ori la
lucrarile lingvistului M. Buca, scrise in
colaborare cu alti autori, carti editate
in ani diferiti (1976, 1978), de aceea in
textul lucrarii se cerea sa se indice si anul
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editarii: ,,Buca et alli, 1976, 9’ si nu numai
,,Buca et alli, 9”.

9) Logic ar fi ca la referinte sa se
indice nu numai anul editarii, ci §i paginile,
in care se prezintd aspectul discutat. in
lucrare nu se respectd acest principiu:
»a se vedea: AOpamsn, 10; Komues,
61; HosuxoB 1973, 42; ConuueB 1977,
101-103; add, 183" (p. 21).

La finele acestei prezentari, am
vrea sd mentiondm ca observatiile de mai
sus nu diminueaza valoarea teoretica si
practica a monografiei doctorului habilitat
in filologie V. Bahnaru. Lucrarea este un
fundament trainic pentru studiile viitoare
de semasiologie si un bun instrument
didactic pentru studenti, masteranzi si
profesori.

GHEORGHE COLTUN
ANA DATCU
Universitatea de Stat
din Moldova

(Chigindu)

VALERIU MATEIL. Elegiile fiului risipitor
(Opera poetica). — lasi, Editura Princeps Edit
(Colectia Editii critice), 2010, 668 p.

Un caz de postmodernism premodern

Aparitia  volumului  antologic
Elegiile fiului risipitor, in prestigioasa
de-acum colectie de editii critice de
la Princeps Edit din lasi, colectie
coordonatd de poetul Daniel Corbu si
iesitd in lume sub conceptia grafica a
lui Cialin Cocora, inseamna nu doar un
eveniment personal in cariera literara a
lui Valeriu Matei, ci si o forma de inalta
consacrare 1Intre poetii de anvergura
nationala. Selectia textelor 1i apartine

autorului si spun ca a facut-o temeinic, cu
deplina constiinta artistica la care a ajuns.
Echilibrul dinamic al masivei constructii
este dat de cele doudsprezece sectiuni ale
cartii, care constituie aproape tot atatea
volume scrise de Valeriu Matei, insa nu
toate publicate la vremea lor, debutul
sdu editorial survenind abia in 1988,
cu Stalpul de foc, la Editura Literatura
artistica din Chisinau, cu o prefatd de
Grigore Vieru.
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Fac o parantezd si spun ca
precizarea numelui prefatatorului are
semnificatie, deoarece aratd ca Grigore
Vieru este cel care a sugerat continuitatea
dintre generatii, iar nu rivalitatea
pdguboasa pe care incd o mai afiseaza
cei din ultimele generatii, Incepand cu
postmodernistii. Valeriu Matei este ceea
ce se numeste un ,,optzecist”, chiar daca
a debutat editorial ceva mai tarziu decat
confratii sdi din Tard. Grigore Vieru
i-a recomandat cu aceeasi generozitate
si pe Valeriu Matei, si pe Emilian
Galaicu-Paun, numai ca ultimul a
crezut cd urmarea unei maniere la moda
poate indritui improscarea cu noroi a
modului de a scrie al ,,saizecistilor”, cu
precadere al aceluia care l-a salutat cu
bucuria artistului capabil sa treaca peste
mode §i timp, vorba lui lon Barbu, cel
atat de ,,implicat” si-n existenta poetica
a lui Valeriu Matei. Spre onoarea lui,
Valeriu Matei l-a pretuit si aparat pe
Grigore Vieru pana la brutala disparitie
din ianuarie 2009. Si nu intamplator,
ultima secventd a cartii sale incepe cu
un poem inchinat lui Grigore Vieru,
legat tocmai de tragicul eveniment
(Camasa Iui Grigore Vieru, scrisa
duminica, 18 ianuarie 2009). Aluzie la
celebra Camasile, cici Grigore Vieru
imbracase, in acea zi, cdmasa mortii:
,La balconul de unde Poetul privea
cerul,/ca un drapel frant intr-o lupta
nedreaptd,/ camasa lui sinilie prinsa de
gerul / iernii cumplite, ca un ostay fidel
asteaptal s-o imbrace Poetul; dar el a
plecat de-acasa/ pundndu-si camasa
mortii — grea povardl pentru inima lui
ranita §i arsa/ de minciuna trufasd, de
otrava barbaral aruncate asupra-ne
de trisorii de farsal ajungi la putere —
uraciunea fara suflet, fard cuget,/ spdn
roscat, pardosit cu lozinci patriotarde,/
cu privirea-mparosata si la falci umflat
si buget,/ scribul slinos in slujba
hidoaselor hoarde...”
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Deja cu aceste versuri intrdm in
atmosferaforteiretoricealui ValeriuMatei.
Dar sd mai spun cd am folosit adverbul
aproape cénd am schitat arhitectonica
volumului de fatd, fiindcd aceasta evoca
ceva din structura celor 7/ elegii, volumul
care 1-a consacrat ca mare poet pe Nichita
Stanescu, in 1966. Ca un cub cu un colt
sfaramat, cele 11 elegii lasau loc pentru
0 a doudsprezecea, neincheiata, in cazul
lui Valeriu Matei, caci ultima parte a cartii
sale nu cuprinde decat cinci poeme, patru
dintre ele dedicate lui Grigore Vieru,
Mircea Lutic, Vasile Tarateanu, loan
Alexandru si Marin Sorescu. In plus,
,.hichitastinecismul” de care s-a vorbit in
cazul lui Valeriu Matei pare confirmat si
de titlul Elegiile fiului risipitor. Adaugati
faptul ca si Nichita Stanescu, si Valeriu
Matei si-au recunoscut afinititile cu
Ion Barbu si putem gasi un punct de
plecare pentru abordarea liricii mateine,
consonantd, prin nume, cu afinitatea
binecunoscutd a autorului Jocului secund
cu un alt Matei(u), cel din stirpea lui
Caragiale.

De observat insé ca descendenta lui
Valeriu Matei din cei doi mari poeti, desi
se pot aduce argumente consonante nu
doar la nivelul limbajului artistic, ne poate
ingela, fiindca el 1i valorifica pe 1naintasi
la modul postmodernist, fiind, din acest
punct de vedere, sincronizat deja cu
propria generatie. Atitudinea lui Valeriu
Matei fatd de lon Barbu si fatd de Nichita
Stanescu este una a infertextualitatii,
poetul utilizand procedeul atat la modul
citarii, cam deja am probat prin pasajul
interactiunii cu Eminescu in poema
Camasa lui Grigore Vieru, dar si prin
revalorificare ,,parodica”, ciclul cel
mai elocvent fiind Grecia imaginara,
»barbiand” la modul programatic. Ceea
ce mi se pare evident e ca ,,barbianismul”
lui Valeriu Matei nu este epigonic, cum se
petrece cu bogatul sir de barbieni aparuti
imediat dupa publicarea volumului Joc
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secund (1930), de la Dan Botta la Emil
Gulian. Valeriu Matei ,,barbinizeazd” in
tonul postmodernistilor, dar la modul
cvasiparodic, fiindcd parodia lui nu
coincide perfect cu aceea a colegilor de
generatie, avand o dimensiune ce lipseste
textualistilor propriu-zisi. Din acest punct
de vedere, poetul urmeaza mai degraba
calea de a ,barbianiza” a lui Nichita
Stanescu, prin aceea cd se desprinde
esential prin necuvdnt de model, fara a fi
nevoit sd epigonizeze sau sa parodieze.
De aceea, postmodernistii nu se vor
recunoaste nici in lon Barbu, nici in Nichita
Stanescu. Situatia lui Valeriu Matei devine
paradoxala, fiindca el se afla parca ancorat
cu un picior in postmodernism, iar cu altul
in modernism si In neomodernism (fara
a mai lua in consideratie, deocamdata,
»traditionalismul” sau), etichete utilizate
in cazul lui celor doi predecesori. Numai
ca lon Barbu a refuzat intransigent sa se
recunoascda un ,,modernist”, iar Nichita
Stanescu a fost departe de a se conforma
etichetei de ,,neomodernist”, el croindu-
si drum catre o altd paradigma poetica
pe care a sfarsit prin a o numi poetica
rupturii.'

Pentru a rezolva situatia, pe care
am numit-o ,,paradoxald”, va trebui sa
revizuim conceptul de postmodernism
asa cum a ficut-o, spre exemplu,
scriitorul si savantul roman din America,
Constantin Virgil Negoita, care disociaza
intre un postmodernism modern i un
postmodernism premodern. Textualistii
generatiei ’80 intrd perfect in prima
manierd. Pentru ei, intertextualitatea
e de pur procedeu parodic atunci cand
incearcd sa recupereze trecutul si
scriitorii clasici. Levantul lui Mircea
Cartarescu este capodopera acestui fel de
postmodernism. Postmodernistii refuza,
in realitate, traditia, sacrul, wvalorile
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nationale, comportindu-se in spiritul
neoavangardei, pentru a esua, finalmente,
in neozolismul pornografic si scatologic
al ,,nouazecistilor” si al ,,douamiistilor”.
Acesta este deja sfarsitul poeziei. Au
simtit-o si textualistii generatiei ’80. In
cartea despre Bacovia, am dat exemplul
lui Bogdan Ghiu care o reducea la doua
puncte pentrua o salvain tdcere. Laaceasta
intelepciune a lui Bogdan Ghiu ajunge si
Valeriu Matei intr-o poemd conceputa
ad-hoc, simtind ca textualismul, vorba
lui Paul Goma, a devenit... textilism,
inflatie de cuvinte, echivalentul poeziei
lacrimogene samandtoriste, de unde si
nevoia de ,kenoza” la adevaratii poeti,
kenoza solutionatd de Ion Barbu prin
concizia maxima, apoi prin ticerea finala:
., primavara poeziei postmoderne prinsd-n
boare/ e la sanul logoreii desfacuta ca
o rozd,/ are spinii ironiei reci infipti in
calendare/ dar in noptile maririi mai
viseazd la kenoza,/l isi smereste ironial
si Isi bate spuma-n unt,/ isi focalizeaza
verbul/ pan’ ajunge/ la/ un/ punct”.
(Ecuatii lirice in ultimul deceniu)

Poezia din care am citat face
parte din volumul Orfeu si singuratatea,
cu poeme scrise intre anii 1990-2002,
perioada agoniei postmodernismului.
Nu intamplator Valeriu Matei 1si
schimba imediat ,maniera”, trecand
spre ,kenoza” de sorginte barbiana
din Grecia imaginara. O ,recuperare”
amodernitatii printr-o afunda Intoarcere in
precrestinismul platonic si medioplatonic,
anticamera  crestinismului.  Poemele
tdiate in geometria versului ,clasic”-
ermetic nu vor aduce punctul final in
creatia lui Valeriu Matei, ci, dimpotriva,
vor provoca o noud intoarcere: pe de o
parte, la retorica vitalist-expresionista
a primelor volume, de suflu epopeic, iar
pe de alta, la vizionarismul antropologic

I Cf. Theodor Codreanu. Poetica rupturii. in: Transmodernismul, Editura Junimea, lasi,

2005, p. 230-236.
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si cosmologic crestin, intr-un ciclu de
rezonantd homerica: Ziliada. Cu aceste
metamorfoze stilistice ultime, se poate
conchide ca, bundoara, barbianismul lui
Valeriu Matei, cvasiparodic, cum l-am
calificat, nu a intentionat sa reproduca
experienta ermetismului canonic al Jocului
secund, teren pe care ar fi esuat aidoma
epigonilor lui Ion Barbu. Semnul cel mai
sigur e cd el nu a trecut printr-o aventura
estetici menitd sa-1 determine a parasi
poezia. Totusi a intuit esentialul: anume ca
Ion Barbu este o sansa a iesirii din impasul
care duce la moartea poeziei — marea
primejdie a postmodernitatii. Ignorarea
lui Ion Barbu de catre colegii de generatie
in favoarea ,,poeziei concretului” pe care
au crezut c-o descoperda in bacovianism,
a dus la desacralizarea literaturii si la
transformarea ei in fabricare de cuvinte.
ValeriuMateievitaoasemeneaeroare. Elnu
se va lepdda, in consecint, nici de valorile
nationale, in spiritul ideologiei political
correctness. Un Mircea Cartarescu s-a
intors la Eminescu doar pentru necesitati
de parodiere, interesat de parul de pe trupul
omului, recuzandu-l ca valoare spirituala
nationald, in conformitate cu moda
»demitizarilor” postdecembriste. Valeriu
Matei nu cade intr-o asemenea cursa.
Ziua a cincisprezecea din Ziliada 1i este
inchinata. Ciclul cuprinde saptesprezece
ample poeme. Primele sase sunt ale
creatiei divine, a saptea zi este a odihnei
divine, iar urmatoarele zece sunt oglinda
a ceea ce s-a Intamplat cu umanitatea
dupd. A cincisprezecea zi pare a fi
inceputul demolérii valorilor, Tnainte de
Apocalipsa:? ,sd-l atacam pe Eminescu!
sa-l lovim cumplit,/ din toate partile §i
deodata,/ fiindca el, o! tocmai el, are prea
multe pdcate;// in pas cu moda legiferatd
de lichele/ sa asezam in ordine de-atac/
cohortele §i tuiurile:// hai legiune-a

scribilor ce va schimbati stapdaniil precum
manusile (ce fericire e pe capul tarii/ cd
voi ati invatat sa scrietil),/ loviti-l fara
indurare/ fiindca el nu a avut decdt/ un
singur stapan — adevarul”; etc.

lesind, asadar, din conventiile
modei §i din obsesiile generatiei, dar
recunoscandu-se, totodatd postmodernist,
trebuie sd convenim cd Valeriu Matei
cultiva cealaltd forma de postmodernism,
pe care Constantin Virgil Negoitd
a numit-o, prin opozitie, postmodernism
premodern, fenomen ce se Inscrie Tn noua
paradigma a transmodernitatii. Ethosul
transmodern implica eliberarea de toate
constrangerile ideologice si culturale, iar
in spatiul literaturii — toleranta pentru
toate formele de expresie, fara trufia de
a eticheta cu dispret pe cineva cid este
»traditionalist”, ,,pasoptist” sau din alta
»specie”.

Cu aceste observatii, ne putem
intoarce la izvoarele lirismului matein.
Interesant ca si ele ar putea fi coroborate
cu inceputurile lui lon Barbu: vitalismul
dionisiac. Intr-adevir, ceea ce izbeste
in ansamblul operei lui Valeriu Matei
este vigoarea dezlantuirilor vitaliste,
avantaj si dezavantaj deopotrivd in
realizarea expresivitatii poetice. Ion
Barbu si-a surdinizat la timp excesele:
in tinerete, prin disciplinarea in formele
reci parnasiene, apoi prin extraordinara
vointd a realizarii ermetismului canonic,
care-1singularizeaza in poeziauniversalad
si romaneasca. Spre o imblanzire orfica
a grundului de ,,paganitate” va aspira si
Valeriu Matei.

In 1941, adresandu-se tinerilor
poeti, lon Barbu le atrdgea atentia: ,,La
temeliile sufletului omului de astazi zac
straturi de paganatate. De ele, fatarnicul
se rusineazd, le tdinuieste cu grija,
ingropandu-le si mai tare intr-insul sau le

2 Mai trebuie observat ca si orientarea lui Valeriu Matei, dupa experienta Greciei imaginare,
catre viziunea biblica a Creatiei si Apocalipsei pare a fi tot un imbold barbian, fiindca autorul Rigai
Crypto considera Apocalipsa dupad loan cea mai inalta realizare din poezia universala.
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sdraceste inadins. Nebuna isprava! Aceste
funduri sunt bogatia, demonia naturii
noastre i greutatea e numai sa le gasim
adevaratul rost”.> Ce-a facut Valeriu
Matei cu ,,straturile de pagéanatate” din
adancurile fiintei lui? Raspunsul 1l gasim
in operd. Nu i-a fost deloc usor s le
struneasca. Uneori l-au Invins crezdnd
ca le domina, intr-o retorica la marginea
elocventeiin gol, cu o putere de convingere
saracita. Cititorul se poate ciocni de ea
si-n unele pasaje din prezentul volum. Va
fi insd rasplatit de reusite, care nu sunt
putine.

Hotraturile de paganatate” se
manifestd Intr-un temperament vulcanic,
nelinistit, luptator, ceea ce, altminteri, 1-a si
propulsat in avangarda luptei de renastere
nationald, intr-o Basarabie tinutd sub
cnutul imperial sovietic. Spre deosebire
de majoritatea colegilor de generatie, care
s-au crezut ,liberi” Inainte de vreme sa
»textualizeze” postmodernist, fara griji de
ceeace se petrece in cetate, la Valeriu Matei
existd o constantd a implicarii nu doar
pragmatic-politice in destinul neamului,
ci si in textura operei poetice, fara a cadea
nici in festivism, nici in transformarea
poeziei in jurnalisticd angajatd. Prima
poezie inclusa in Elegiile fiului risipitor
se intituleazd Saptesprezece (cifrd care
coincide cu numarul poemelor din Ziliada
finala, poate nu intdmplator), aluzie la
varsta tineretii sale, in 1976, poem care se
contureaza ca ,,artd poetica” a volumului
prin care ar fi trebuit s debuteze: Stea
peste mare. Dionisiacul din el se manifesta
mai degrabd expresionistic, blagian* (ca
in Dati-mi un trup, voi muntilor), desi
in cadenta clasica: Jn codrii seculari
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stejarii cad/ loviti cu inddrjire §i cu ura
/ si raul suferintei n-are vad | pentru cei
dati Siberiei de zgura./l ...Mai bine soim
sd fiu — in zbor/ o clipa in zenitul lumii/
decat strivit sub un picior/ ce-l canta lasii
si nebunii”.

Sa se observe cd, acum, poetul
optimist-sfidator e la antipodul nadirului
latent barbian, voindu-se ,,soim” ,in
zenitul lumii”. Cum e si firesc, Ia
saptesprezece ani, si iubirea este stelara:
»Cand venea de dor cuprinsa —/ ca
o lumdnare aprinsd,/ codrii indaltau pe
zare | roua-n luna sclipitoare;// pleoapele
cdnd mi-atingeal lacul se insenina,/ unde
line legandnd| stele-n tremur peste prund”
(Stele). Nu lipseste tentatia ,,nichitizarii”:
»wS-au lovit lucruri si nume/ pand sine s-a
facut” (Geneza). Insd privirea spre ,,raul
interzis”, Prutul, nu lasa nici o speranta:
,Nici o lumind. Nici o speranta.// Doar
umbrele strajerilor/ pe malurile rdului
interzis”. (Doar umbrele)

Vitalismul poetului coboard din
zenit in tenebre, dezlantuindu-se, de-acum
inainte, cel mai pregnant, fie in versul
liber, fie hibridat cu cel clasic, precum in
Povara noptii, primul sdau poem amplu,
in care expresionismul se verbalizeaza
in strigate si ecouri, ca leacuri impotriva
tdcerii: ,,nu cunosc temnitd mai neagrd
—/ noapte a bucuriei lase,/ bucurie
a celor ce-gi invesmdnteazd pruncii | cu
sdrma ghimpata in loc de fase;// neguri
prin care nu poti deslusi/ surdsul fricii de
netarmurita durere — / noapte a celor fara
de nume,/ noapte a celor fara de vrere;//
spatiu fardat, gata de pus pe dric,/ locul
unde nu se intdmpla nimic...”

3 Ton Barbu. Cuvdnt catre poeti. In: Opere, 11. Proza, Editie critica, de Mircea Colosenco,
prefatd, de Eugen Simion, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2000, p. 90.

4 Poezia Icar, din Aniversarea cuvintelor (1980) e conceputd chiar pe blagiana slabiciune
a trupului prin contrast cu ,,aripile imense” la care aspira celebrul personaj mitic: ,,Blestemat de
fatum/ ca mereu sa poartel aripi imense/ pe un trup prea slab,/ el descanta apa marii moarte,/ el
imbraca valul iernii alb; // singur printre oameni si-n pustiu/ obosit de orbitoru-i nimb,/ pasare din

viitor tarziu —/ aripile nu-i incap in cuib”.
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Poetul incepe sa stapaneasca tot mai
abil procedeele retoricii (de la interogatia
retoricd §i anaford pana la repetitie si
epitetul multiplu), cu preferintd pentru
metafora durd si pentru comparatia ampla.
Esti tentat chiar sd vezi in Valeriu Matei
un daruit poet al comparatiei: ,,unghiile se
ridica in sus/ ca schiurile” (Disciplina); ,,ca
firul din clepsidra alunec printre oameni”
(Sentimentul trezirii); ,,viata se zbate/ ca
o pasdre in lat” (Deprindere); ,tineretea
infloreste/ ca o coada de paun in gradina
Edenulwi” (Una-alta); ,ca o lumind
e numele pe care ar trebui sa-l purtam,/
ca un fluviu maret si demn”; ,sunt ca
o struna asteptand atingerea/ arcusului ce
va declansa/ ultimul sunet, ca un pustiu
insetat” (fntdia elegie); ,,sunt ca un port
parasit de toate corabiile”; ,,umbrele
sfasierii/sezbatlarascruci/caunclopot fara
de limba” (4 doua elegie). Si exemplele ar
putea continua pe pagini intregi. Elegiile,
altminteri, sunt poeme de ampla respiratie,
Hfiul risipitor”® fiind deja instalat in
intertextualitatea postmodernistilor. in
peregrinarile sale, fiul risipitor are pentru
prima oard revelatia fiintei licantropice,
a sa si a neamului sdu (4 sasea elegie).
Imaginarul poetic se desfasoara in toatd
plenitudinea: ,,caleidoscopic intamplarile
vietii trecute loveau privirea/ ca frunzele
toamnei geamul macinat de ploi—/ zapezile
mari ale iernilor de odinioaral vilureau
scanteietor peste chipul parintilor,/ peste
imaginea primilor pasi i a primei caderi,/
a lupului singuratic hdituit pe cimpia cu
madrdcini — (s.n.)/ culorile se iluminau
deodatal libertatea zborului sub bolta de-
azur scdanteietor/ in locurile copilariei,

aici/ mii de pasari intonau/ sonurile
tainice ale armoniei/ dar nicdieri nu era
loc de popas pentru sufletull zbuciumat
intre doud taramuri”.

Propriu-zis — si faptul mi se pare
emblematic pentru dialectica stilului
matein — intors din cautarile sale, Fiul
risipitor a sosit in Ithaca (alt simbol care
strabate nu numai lirica lui Valeriu Matei,
ci se constituie ca o constanta a literaturii
basarabene, dupa cum a demonstrat Mihai
Cimpoi®), descoperindu-si identitatea
arhaica. Altfelspus,postmodernismulsduse
,premodernizeaza” ontologic, nu parodic,
prin intoarcerea la izvoare. Lupul dacic
se transfigureaza in arhetip al poetului,
ca Intr-o noua facere. Chiar Facerea se si
intituleaza poemul din volumul tranzitoriu
Aniversarea cuvintelor, dedicat, nu fara
ironie, ,texistentei”, insd una rezonand
cu liacomia de viatd si de dreptate
a stramosilor: ,,iau toporul, cu o foame de
lup,/ cu o ravna de aprig lupan / ma arunc
asupra poemului”.

Deocamdata, in trecere spre unul
dintre cele mai consistente volume ale
lui Valeriu Matei, Somn de lup, parcursul
realizdndu-se prin Moartea lui Zenon si
prin Stdlpul de foc. Cum am observat
si altadata, radacinile arheale mateine
se cristalizeazd in doud simboluri
complementare: /upul si Orfeu, ambele
de provenientd daco-tracica. I-am putea
gasi afinitati lui Valeriu Matei cu Ion
Gheorghe, nu doar la nivel tematic.
Dimensiunea orfica a liricii lui Valeriu
Matei vine si din harul sdu muzical,
exersat, din pacate, numai amatoristic,
prin voce si prin fluierat: ,arcanele

5 Un portret existential al Fiului risipitor intdlnim in poezia cu acest titlu din vol. Stdlpul de
foc: ,de parca-s exilat in propria mea umbral sa-nvat caderea si s-alunec bland/ pe fata pietrelor,
pe glia aburindal mereu in urma si mereu pierzand/ contur si formd, nuanta si culoare,/ sa n-am

odihnd si sa n-am crezare”.

6 Vezi Mihai Cimpoi: Cicatricea lui Ulysse (1982), Intoarcerea la izvoare (1985), O istorie
deschisa a literaturii romdne din Basarabia (1996) s.a.
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moderne au fluierat in sus”, cum zice
ironic in Ultimele stiri. Nu numai lupului
dacic, ci si tracului Orfeu 1i dedica
un volum: Orfeu si singurdtatea, care
singuratate e si a lupului. De retinut
sigura intuitie mitica a poetului: orfismul
e decriptabil in legitura cu mitul lui
Narcis, 1Insinguratul vederii, care
a bantuit si imaginatia viitorului exilat
de la Tomis, Ovidiu, in Metamorfoze.
In alte contexte, am atras atentia ci
hermeneutii miturilor sardcesc nepermis
bogatia mitului oglinzii ignorand cel
de al doilea protagonist, nimfa Echo,
simbol al ecoului primordial si al durerii
primordiale. De altfel, tristetea lui Narcis
insusi (Louis Lavelle) este metamorfoza
in vizual a ecoului, ca pedeapsa a rupturii
ontologice dintre Narcis si Echo, dintre
spatiu si timp, dintre vizual si auditiv,
dintre apolinic §i dionisiac. Orfeu
incearca sa refaca armonia, recuperand-o
pe Euridice din Infern, desi el insusi se
trezeste a fi un Narcis cazut in ispita
privirii. Valeriu Matei traieste, la randu-i,
la o inalta tensiune mitica in singuratatea
lui Narcis trecutd in nelinistea primordiala
a nefericitei Echo, redusa la strigar. Care
poate deveni urletul lupului, in paduri,
in pustiu sau in lumina lirei lui Orfeu.
Poetul sugereaza complexitatea trairii
printr-un splendid oximoron, strigatul
vazului: ,,Scoateti strigatul vazului vostru
la drumuri/ sa lacrimeze,/ sa tune,/ sa ma
simt despicat de rabdare | si-n cadenta
lui verde sa ma-nabus.// Nu va fie teama!
Nu va fie teama!/ Cel care strigd nu
simte/ streangul vorbei lui pipaindu-1,/
doar el se suprapune ecoului,/ da,
ecoului —/ singura muzica ce ne lumind.”
(Nelinigtitul).

Acum, ,straturile de paganatate”
lucreaza impotriva rationalismului modern,
alternant cu aporiile lui Zenon, un Zenon care
moare in clipa cand isi vede spulberat
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rationamentul (Moartea lui Zenon):
e zice ca Zenon ar fi murit | cand a vazut
sdgeata strdpungand/ testoasa inocentd
ce-aleargal spre visul infantil al lui
Ahile/ si visul lui era de-a se lipsi/ de un
calcdi—acea epilepsiel ce ne sufocd atunci
cdnd trebuie/ sa fim puternici.// O, sageatd
ce md urmdresti,/ tu n-o sa ma strapungi,/
doar visul dupa care azi alerg | se migca
neschimbat la fata,/ si daca taina mea iti
spun —/ te §i implor:/ sa treci pe-alaturi,/
seducatoarea-mi umbra sa inlaturi,/ caci
eu nu sunt decdt calcdi / bun de strapuns /
asa cum e §i lumea”.

Dar puritatea orficd a ecoului
primordial este glasul clopotului, ca
recuperare a sacralitdtii spatiului natal
abandonat de Fiul ratacitor in postmo-
dernitate. Unul dintre cele mai frumoase
poeme mateine, lipsit de titlu, este cel
inchinat mamei readuse in memoria orfica
tocmai de ecoul clopotelor: ,,Bat clopotele,
mama, in schitul Sfintei Vineri,/ bat
clopotele toamnei §i noi suntem azi tristi,/
de-atdtea lacrimi urca fantanile la ceruri/
si vaduvitd-i casa in care mai existi.//
E viata ca o haina de ploi ferfenitita /
si aerul e putred de-atdtea suferinti,/
icoanele sunt sterse, altarele — surpate/
si vdntul geme-n turle de poti sda-ti iesi
din minti.// Prin sat pustiul umbla. Cu
degete de gheata/ crucifica deliruri in
case de batrani/ si fructe-n destramare
arunca-n aer greatd,/ iar cdinii urld jalnic
pe dealuri, pe la stani./| Bat clopotele
toamnei. Trec corbi batrani prin ceatad,/
innebunegte mustul in via parasita,/ mai
fa o ruga, mamd, pentru cei dusi de-
acasdl si scalda-n lacrimi pdinea de zile
impietrita.”

Altminteri, volumul care urmeaza,
Stalpul de foc, este inchinat mamei
Sevastita, ,,stalp de foc” al casei parintesti
si al satului, o adevarati axis mundi
a lumii-ca-lumen, cum ar spune Parintele
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Staniloae. Gasim aici poeme de iubire
croite din plasma focului purificator fara
de care ecourile sunt inghitite de bezna
primejdiei: ,,Vino, iubito, pe strada de
care/ stele de-argint isi sprijina coltii,/
te mai astept seard de seara/ nebun de
atingerea boltii!ll Strig si ecoul se pierde
in noapte,/ frunza din plopi viscoleste pe
zare,/ luna, prin agchiile norilor grei,/
sabia lui Damocles imi pare”.’

Elaborat in 1985, volumul Somn
de lup, tiparit, intr-o prima editie abia
in 1990, ocupa un loc aparte in creatia
lui Valeriu Matei, nu doar pentru ca
da masura originalitatii imaginarului
sdu poetic. Cartea porneste de la doua
motouri, unul din Zilot Romanul, de la
1818, celalalt de la un pasaj din De la
Zalmoxis la Genghis-Han, de Mircea
Eliade: ,,Din perspectiva mitologicd a
istoriei s-ar putea spune cd acest popor
s-a nascut sub semnul Lupului, adica
predestinat razboaielor, invaziilor si
emigrarilor”. Eliade esentializeaza aici,
implicit, §i viziunea lui Valeriu Matei
asupra destinului sdau si al neamului
romanesc. Autorul a tinut sa ne ofere §i un
Prolog in proza marturisitoare, motivand
de ce Somn de lup 1i este cartea la care
tine cel mai mult. Motivatia este estetica
si existentiald: ,scrierea acestei carti
m-a ajutat s infrunt una dintre cele mai
triste perioade ale vietii mele — pustiul
singuratatii si al disperarii de la fosta
manastire Noul lerusalim, unde am ajuns
la finele anului 1983, atunci cand visele
unei cariere universitare si stiintifice
s-au risipit, urmare a verdictelor de
antisovietic $i nationalist, ce mi le-au
dat temuta organizatie secretd a fostului
imperiu sovietic — KGB-ul. Exclus de
la doctorantura, fara acoperis deasupra

capului si fard o sursa de existentd, dupa
mai bine de jumatate de an de suferinte si
deziluzii, am reusit s ma angajez doar in
calitate de colaborator stiintific inferior
la un muzeu de studiere a tinutului, cu un
salariu mai mult simbolic. Acolo, in iarna
cu zapezi de un metru a anului 1984, am
inceput sa scriu aceasta carte”.

De precizat ca lupul matein este
nu unul al haitei, nedevenind un simbol
al salbaticiei si barbariei, c¢i e unul
singuratic,® supravietuind intr-un secol al
»menajeriei” generalizate, ca ,arhiurma”
(Jacques Derrida) a unei Dacii eroice si
tragice deopotriva. Dimpotriva, lupul
matein are a se confrunta, In singuratatea
lui, cu adevarata haita barbara descinsa din
crivatul gheturilor Siberiei: ,,de ce au fost
sa ne iasa inainte/ crivatul de-a cdlare
pe tundra,/ tundra de-a calare pe arcul/
aurorei boreale, de ce au fost sa ne iasd
in cale,/ Doamne,/ cind eram lupi tineri
si ceresti | dincolo de piatra §i de frunza,/
cand mai eram inca dincolo / de plansul
inabusit al/ parintilor nostri,// de ce
a fost sa ne iasd in cale | aisbergul neted
ca oglindal care, strivindu-ne si topindu-
se/ lasa in juru-i/ lacul de sange/ in care/
o0 sd md inec?” (Intrebare fara sfarsit)

In fata monstrului din tundra,
poetul trebuie sd imbrace pielea de lup
a stramosilor sai si sa reziste, dezvelind
coltii verbului (Ritual): ,,Va trebui curdnd
sa-mbraci §i tu/ pielea de lup §i sa iesi
noaptea-n camp / sa fii haitasul umbrelor
si-a lunii/ si tinta vechilor heralzi/ descingi
din intuneric”.

Lupul matein devine un arheu
eminescian, precum ciobanul mioritic in
nuvela lui lon Druta, Toiagul pastoriei. De
aceea, este vorba de o ,,trezire” ca dintr-un

7 Vezi si Theodor Codreanu. Singurdtatea lupului. in: ,»Viata Basarabiei”, serie noua,

nr. 3 (11), 2004.
8 Ibidem.
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somn de lup: ,,Dorm cu tampla pe-ntinsul
zapezii,/ aruncat in departe, gonit ca un
lup / i sunt din neam ce purtase lupul pe
flamuri,/ i sunt din neam ce-si sacrifica
aezii,/ §i cu tdmpla de lup dorm pe-ntinsul
zapezii./l Lup singuratic,/ stapan in codrul
umbros,/ prin mine mai murmurd durerea
strabundl si gloantele atator hditagi/ imi
staruie-n piept dureros, si-n sunet de
corn, in sunet duios,/ ma cuprinde omatul
valurat sub lund.// Pustiul, noaptea,/
noaptea, pustiul / bantuie prin noi, neamul
de lupi,/ ratacind, despartind pre tata de
fiul,/ acoperind masa, lampa, sicriul —/
ziduri,/ ziduri inalte din care nu poti sa te
rupi...” (Somn de lup)

Intrucat lupul dacic de pe flamuri
a supravietuit in aed, poetul crede ca
ar putea imblanzi fiarele aidoma lui
Orfeu, chiar dacad reintors din Infern el
insusi ar putea fi amenintat cu sfigierea
(Tanar aed):

Slanar aed — nu vreau s-ascult
preziceri | ca dragostea-mi voi pierde
in curdnd /| §i din Infern re’ntors, ranit
si-nfrant,/ voi fi eu insumi prada
sfasierii”.

Vibratia orfica pentru plaiul
mioritic, atdt de amenintat, capata
accente din Cdntarea Romaniei lui
Alecu Russo: ,tara a cdampiilor
ce se-nchind marii / §i a muntilor
ce iau forma unei palme |/ in care
Dumnezeu tine inima pamdntului,/
tara a colinelor,/ urcate spre ceruri de
ciocdrlii,/ pe unde in seri de vard trece
umbra lui Orfeu,/ leagan de aur al
batranului Istru/ purtdndu-i nesomnul
/ spre marea cea neprimitoare” etc.
(Descriptio patriae)

Orfeu, ca lup singuratic, este ultimul
razboinic din burgul modern devenit
»~menajerie”. Ruga lui Orfeu e pentru
ocrotirea lupilor: ,,Sfinte Petru, ocroteste
lupii/ sa nu moara la rascrucea iernii,/
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du-i in pestera din munte, unde lunal/
printre brazi luminile isi cerne”. (Rugad)
Cartea se incheie optimist, cu
o Epistola de la Sarmizegetusa: In seara
asta ploud la Sarmizegetusa / si grdaul din
hambarele regesti | rasare-n fire verzi
purtand pe crestet | nisipul auriu. El este
rodul | comorilor ascunse in addncuri.//
Razboiul itnca nu s-a incheiat,/ marite

Decebal”.

Dimineata marelui orag este
eplangerea orfic-apocaliptica a
degradarii  burgului-menajerie, in care

lupul a devenit caine (Fuga). Un burg de
plastic, devastat, lipsit de memorie, care
»trage sd moard” (Presimtire): ,,orasul si-a
pierdut memoria,/ e ramolit si sclerozat /
ca batranii care de zile mari | se aduna in
piatd.../ (orasul a uitat cum se numeste
piata)” (Argument)

Aidoma lupului matein, Orfeu
devine la fel de singur, cum suntem
preveniti de titlul volumului care
cuprinde poeme scrise intre 1990-2002:
Orfeu si singuratatea. Crivatul siberian
este departe de a se fi stins, in pofida
LHingulerdrii” lui: ,ursul siberian ne sufld
mereu In ceafd,/ in arsitele sudului,
cand ne sufocam/ de atdatea imbratisari
calde,/ brusc ni se face frig —/ e suflarea
de gheatal strecurata abil dupa guler”.
(Ursul siberian)

intr-adevar, razboiul lui
Decebal nu s-a incheiat, nici pentru
Basarabia, nici pentru Tara. Meritul
lui Valeriu Matei este de a-l fi
continuat aldturi de ,,lupii” rendscuti
al Basarabiei, nu doar la modul
pragmatic, ca politician, ci si printr-o
poezie vizionarda, plind de vigoarea
»straturilor de paganatate”, pe care el
a stiut sa le struneasca la modul orfic
al fiintei.

THEODOR CODREANU
(Husi, Romaénia)
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