STUDIU MONOGRAFIC

VALERIU MATEL. Elegiile fiului risipitor
(Opera poetica). — Iasi, Editura Princeps Edit
(Colectia Editii critice), 2010, 668 p.

Poetul ,,cantecului trist al formelor”

Valeriu Matei isi aduna poemele in
antologia Elegiile fiului risipitor, ce apare
la 51 de ani ai poetului, nascut Intr-o zodie
nichitastanesciana (el vede lumina zilei la
31 martie 1959, in familia lui Nicolae si
a Sevastitei, ,,tarani cu scoald romdneasca”,
mama remarcandu-se ca o talentatd
povestitoare si interpretd populard), in satul
Cazangic, judetul Lapusna, acolo unde
Stefan cel Mare 1si tinea calutii sai pregatiti
pentru a strapunge hatisurile codrilor spre
a-1 Intdmpina surprinzator pe dusmani,
unde ,piatra si lutul/ a fiintare sangera
sub bolti” si unde, langa Valul lui Traian,
apare fantasma lupului dacic, care este
substantializarea ,,lupului de jertfa”.

Legatura sentimentald cu aceste
locuri fabuloase, adancitd si nuantatd de
instrainarea pe care a cunoscut-o in perioada
studiilor la Moscova, a exmatricularii si
exilarii intr-o localitate denumitda Noul
lerusalim, au impus si marca existentiald
ademersului sau poetic. Stranietatea (in sens
freudian), nefamiliaritatea mediului in care
este aruncat 1l face grav-meditativ, elegiac
si liturgic, neincrezator in conventionalitate
si teatralitate, in ludicul idealizat de
postmodernism.

in Prologul la volumul Somn de
lup, considerat ,cartea la care tin cel
mai mult” din simplul motiv, ca exclus
de la doctoranturd, ramas fard acoperis
deasupra capului, etichetat ca antisovietic
si nationalist de KGB, angajat cu un salariu
simbolic la un mic muzeu de studiere

a tinutului, inotand prin zapezi de un metru
si mereu haituit de securisti, 1si suplinea
absenta de comunicare cu intretinerea unui
cult al strdmosilor, reinviind imaginea
tarii sale ,,divizata si lipsita de libertate”.
~Doud dintre amintirile copilariei mele,
marturiseste poetul, s-au convertit atunci in
clipe de iluminare si de frumusete — Valul
lui Traian (linia lui superioard) ce trecea
prin preajma satului meu, un loc fascinant,
miraculos, monument antic sters de pe fata
pamantului sub ochii mei de copil (prilejuind
atunci §i aparitia mai multor istorisiri despre
comorile gasite de cei impusi de arhitectii
regimului de ocupatie sa distruga Valul) si
piatra scrisa cu litere latine, pe care taranii
din vecinatate au gasit-o nu departe de locul
sapaturilor §i au pus-o ca sprijin la fantand,
piatra careia, in jocul nostru copilaresc, ii
curdtam cu un betisor sau cu o pand de gdsca
literele, fiind vrajiti mai ales de meandrele
misterioasei litere Q. Fara aceste amintiri
intelegerea acestei carti nu ar fi deplind,
cu atat mai mult ca in ultimele decenii
adevenit aproape o modda sa-ti iai in bascalie
si stramosii, §i fara.” Marturia poetului are
oratiuneprogramaticd;e,infond, oprofesiune
de credintd, o ars poetica, explicatoare
a comportamentului sau liric, mentinut
intr-un cadru al gravitatii si substantialitatii
ideatice. Mitul sdu personal se axeaza pe
traire, pe diltheyana Lebenpsihologie,
pe acea ranire a fiintei puse sub semnul
unei determindri destinale. Identificarea
cu lupul tine de o asumare a soartei, de
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constructuralitatea cu ,,durerea strabuna’:
~Lup singuratic, stapan in codrul umbros,/
prin mine mai murmurd durerea strabunal
si gloantele atator hditagi imi staruie-n piept
dureros,/ si-n sunet de corn, in sunet duios,/
ma cuprinde omatul valurat sub luna.../(...)
In goana hditasilor zdpada scanteie,/ port
la gat lant sclipitor de luna/ si visez sanii
tai albi, femeie,/ eu, lupul de jertfa, lupul de
sange dat prazii,/ cand cu tampla ranita mai
sanger pe-ntinsul zapezii” (Somn de lup).
Simbolismul lupului, animal psihopomp
feroce, singuratic, care poate fi Tmblanzit
si facut cdlauza (in credintele noastre
populare), contine sugestia pericolului
fundamental, poporul roman fiind nascut,
dupa Mircea Eliade, ,,sub semnul Lupului,
adica predestinat razboaielor, invaziilor §i
emigrarilor” (vezi Doina Rusti, Dictionar
de teme si simboluri din literatura romdna,
Bucuresti, 2002, p. 231-232).

Lupul apare, la Valeriu Matei,
nu doar ca un simplu arhetip, ci ca un
complex cultural, ca un mitem polivalent,
in care e codificat sentimentul destinului
si singuratatii, ,umbrei unei cruci” ce
urmareste fiinta, credinta cd singura solutie
salvatoare e puterea cantecului orfic si al
frumusetii poemului: ,,viscoleste dens si
neintrerupt §i ziua se face noapte —/ in
avalansa intunericului apare corbul lui
Edgar Poe,/ fulguie usor, fosforescent si
noaptea se face zi,/ in lumina rarefiatd
imaginile-si pierd conturul,/ se astern valuri
de nameti ca-ntr-o poveste nordica,/ urletul
lupilor singuratatii se aude pana departe,/
muzica §i culorile isi adund simetrial §i
frumusetea salvatoare zace inghetatal pe
campul alb al foii de scris” (Pe campul alb).
Salvatoare e si lacrima poetului ,,dincolo
de poem,/ de Logos si de tacere,/ dincolo
de raza de soare,/ de linistea ce ascunde/
simfonia izvoarelor,/ dincolo de durerea
divizarii/ fiintei, neamului, tarii,/ dincolo
de singurdtate,/ de bucurie si de abis...”,
se spune intr-un poem dedicat lui Grigore
Vieru (Lacrima in pustiu).
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La Valeriu Matei sageata este unita
cu tinta, lumea-i un amestec de apa, foc,
ca la Empedocle, sufletul se arcuieste
rebel, iubita e templul indltat pe ruine.
E o poezie a fervorii adolescentine (,,Am
varsta, cand incep sa simt lumina/ §i umbra
stelei rastignite-n vid...”, a ruperii timpului
in doud printr-un urias stalp de foc, a unui
dans pasional al fiintei in care se proiecteaza
umbrele vietii §i neantului, umbra lui
Christos insusi purtandu-si crucea spre locul
rastignirii, a unui mare Duh ce bate-n porti
de taina.

Daca Stalpul de foc traduce ritualul
trezirii firii si sufletului adolescentin, Somn
de lup este expresia dacismului ancestral
al sufletului proiectat in fantomele lupilor,
aceste imagini fantasmagorice fiind calauzite
de un sentiment al pustiului si noptii, pe
care le-a cunoscut neamul nostru. Numele
Moldova, Meosia, Altinum, Alba, Tyras,
Tropacum Traiani, Enisala, Elhov, Istrios,
Ibru sunt salbe materne in sangele poetului
infiorat de lupta, uitare si jertfa platita.

,»Poet substantial in descendenta
nichitiana”, dupa cum observa Eugen
Simion, Valeriu Matei imbina doua registre:
traditional si modern, fiind cuprins de ,,febra
unui gdand impietrit’, de angoasa vidului
sau de tristetea senin-mioritica a lupului de
jertfa.

Scriind cu o creangd de salcie
plangatoare, dupa observatia Iui Alex
Stefanescu, inzestrat cu o inteligenta
artisticd remarcabila, marcat de influente
nichitastinesciene, Valeriu Matei este un
Lpoet cultivat si modern”, ce-si ,,estetizeazd
cu bun gust emotiile, le radicalizeaza
expresiv, le transforma intr-o viziune”.

Valeriu Matei s-a reimpus in viata
literard cu trei volume de poezii, aparute in
2003, Dimineata marelui oras (selectie din
culegerile mai vechi plus 13 poeme noi),
Grecia imaginara si Orfeu si singurdtatea.
Viziunea sa poeticd s-a apocaliptizat, s-a
coloratinnegru siin griul de plumb bacovian,
s-a patruns de un aer vechi, involburat de
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albatrosul lui Baudelaire si de corbul lui Poe
si sonorizat, la miezul noptii, de clopotele
din San Marc ce vestesc indragostitilor
lui Shakespeare timpul despartirii. Poetul
se scufundd intr-o realitate bulversata,
rasturnatd, reflectatd incalcit intr-o oglinda
creata de realisti, unde se vede un imens
gol in care se ,,aduna fdsii de neant pe
soclul statuii de zgura”. Autoportretul lui
reprezenta ,,0 cruce vie’ intrezarindu-
se prin ceatdl ca o pasdre migratoare cu
aripi ranite”: ,,0 cruce de pamdnt peste
mormdntul gol/ sunt acum,/ in ziua cu visele
crucificate” (Autoportret). Orasul e si el
proiectat bacovian: ,,Orasu-i singur si-i al
niménui./ Il infiazd iarna cu aspre geruri”
(Ora de priveghere); e ldnceda noaptea
pe culmile sarii/ e in orasul negru, strivit”
(Neguri); ,,Orasul acesta e ca un cimitir/
in care defunctii s-au rasculat/ impotriva
legilor mortii” (Semne); ,,pe strazile urbei
urdtu-gi incearcal partea de umbra ascunsa
inzei” (Pe strazile urbei). Secventele realului
citadin se scufunda intr-un acord apocaliptic
general: ,,deodatal orasul mi-arunca in fata
ranile lui/ ascunse dupd inalte pancarte./
Orasu-i orfan, el e al nimanui,/ un Nero-I
pudreaza, alt Nero il arde.// El plinge in
zori cu turle spre ceruri/ si stolurile de
pasari sunt lacrimi fierbinti,/ el isi pune pe
cap negrii nori cand vin geruri/ ferecandu-
si faptura, scotandu-I din minti” (Dimineata
marelui oras).

O formula temerard propune
Valeriu Matei In Grecia imaginard: sunt
12 replici la proiectiile figurale barbiene
ale spiritului pur. Mitopo(i)etica ,jocului
secund” bazatd pe geometric §i extaza,
pe 1mbinarea simbiotica a apolinicului
si dionisiacului, pe o Grecie imaginara,
identica Isarldcului balcanic si conceputa in
chip nietzschean ca un taram orgiastic, este
admirabil Insusita si turnata in cunoscutele
forme eliptice, sintetice, ermetizate. Mai
mult decat atat: barbianismului tehnicist i se
alatura insertiuni intertextuale eminesciene,
folclorice, stinesciene  postmoderniste
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(sunt parafrazate si moralele fabulelor
lui Donici).

Valeriu Matei procedeaza subversiv
in astfel de preluari mitopo(i)etice
pro/antibarbiene, actualizand  discursul
wocului secund” si relativizandu-l1 prin
mutari de accente, prin intregiri grotesti
si 1Inscriindu-l 1n jocul existential sau
texistential postmodern: ,...sens sacru
— semnul singur scalpdnd transfigurat/
tumoarea texistentei trondnd unde-se-tem/
uneltele umbrite tn unghiul virusat;/ vai!
vulturii vietii veghind wagnerian/ walhalla
in westernuri vibrand xilofonit,/ xenomorfia
frazei cu multa xantofila,) yarzi de
xerografie-n yoghista de zambild-/ zambiti,
e zarea-n zambet si zarzaru-i zorit!/ polenul
poeziei se pierde in zenit,/ pe pajistile prozei
plang palide postumel §i drama dainuirii
destrama-un veac de spume...” (secventa
a patra a ciclului Il Mai dreapta cinstire
a jocului existential).

Nota polemicad se ascunde in aceste
referinte la ,,veacul de spume”, la un veac
Lwputred” hamletian si un ,,verb putred”, in
relativizarea spunerii poetice a adevarului
(,,nimic din ceea ce-i adevarul/ nu se citeste
cu adevarat™) (Prefata relativa la o teorema
absolutd) si a crearii sistemelor, caci
noile orizonturi barbiene ascund moartea
sanuntata/ poemului retras si marginal”
care ,,dispare-n logos sobru ce-si desfata/
abisul senzual si cerebral”.

Noutatea subversivdi a poemelor
,,barbiene” ale lui Valeriu Matei consta in
asocierea dionisiacului $i apolinicului celui
de-al treilea element: satanicul (bacovian).
Viziunile trecute prin nuntirile cosmice,
prin jocul texistential, prin ,,jocul existentei
nou”, prin zamisliri de dogme izbucnite
»din hau in ghem/ de cifre la Goettingen” din
semne stinse, obosite sfarsesc in constiinta
atotputerniciei neantului, care a inlocuit
cosmosul clar, originar: ,,cosmos clar,
originar/ ce ne pierde in zadar/ aruncan-
du-ne in sine/ din mult bine-n nu prea bine,//
Jjocul existentei nou/ capatd prin noi ecou/
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si pe sine se concepel unde moare-acolo-
ncepel §i are tristete multal cand nuntirea-i
intrerupta/ iara cosmosul cu zare/ se
transforma-n demdncare” (Oul, ).

Nunta de regnuri pure pe arcul din
Carpati e vazuta si ea in culori satanice, firul
de alior si cel de ndgara care s-au nuntit se
vor transforma in huma, ,.germindnd sub
crusta cea de gheatal lent veacurile sfintei
semintii/ s-arunce spre inalturi alta viatal
de regnuri pure, rezistente, vii...”.

~Multipla aparentd si  vesnica
schimbare”, ,.eterna reintoarcere a vietii”,
frematarea enorma si furtunaticd a Orgiei
(Orgiei ,,de ritmuri vii, de lava, de freamat
infinit”), prefacerile mistice in clar de
luna, ferecarea de curcubeie, cununarea
cu somnul, Impresurarile ,,de ganduri,
de nelinisti, de-adancd induiosare”, intr-
un cuvant transcenderile — dionisiace ale
Lheprihdnitelor zori” apar cenzurate, la
Matei, de neantul devorator a toate.

Volumul se incheie cu un firesc epilog
dogmatic” si cu proiectarea ultimei dogme:
Wi-ti spun dogma cea din urma-/ in hau
viitorul scurmda/ cu sfiala si cu frica—/ viitorul
e pisical §i de dai in el mai tare/ mereu cade
in picioare”. Eun viitor implacabil, destinal,
care nu poate fi imblanzit in chip dionisiac,
ca la Barbu.

De retinut este schimbarea radicala
de registru, elegiacul si soptitorul de rugi
devenind imprecativ, smulgdtor de masti,
vitriolant. Poetul, grav si pana acuma, se
dedica satirizarii acide, fara niciun element
de condescendentd: lumea e in continua
destramare, e ,,cu multe si diverse fete”, cu
~mereu alte ziduri slefuite de aisberguri”
(Ratacitori si ziduri); ,,ritmul e tot mai alert
siviitorul e mai aproapel cu umbrele, tot mai
dense, in carca — ducdnd pe brate/ ca pe-un
Graal, cupa socratianal spre buzele celor
care vin sa se nasca”’ (Povara umbrelor);
apar, in imaginarul poetic, corbii, hienele,
viermele timpului, danemarca noastra
(putreda, intunecoasd), mdrtoaga, limacsii,
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pruritul general, strut-zebra cu schimbari
spre cal (a regimului rog, comunist).

Se configureaza chiar un bestiarium,
o scena turnantd de personaje grotesti,
caragialesti, dintr-un adevarat teatru al
absurdului: ,,agentii de circulatie/ ancorati
de bastoane ca de Arca lui Noe”, ,,cantaretii
de ocaziel cu melodiile galgaind sub
cerul gurii”, ,uscatori de prune” carora
»le aluneca din mdini/ bagheta de dirijare-a
guvernelor”, ,,dolofanul peltic/ cu sampania
imperiala in nari” (Ecuatorul umbrei).
E o lume a nonsensului, in care temeiurile
sunt surpate si Dumnezeu e mort.

Aceastd imagine nietzscheana aparea,
in primele carti, pe fundalul unei trairi
profund interiorizate a singuratatii. Grupajul
intitulat Stea peste mare ne aduce dovada
unui debut premergator aparitiei primului
volum, Stdlpul de foc, in 1988.

Inceputurile poetice ale lui Valeriu
Matei, surprinzatoare prin noutatea viziunii
si a formulei mitopo(i)etice, dateazd, de
fapt, din 1976-1977. Raportate la epoca, ele
se diferentiaza net atat de tabloul tematic
general, cit si de modul in care se rostea
discursul liric. Lipsesc cu desavarsire spiritul
inrobitor al traditionalismului, ideologizarea
la zi, ocazionalismul.

Poetul recurge mai degrabd la
sugestia metaforicd §i muzicald specifica
simbolismului, preferand misterul, vagul,
disparentul, ,.insemnul tainei de-nceput”.
Totul se atmosferizeazd, se topeste intr-o
nuntire a elementelor, intr-un ,,cerc rotitor”
al miscarii, totul urmeaza ,,un ritm etern”.
Poetul blaginizeaza si bacovianizeaza
in acelasi timp, deschizand si inchizand
totodata perspectivele: ,pamdntul noptii
tremurda sub stele/ ca un lastun ranit
de-atdtazbor,/ in miezul lui transpar zvacniri
rebele,/ largi zaristi de lumind erup spre cer
si mor”, ,nascuti/ sub sarutul crucii/ celor
patru orizonturi,/ Intr-un spatiu uitat/ de
Dumnezeu §i de sperante” (Povara noptii);
HFum, ceata, neguri §i smoalal in ceruri
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si pe pamdnt./ Singur in casa-mi mutilatd
si goalal din disperare murmur un cant”
(Calendare).

Po(i)eticalui Valeriu Matei se distinge
printr-un intelectualism fin, estetizat, fara
glacialitate rationald, manifestat §i Intr-un
citadinism elevat. ,,Sistemul perceptiv §i
reactiile frapante sunt si ramdan ale unui
citadin, oponent insa de plano hibridului
si ravmind orizontul liber” (Constantin
Ciopraga).

Demersul intelectual se concretizea-
za, in special, dupa dialogul cu Ion Barbu,
in expresii aforistice care surprind mersul
peste lucruri a Ideii, dupa cum constata cu
perspicacitate acelasi critic: ,,Perspectiva
rezonator-intelectuald, pregnantd, favori-
zeaza — In mai toate plachetele — limbajul
aforistic generalizant. Incizii cu finalitate
cogitativa, caurmatoarele, ar putea fi materie
de eseistica:

— Libertatea de a trai poarta-n cdrca
libertatea de a spune (Povara umbrelor).

— Noptile singuratatii sunt abisale
(Ecuatii lirice in ultimul deceniu).

— Realitatea e mereu revopsita
(Cu mainile curate)” (in Convorbiri literare,
nr. 9, 2006).

Discursul filosofic se sustine cu
un vizionarism si cu o buna ordonare
compozitionald, care contrapuncteaza
gravitatea si solemnitatea sau oracularitatea.
~Contemporan cu  Orfeu”, este un
»postmodernist moderat”, constatd criticul,
precizand ca asa cum ,,cuvintele se leapdda
de intelesuri”’, menirea creatorului este aceea
de a fi un ,,restaurator sagace”, ,,revenirea la
sacral si puritate” fiind ,,0 reconquista”.

Valeriu Matei este, esentialmente, un
foarte inventiv intercultural, personalizand
intertextul, transformandu-1, de fapt, ca in
cazul replicilor contrabarbiene, intr-un mod
de a dialoga cu poetii, pe care 1i subsumeaza
programului sau estetic. Isi insuseste astfel
creator modelul rimbaldian de poet tanar
(,,Sunt tanar, ochii mei ating/ lama piezisa
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a razelor de soare/ cu setea unor ramuri ce
se frang/ peste izvorul susurand racoare” —
Saptesprezece), modelul nichitastanescian
de poetica metalingvistica si intelectualizata
(.fatalitate si orbire... alineatda in reala/
succesiune-a vietii neinsemnate/ ca un
soldat-prizonier — ravnita libertate,//
e intuneric in a fi §i scanteieri in ne-fiinta/
consoana umbrei devoreaza/ in somn
luminilor vocalal iradiind si scanteind/ cu
nimb cernit de suferinta...” — Imposibilul
Demiurg), modelul bacovian de sugerare
chintesentiala a starii sufletesti (,,Noapte.
Pustiu.  Spovedanii. Cainta.]  Tristete
profundd— palid lamadi./ Numd atinge, nu-mi
rupe fiinta moarte a nimanui.// Singurdtate.
Nesomn. Departari./ Corul de ingeri vesti
miezul noptii./ Nu mai rdzbate spre alte
zari/ strigatul meu clatinand arcul boltii” —
Noapte. Pustiu. Spovedanii. Cainta.).
Lectura marilor filosofi i-a modelat
structura  antinomica,  contrapunctica
a discursului mitopo(i)etic: ,,ma intdlnesc cu
viata/ ca nou-ndascutul ce se loveste de aer/
descatugand primul strigat// o accept cu
nesat —/ imensd i nepasdatoare —/ imi aduce
deznadejdeal/ invat astfel singurdtatea
tumultului/ §i iubirea pentru formele ei/ ce
ma imprejmuie// dezarmat sunt in fata ta,
viatd,/ ca o lacrima a tacerii/ si, in miezul
tau abrupt —/ iluminat de armonie —/ imi
murmur iubind disperareal ca pe o ruga
veche/ a unui clavir dezacordat” (Impact).
Valeriu Matei con-figureaza,
cu mijloace specifice peisaje sufletesti
filosofice, bazate pe paradoxuri, pe
o inlantuire a contrariilor conform
principiului coincidentia oppositorum.
Elegiile fiului risipitor (1979-1980)
reconfirma predispozitia poetului spre
filosofie sub forma de peisaj sufletesc
paradoxal, constituit din reliefuri diverse —
realiste si suprarealiste, impadurite si golase,
urcatoare si cobordtoare intr-o ondulare
mioritica/blagiand. E, asa cum obisnuieste
poetul in ultimul timp, o replicd la Elegiile
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din Duino ale lui Rilke sau la 1] Elegii ale
lui Nichita Stanescu?

E mai degraba expresia odiseii
vesnicel cautari a sinelui de catre un
eu ce incearca sa se recupereze din alteritati
si facticitati, din eminesciana ,herghelie
de Iintrebari”, din alunecarile glisante
ale intelesurilor spre neintelesuri. Este
angajarea in devenirea fiintei, in revelarea
heideggeriana a propriului eu (Ereignis),
care este luminare a fiintei si, totodata,
a spatiului si timpului Intr-un loc
privilegiat.

Acest loc este Insd al indeterminatului
si incertului, al ciudatei intdlniri a marginii
si nemarginii, ale Iui ceva ce ni se da si
a nimicului care ne ia totul, al schimbarilor
neincetate a formelor care intunecd forma
purd, al ,,lumii intdmplarilor de dinaintea
noastra”. E vorba de constientizarea faptului
ca ,,chiar daca suntem mdsura faptelor
noastre, totdeauna/ mai mult suntem
Infaptuiti/ decdt faptuim”, ca lumina numelui
nostru ,pe care ar trebui sa-l purtam”
e ,,ca un fluviu maret si demn ce ducel spre
izvorul dintai” si ,,poartd, precum semintele,
intregul adevar al sdngelui/ insemnat cu
pecetea destinului” (Intiia elegie).

De ce macinarea si risipirea, de
ce captivitatea nelinistii cautarilor ,,cdnd
de-un secol se tot trambiteaza ca Dumnezeu
a murit”, de ce intrebarea asupra unui inteles
cand ,,foate se repetd mecanic i plictisitor”,
cand ,.ziua de ieri §i cea de mdine/ stau la
limita alegerii libere/ ca doi cdini flamdnzi”?
E totusi o renastere a luminii ,ce ne
desteapta si ne inalta”, e o lipsita de mefienta
apropiere de propriul sine prin instrdinarea
de ,captivitatea prezentului’, e totusi
o sisifica reluare de intrebari cu speranta
unei lumini, e, totusi, lumina zilei ce se naste
si vegheaza chipul iubitei, e totusi senzatia
securizantd ca poetul, impresurat de ritmul
ascuns al luminilor si de muzica nesfarsita a
sferelor, este ,,0 petala in tremur/ pe bratul
trandafirului”, e totusi o firava nadejde ca
in lupta dintre frumusete si Intelepciune in
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care invinge moartea, apare si ,,0 simplitate
cumplita a descoperirilor” §i ,,necuprinsa
tacere a intelepciunii”.

Toate se adund, pana la urma,
in pacea unei unitati a trandafirului lumii:
Wi, sublima promisiune a zeilor, trandafir
al lumii,/ aduni dincolo de patimile vietii de
aici/ tot ce-i spirit §i esenta tare/ in fiinta
neamurilor,/ luminile inalte ale vietii/ celor
care prin faptele lor/ sunt fara de moarte,/
roua cereascd a mdntuirii,/ iubirea de
dincolo de patimi,/ intelepciunea sacra
a Inceputului si  sfarsitului” (Elegia
a sasea).

Locul privilegiat e spatiul unde ,,taina
cea marel e-n lipsa insemnelor tainei”,
unde ,,privirea orbeste de prea mult vaz, de
simplitatea divina de-a fi mereu in afara”,
unde ,,ratacit in lumina” poetul se intoarce si
»Spre-nserarea din lucruri/ insingurat si mai
liber ca totdeauna”. Revelarile se oculteaza,
lovindu-se mereu de factitati: ,,vreau sa
cuprind/ piatra care ma impiedica sa trec,/
o ating — e mormdntul tatalui meu;// insetat,
vreau sa sorb/ roua pajistilor,/ o ating —/
sunt lacrimile mamei;// duc la buze/ bobul
de grau/ si sarut/ chipul Mdntuitorului;//
ascult vanturile, ascult ploile/ si simt cum
cade noaptea peste orizont/ ca un nou inteles
al linistii —// orbirea e o lumindl avida de
static” (Elegia a gasea).

Reunite intr-o singura viziune, aceste
peisaje sufletesti ale reveldrii/ ocultarii
propriului sine, ne aduce efigia unui poet
prins, ca in tablourile fratelui sdu lurie
Matei, intre un concret foarte real si un
nonconcret ireal, mustind de semnificatii
alegorice si parabolice, avantat in spiritul
ascensionalitatii solare dacice, dar si oprit, ca
si caderile cetatii eterne a Romet, in istorie —
de lamarire la cadere, copil rimbaldian al firii
inspaimantat de propria fragilitate de trestie
ganditoare, cenzurat de tacerea intelepciunii,
dar si cuprins de o manie eticd la vederea
figurantilor din teatrul absurd (si politizat,
caragializat) al lumii (basarabene), Valeriu
Matei este un poet al singuratatii sfasietoare
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din care se aratd neantizatoarea nefiinta, dar Sarmizegetusa, Posada, Podul Inalt,

si poetul acestui neam (in sensul lui Goga
si Vieru) facand si o Descriptio Patriae,
plind de pathos patriotic/ sentimental si de
legamant filial efuziv (,,Ca o rodie taiata
in doudl de spadele intunericului,/ ca
o lacrimd in cadere,/ ca un strigdt ce tinteste
moartea —/ Patria mea tu esti”); este un poet
care se transfera usor (conform semnificatiei
arhetipale a lupului) din taramul profan in
cel sacru, dominat de Idee si Credinta; este
un poet care se poate incredinta discursului
meditativ epic, cu tirade retorice baroce,
arborescente, dar si concentrarii miniatural-
aforistice: ,,steaua noptii cea singurd,/
tdcerea cea singurd,/ Intunericul fara de
soartd/ md pdndesc dintr-un ochi/ fara
culoare,/ fara lumina,/ fara de trup;// ca un
zid al nefiintei — intunericul,/ fara sfarsit —
tacerea,/ rece steaua;// inima se zbate/ ca un
clopot fara de limba” (Crochiu).

Printr-un asemenea discurs mitopo(i)
etic se reflecta luminile, umbrele si
penumbrele fiintei, Valeriu Matei se inscrie in
contextul modernitatii, ajutat si de un limbaj
care ,necesar si dirijat in mod necesar,
instituie pentru scriitor o conditie sfasiata”
(Roland Barthes). Singuratatea produce
si o solitudine alienanta a limbajului care
nu se cunoaste pe sine, cazand in nefiinta
neintelesului, in spatiul dintre ,neantul
negru din capul meu” si limpezimea
marilor”, spatiu al ,,cuvintelor topite prin
nerostire”, spatiu in care ,in orbitoarea
explozie a luminii/ intunericul germineazal
ca o samanta sub crusta inghetului”:
Lheputincioasa-mi limbd/ naturii moarte-
as da-o/ precum Scaevola si-a dat/ mdna
foculuill sa ardal in revarsarea lavei,/ sa
inghete/ pe aisbergul prezentului/ si sa
invete a numi/ ddnd viata” (Tristul cantec al
formelor).

Valeriu Matei cel care scria prin
1984-1985, 1a Noul Ierusalim, nu departe de
Moscova, unde era de fapt exilat, Decriptio
Patriae cu evocarea si invocarea unor
locuri si personalitati din istoria romanilor:

Cilugareni, Campia Turzii, Albei-lulia,
a lui Deceneu, Porumbescu si Eminescu,
a ,,sfdsierii din 1940, s-a impus, in context
mitopo(i)etic romanesc, ca un poet ce cultiva
modul intelectual al Lirei in sens barbian si
nichitastanescian.

Cei doi patterni declarati ai sai il
vor indruma — parinteste — pe fagasele,
intersectate  chiasmatic, ale vechimii
mitologice (dacice) si (post)modernitatii
metalingvistice, in care cuvintele se
ingdna cu necuvintele, iar memoria (inter)
culturala imbie la inserturi referentiale,
adica la intertextualitate. Cel cu care s-a
intertextualizat, intr-o intreagd carte, este
Ion Barbu, poetul care s-a inchinat, dupa
propria marturisire, versului care aduce
»0 lume purificatd pana a nu mai oglindi
decat figura spiritului nostru”.

Inteligenta, remarcata de mai multi
critici, nu s-a rezumat la ,,complexele de
cultura”, ci si la un mod artistic nativ,
mostenit, evident, de la mama sa, Sevastita,
mare povestitoare, care asigura fluenta,
placerea barthesiana a textului si, totodata,
disciplina si exactitatea lui carteziana. (Iata
ca din dedesubturile structurale se ivesc alti
doi patterni, apropiati si paronimic: Barthes
si Descartes.)

S-au depus eforturi deosebite de
clasificaretipologicasifenomenologica: carei
orientari se afiliaza Matei: traditionalismului,
neomodernismului, postmodernismului
(optzecist), transmodernismului?

S-ar putea sda fie o incorporare
programatica eteroclita?

Bineinteles ca da, cu precizarea —
care se cere imperios — ca totul se aduna la
el intr-o sinteza originala si originara, intr-o
mitologie a personalitatii sale, despre care
vorbeste acelasi Roland Barthes, care asculta
doar de launtrul constitutional al poetului
de tanar aed, precum se credea tot la 1984:
»Idnar aed — nu vreau s-ascult preziceril
ca dragostea-mi voi pierde in curdnd/ §i
din Infern re-ntors, ranit gi-nfrdnt,/ voi fi eu
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insumi prada sfasierii.// Nu vreau s-ascult
preziceri. Infloresc/ ciresii  si-nverzeste
iasomial si-n tara-mi sfdsiata urmdresc/
singura prada sacra — poezia”.

Wingura pradd sacra” —poezia—vine
sd consfinteasca un mod ontologic aparte,
propriu cautatorului de esente barbiene,
rostite ingenuu sub semnul prazii capturate
cu sus-numita inteligenta.

Tintele acestei vanatori intelectuale
se schimbad mereu si iata-l pe poet, la ora
aceasta a deplinei maturitati estetice, pornit
sd proiecteze, intr-o noud mitologie a sa,
geneza lumii (Ziliada). imbritiseaza, astfel,
paradigma neoromanticd a actului poetic
sinonimizat cu actul auroral al genezei.

Ce face acum poetul? Valorizand
cateva  substraturi  structurale-biblice,
ezoterice, personale —, el isi concepe poemul
Lhasterii” ca pe ,,0 sansa de perpetuare
a mortii”, cape o cadere cioraniana in istorie
a ,,inceputului inceputurilor”. El urmareste,
visceral, instaurarea ,jocului ratiunii
neprihanite”, a fricii, a luminii si umbrei,
a insesi nasterii i mortii ca spectacol
fiintial, a somnului, a iluziilor, a ,,comediei
calvarului”, a cunoasterii $i necunoasterii,
a ,,varcolacilor indoielii”.

Totul incape intr-o ,,bizard alcatuire
a fiintei” cu un ,ritm al intemeierii §i-
al stingerii” cu alternante dialectice ale
»,marginii” si ,noului miez”, ale ranilor
vechi si ranilor noi, ale ingrijorarii, tristetii
cu bucuria cunoasterii harazite doar zeilor.

Ziliada e panorama existentializata
a lumii, e insasi scrierea de poem care
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cuprinde geneza si partenogeneza evolutiei:
WISIpiti in lume ca niste izvoare/ din care
beau sufletele insetate,/ poetii adevarurilor
tale/ sunt noul liant intre ziua de astazi/
si viitor; in rostirea lor/ semintele cuvintelor
au aripi §i cuprind/ uscatul §i apele, inaltul
si addncul, rodesc si duc la implinire/
fructul  dezlegarii  intelesurilor” (Ziua
a doudsprezecea).

Luand in consideratie modul in
care si-a structurat volumul de sinteza
insusi poetul, descoperim o unitate
holistica 1n ciuda schimbarilor de
formuld si registru, poezia sa tradandu-
si modernitatea, transmodernitatea mai
degraba decat postmodernitatea (spune
Theodor Codreanu) si printr-o deschidere
interculturala si— bineinteles — intertextuala
spre Marele Text al poeziei romanesti
si universale, spre altitudinile rarefiate,
barbiene ale Ideii, dar si spre zonele de jos
ale limitelor existentiale, scriind si poezie
ocazionald in care confruntd politicul cu
eticul, datd fiind si angajarea sa in lupta
pentru idealurile nationale, adevar si limba
romana (in calitate de arhitect al Renasterii
basarabene, de fondator al Frontului
Popular, de deputat si vicepresedinte al
Parlamentului R. Moldova).

Omul Cetatii completeazd organic,
conform statutului obisnuit in spatiul
basarabean, Poetul.

Acad. Mihai CIMPOI
Institutul de Filologie al ASM
(Chisinau)



