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In orice tip de naratiune, inclusiv in cea heterodiegetici, lirizarea are in mod obisnuit
suportul mai mult sau mai putin substantial al acelor mijloace figurative (metafora, simbol
etc.) care, folosite ,,local” cu diferite functii stilistice in planul verbal al perspectivei,
reflectd direct sau indirect atitudinile afective ale eului narant fata de obiectul enuntarii.
De mentionat cd, in general, este unanim recunoscuta legitatea exprimarii de catre locutor
a unei atitudini (emotionale sau evaluative) in legatura cu ceea ce este enuntat. Logicienii
si lingvistii ,,au considerat adesea necesar sa distinga, intr-un act de enuntare, intre un
continut reprezentativ, numit uneori dictum si o atitudine a locutorului in raport cu acest
continut (si care constituie ceea ce s-a numit modus sau modalitate)” [1, p. 449]. Poeticienii,
descriind dialectica actului de enuntare, opereaza, de preferintd, cu alti termeni: referinta
si atitudine fata de referintd. Lor le revine meritul de a fi elucidat modul de functionare
a acestui ,,tandem” in limbaj. Potrivit lui I. A. Richards, referintele au functia ,,sa provoace
si sd sprijine atitudinile care constituie viitoarea reactie” [2, p. 225]. Atare atitudini ale
locutorului 1si gasesc expresie 1n sistemul de imagini al discursului. De aceea in uzul literar-
artistic al limbajului, spre deosebire de uzul stiintific al acestuia, mentioneaza exegetul,
atitudinile 1si revendica ,,propria organizare, propria conexiune emotionald interna, iar
adesea acest lucru nu are nici o legatura cu relatiile logice ale referintelor ce contribuie la
producerea atitudinilor” [2, p. 225].

In spiritul celor spuse se impune precizarea ca in scrierile lirice atitudinile eului,
afective si evaluative, sunt declansate si sprijinite, iIn mare masura, de referintele figurate
pe care le desemneaza actul predicativ, numit i predicatie [3, p. 169]. Filozoful-hermeneut
Paul Ricoeur, pe urmele poeticianului Jean Cohen, considerd metafora o forma principala
a predicatiei in discurs, figura respectiva presupunand ,,0 folosire devianta a predicatelor
in cadrul frazei intregi” [4, p. 203]. Relevand rolul nonpertinentei predicative ,,ca mijloc
potrivit pentru producerea unui soc intre campuri semantice” [4, p. 203], P. Ricoeur
concluzioneaza: ,,Tocmai pentru a rdspunde unei provocari ivite din socul semantic
producem o noua pertinenta predicativa, care este metafora. La randul ei, aceastd noua
adecvare, produsa la nivelul frazei intregi, suscita, la nivelul cuvantului izolat, extinderea
de sens prin care retorica clasica identifica metafora” [4, p. 203-204]. Manifestandu-se drept
0 noud pertinenta semanticd, metafora exercitd, cum releva T. Vianu, mai multe functii
estetice care, In principiu, se conjuga: ,,sensibilizatoare”, de ,,expresie” si de ,,individualizare”
a atitudinilor ,,emotive” ale vorbitorului fata de cele enuntate [5, p. 70].

La o atentad aplecare asupra prozei lirice heterodiegetice, observam ca mai multi
autori (M. Sadoveanu, lonel Teodoreanu, lon Druta s. a.), folosesc masiv metafora si alte
figuri semantice in scopul reliefarii si lirizarii atitudinilor afective ale naratorului, atitudini
care, dat fiind impersonalitatea acestuia, pot fi disimulate. Intruziunile in interioritatea
personajelor, pe care si le permite naratorul heterodiegetic in virtutea omniscientei asumate
canonic, se transforma adeseori in comentarii metaforice, prin care el, situandu-se pe aceeasi
unda de receptie cu actorii, le actualizeaza lumea si o filtreaza prin propria perceptie.
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Or, drept urmare, dand expresie poetica trairilor si starilor personajului, figurativul reliefeaza
in acelasi timp si afectivitatea naratorului impersonal. Astfel lirismul cunoaste o miscare
centripetd favorabila intensificérii expansiunii eului in discurs: ,,Onache urca incet pe
malul pardiaselor, iar sufletul lui urca din creangad in creanga, calatorind prin ciudatul
pom al vietii, §i, cum tot caldtoreau ei tacuti si ingandurati, deodata se aude venind de
undeva hat de departe un dangat de clopot.” (Ion Druta, Povara bunatatii noastre), ,Fiori
reci, fiori fierbinti alearga prin inima femeii” (V. Iov1ta Pdienjenis). In plus la unii autori
(Z. Stancu, G. Galaction s. a.) metafora, in special cand e utilizata pentru a exprima diverse
nuante de superlatlv imprima un caracter emfatic ori usor emfatic perspectlvel narative,
care, se stie, € monopohzata de naratorul heterodlegetlc Jisi sterse fruntea, isi sterse ceafa
si 1si sterse pieptul lat, vanjos si puternic, in care 1i batea repede inima incdrcata de manie
si parjolita aprig de suferinta (Z. Stancu, Satra); ,,Gandurile i se topeau in cap [...].
O pierdea de sange si de nebunie i se ldasa , incet, pe creieri. In pieptul ei ardea toatd
padurea si batdile inimii erau bolovani incinsi, care sareau din loc i o izbeau in coaste”
(Gala Galaction, La vulturi!); ,,Nu veni nici dadaca Madalina: i Russet se cufunda mai
tare in negurd [ ...] Se topise in el fierbinteala patimei.” (M. Sadoveanu, Zodia Cancerului
sau vremea Ducdi-voda).

Nu o data In urma unei regii eficiente metaforele si alte figuri semantice se desemneaza
ca centre ce degaja unde lirice. Propagate prin interactiune cu contextul in cuprinsul
discursului, ele asigurd omogenitatea regimului narativ liric. Astfel, in Creanga de aur
de M. Sadoveanu numeroase metafore ce sugereaza, pe de o parte, atitudinile afective ale
naratorului, iar, pe de alta parte, starile emotive ale lui Kesarion si ale Mariei identifica,
datorita relevantei lor, niste nuclee lirico-semantice care puncteaza evolutia sentimentului de
dragoste al acestor personaje. Densitatea expresiv-lirica a acestor nuclee devine pregnanta
in cazurile cand intre acestea se instituie o legatura de corespondentd, cum e, de pilda, in
scena de la hipodrom: ,,era (Kesarion) Intr-un ceas de truda launtrica si de rasucire pentru
a domoli in el insusi o ﬁam ; »,S-a dus (Maria) cu obrazul impietrit §i cu buzele stranse”.
Alteori densitatea expresiv-lirica a unor atare nuclee creste in urma asocierii in componenta
metaforelor (majoritatea oximoronice) a unor seme opuse: efemer (pulbere, clipa) vs
etern (vegnicie, nemuritoare), placere (dulce) vs durere (otrava) in enunturile ,,inima
lui de pulbere il umili, primind lovitura unei clipe, singurd in vesnicie si nemuritoare”;
»~Era o patrunzatoare si dulce otrava a intregii ei fiinti”. Gratie organizarii metaforelor
in ansambluri iradiante, lirismul se revarsa in discurs, alimentand cu sevele lui metafora
titulara creanga de aur - sinteza plenara a trairilor celor doi indragostiti.

O modalitate de lirizare sau de intensificare a lirismului indragita de unii prozatori
este redundanta elementelor figurative (metaford, simbol, comparatie . a.) folosite de
naratorul heterodlegetlc pentru aprecierea celor relatate. In proza lui Ionel Teodoreanu
scrisa la persoana III naratorul heterodiegetic obisnuieste, de obicei in cazurile cand se
vrea centru de orientare pentru cititor, sa vind in discursurile sale narativizate cu aprecieri
invesmantate in metafore redundante, (cuplate adesea cu simboluri, metonimii $i comparatii).
Desi creeaza multe ori ,,impresia excesului stilistic” [6, p. 304], constelatiile de elemente
figurative au, 1n principal, un impact sensibilizator asupra discursului narativ, fapt datorat
puternicilor fluizi lirici pe care 1i raspandesc. Silvia Tomus incearca sa explice specificul
acestor procese de lirizare in felul urmator: ,, Teodoreanu, prin apelul repetat la metafora,
retrezeste in noi un fond emotional uitat, obligdndu-ne la numeroase asocieri intre ceea ce
ne spune si ceea ce noi ingine am stiut sau am putut sti candva. Si rechemarea propriilor
noastre impresii, confruntarea cu acestea noi, ce nu ne apartin dar care gasesc in suflet porti
deschise, sfargeste prin insusirea cu zambet a viziunii ce ni se oferd, mai plina de culoare,
de nuante, de vibratii” [7, p. 30]. Intr-adevar, in majoritatea scrierilor lui I. Teodoreanu
(La Medeleni, Tudor Ceaur Alcaz s. a.) sirurile de metafore si alte elemente figurative
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sunt purtatoare de ,,culoare” emotionala, de ,,nuante” si ,,vibratii” lirice, reliefand palpabil
sensibilitatea naratorului. Asemenea siruri abunda in descrierile peisagistice, conferindu-le
un farmec aparte i totodata transforméandu-le in niste oglindiri ale interioritatii naratorului,
si, nu in ultimul rand, ale personajelor prin ochii carora e vazuta lumea. In primul volum al
trilogiei La Medeleni naratorul, relatand cum Danut si Monica, Inca niste copii, se pierd in
lunca furati de feeria ei, intercaleaza in povestire succinte descrieri incarcate de metafore
susceptibile nu numai de a da expresie infiorarii lirice in fata frumusetilor enigmatice din
jur, ci si de a o pune in consonanta cu tulburarea de care e coplesit Danut la descoperirea
unei lumi de vraja: ,lelele stravezii ale arsitei umpleau zarile de jocuri fara trupuri.
Si deodata, ca o melancolie de fan cosit in toamna soarelui de sus, de ingeri tristi i
blanzi, mireasma sulfinei il invalui.” Digresive, astfel de insertii metaforizate se impun 1n
economia textului drept pauze emotionale care potenteaza lirismul spunerii si, simultan,
il propulseaza. Extinderea undelor acestuia se datoreaza ,,socului semantic” (P. Ricoeur)
de care am pomenit ceva mai inainte. Asocierea sememelor vadit incompatibile ,,iele” si
,»arsitd” produce o metafora coalescenta originald care, generand un ,,soc semantic”, face
sa functioneze poetic constituentii lingvistici ai intregului enunt. Drept urmare, ,,ielele
strdvezii” interactioneaza prin semul ,,magie” cu altd metaford, ,,jocuri”’, conturand
o referintd figuratd — dogoarea toropitoare, hipnotizanta - ce face perceptibild o stare de
exaltare lirica, amplificatd progresiv de comparatia complexa din continuare, care extinde
campul figurativ favorabil pentru fluidizarea lirismului si, in consecintd, sensibilizeaza
intregul context al secventei, deci si cel nonfigurativ.

Sa retinem faptul ca la Ionel Teodoreanu (precum si la Ion Drutd, M. Sadoveanu
etc.) descrierile peisagistice suprasaturate de metafore sugereaza nu o data desfasurarea
unor evenimente viitoare. Avand un caracter de anticipare, ele isi extind conotatiile afective
mentindnd pe largi parcursuri lirismul expunerii narative. Ni se pare concludent in acest
sens urmatorul fragment din romanul La Medeleni: ,,Vazduhul toamnei e luminos, subt
cerul religios albastru. Diminetile si amurgurile sunt procesiuni de oddjdii in fum albdstrui
de tamaie; amiezile aprind mari policandre galbene; iar noptile declinului de august trec,
purtdand in manile cu largi maneci de umbra, lumanarile aprinse ale stelelor cazatoare,
lasdnd fosnete lungi, uscat matasoase.” Se poate vedea ca, structurate din metafore ce
neutralizeaza diferenta semantica dintre izotopia naturii (sustinutd de cuvintele ,.diminetile”,
~amiezile”, ,noptile”) si cea a mortii (sustinuta de cuvintele, ,,tamdie”, ,,policandre galbene”,
Hdeclin”, ,lumdndri aprinse”), lanturile figurative actualizeaza aici suferinta disimulata
a eului generata de trecerea ireversibild a timpului. Mai mult, interactionand cu contextul
in care sunt plasate, acestea puncteaza vizionar sfarsitul tragic al Olgutei, invaluind intr-un
lirism elegiac intregul capitol.

De asemenea si descrierile portretistice capata la I. Teodoreanu, in urma metaforizarii
excesive de naturd sa condenseze atitudinile emotionale ale naratorului, o expresivitate
liricd expansiva. Ilustrativ aceasta ordine de idei este portretul Monicii din romanul La
Medeleni: ,,In rumen revarsat de zori, un pui de piersic inflorit, c-un paradis de aur pe
creanga cea din varf, invalit de zeul livezilor cu chimonoul unei fetite, ca sa nu-i fie frig
peste noapte: visul unui poet japonez indragostit de piersici. Asa era Monica: o vignetta
la inceputul unei legende”. Expansiunea in discurs a metaforelor plasticizante, grefate pe
metafora revelatoare cu valoare de nucleu ,,un pui de piersic”, amplifica sentimentul de
fascinatie, suscitat de contemplarea imaginii fulgurante a fetitei in chimono, si determina, in
acelasi timp, revarsarea lirismului. Luxuriantele asocieri emotional-senzoriale rezultate din
,»coabitarea” coalescentelor si implicatiilor in extinsa grefa metaforica intregesc semantic
si deopotriva sensibilizeaza imaginea ,,eternului feminin”, al cérei referent este Monica.

E relevant faptul ca abundenta elementelor figurative conditioneaza acumulari
emotional-expresive avand capacitatea sa rezoneze liric pe segmente narative ce depasesc
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contextul figurat. Modalitatile acumularii cu finalitate reverberativ-liricd sunt extrem de
diverse in proza romaneascd heterodiegetica. Printre cele mai raspandite se considera
determinativele evaluative figurate care se precizeaza si se completeaza succesiv, avand,
de regula, functii de accentuare si de nuantare a valorilor semantice si afective desemnate.
R. Zafiu califica astfel de cuvinte evaluative drept marci lingvistice ale subiectivitatii eului
si enuntarii [8, p. 248]. De atare determinative figurate care exprima si intensifica lirismul se
beneficiaza fie la conturarea cadrului evenimential: ,,Era o inserare fumurie, blajina, plina
de liniste si de pace” (Z. Stancu, Satra); ,,Apoi iatd cd dupa o vara fierbinte si secetoasa,
a cazut o toamna blanda, calda, visatoare” (lon Druta, Biserica alba); ,,Geamurile prind
a lacrama peste carpiturile subtiri de gheatd si o lumina largd, plind cum nu-a mai fost
de multa vreme, Incepe a razbate prin toate, casele” (Ion Drutd, Matusa Odochia), fie
la caracterizarea personajelor: ,,glasul ii era sonor, senin, zambaret” (lon Druta, Povara
bunatatii noastre), fie la plasticizarea descrierii: ,,Toate casele din Duda au cate o palma
de gradina in fata lor si gradinile se intind pana la malul Nistrului - roditoare, odihnitoare,
luminatoare” (D. Matcovschi, Toamna porumbeilor albi); ,,In ziua aceea nu era nici un nor
deasupra si uriasii munti [ ...] erau acum blajini, tihniti si prididiti de soare” (G. Galaction,
La vulturi!), ,trista si jalnica a devenit cocioaba din vérful dealului” (Ion Druta, Toiagul
pastoriei), ,,In ciuda acestei lichidari, pe acelasi loc, din aceeasi stanca, cum a rasarit, asa
si creste, zi de zi, an de an — strdvechea noastrd manastire. Mandra, senind, frumoasa. ..
(Ion Druta, Samariteanca). Capacitatea de lirizare a determinativelor in cauza, care
functioneaza ca marci ale subiectivitatii perspectivei si enuntarii, creste simtitor cand ele
intrd in componenta unor constructii comparative complexe: ,,Afara ningea, fulgii de zapada
cadeau lent si odihnitor, ca o alba fluturare de aripa” (D. Matcovschi, Batuta), ,,Ajuns la
aceastda mare minune, versul devine curat i straveziu ca un fum iscat in departare” (1. Druta,
Biserica albd), sau cand acestea formeaza o parte integranta a unor metafore desfasurate,
ori a sirurilor metaforice: ,,Ghimpi negri, ghimpi ruginiti — puzderie de paianjeni, in plasa
carora, galbena si bolnavicioasd, luna se zbatea, straduindu-se sa-si desprinda coarnele din
ochiuri de sarma si sa urce pe cer” (Paienjenig, V. lovitd), ,,Ursula plutea incet, visdtoare,
de pe cap ii lunecase un val de lumina, pe spinare ii tremurau mii de scdantei minunate”
(G. Meniuc, Delfinul).

Capacitatea de reverberare lirica a determinativelor figurate este sporitd adeseori
prin reluarea si dispunerea lor simetricd, asa cum e in urmatorul fragment din romanul
Clopotnita de 1. Druta: ,,Un glas gingas, de femeie, continua sa-1 tulbure... Era un glas
tainuit si dulce, un glas cu unduiri indepartate de clopot, un glas ce venise pentru a-i lua
tot ce-a avut, daruindu-1 cu ceea ce are”. Organizarea determinativelor cu valoare afectiva
(.gingas”, ,,tainuit §i dulce”, ,,cu unduiri indepartate de clopot”) pe axul sinecdocei repetate
»un glas” mimeaza niste volute lirice ce invaluie faptura iubitei, sugerand farmecul si
puterea irezistibila a dragostei. Aceste volute propulseaza un puternic val de dor ce strabate
secventa despre Chisinaul plin de ispite si platitudini, pe care 1l descopera Horia, si atribuie
acesteia dimensiune emotionald unica.

In proza lui lon Druta se retin si alte tipuri de constructii enumerative simetrice,
intre care cele comparative remarcabile prin virtualitatile lor lirice. Comparatiile, se stie,
prin 1nsdsi esenta lor, ,,provoacd o prima stare de tensiune liricd in interiorul procesului
de semnificare, Intre expresia denotativa a unei lumi cu existentd obiectivd i expresia
conotativa a unei alteia de esenta subiectiva” [9, p. 294]. Or, modul de constituire
a comparatului si/sau a comparantului poate dimensiona aceasta tensiune lirica ce apare
deja 1n actul de semnificare. Organizarea comparatiilor in ample constructii intemeiaza
un surplus lirico-semantic si contribuie la potentarea lirismului. Bunioara, dispunerea
in ,,evantai” a comparantilor ce se referd la acelasi termen comparat este la lon Druta
o modalitate prioritard de dezvoltare a lirismului in trepte: ,,Avea clopotul cela un sunet curat
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ca lacrima, tulburator precum lacrima, frumos cum sint frumoase lacrimile bucuriei...”
(Ion Druta, Biserica alba); ,,Avea ceva frumos ca cerul, senin ca cerul, vesnic ca cerul
cantarea copiilor in plina iarnd la geamul unei case” (Ion Druta, Povara bundtdtii noastre).
Situarea cuvintelor evaluative afective (curat, tulburator, frumos - frumos, senin, vesnic)
intre termenii comparatiei, astfel ca ele sa se raporteze atat la comparat, cat si la comparant,
legitimeaza reverberarea emotivitatii pe doud directii, acoperind nu numai segmentul
constructiei comparative, ci si anumite segmente limitrofe.

De notat ca anumite siruri de comparatii cu referintd comuna au, de obicei, efect
gradual, marcand cresterea progresiva a sentimentului, deci si a lirismului: ,,S-a indragostit,
si aceastd mare dragoste a vietii lui a venit peste dansul ca un vant, ca o apa mare, ca un
potop” (Ion Drutd, Clopotnita).

Este adevarat ca si fard a fi insotite de determinative cu valoare afectiva, comparatiile
lirizeaza Intrucatva perceptiile naratorului din descrierile peisagistice: ,,Stelele sclipeau trist
ca dupa o boala lunga” (1. Druta, Povara bunatatii noastre), la fel si pe cele din descrierile
portretistice: ,,Josuta si putina la trup, cu fata-i rotunda, vesela, zambitoare, umbla Tincuta
ceea prin Ciutura ca o palarie de rasarita data in floare” (lon Drutd, Povara bunatdatii
noastre), ,,bolnava pare-1 opri in loc cu ochii ei mari ca niste flori negre” (M. Sadoveanu,
Ochi de urs). Dar tot atat de adevarat e si faptul ca ele nu asigura totusi expansiunea
lirismului in contexte apropiate, expansiune care este necesara pentru mentinerea regimului
liric al naratiunii.

Bineinteles, nu sint putini scriitorii care evita dislocarile simetrice. Unul dintre
acestia este lonel Teodoreanu, el preferand constructiile asimetrice in care metaforele, si
alte figuri semantice ,,cresc” parca unele din altele, se contamineaza reciproc, intemeind
o acumulare rapida si consistenta de efecte emotionale, expresive, care maresc forta afectiva
a discursului. Pentru ilustrare desprindem un episod din romanul La Medeleni, in care
naratorul relateaza despre caldtoria familiei Deleanu la lazul Manzului: ,,In fata soarelui,
pe zarea de apus, nourii mici ca un stol de hulubi ciuguleau samburi de rodie. Si deodata,
cupringi de flacara, se topira ros, sticlos ros ca belteaua de gutui. Pe alta zare, suluri lungi
de abur fura deodata straturi rasturnate de uriasi muguri de stanjenei. Inflorirea le fu
destramare in fum albastrui, cu creste sanghine. Se ivird coruri de rubin, si sfieli violete
ca incercanarea ochilor de fata. [...] Era ca o Seherezada a luminilor”. Angrenajul de
o coerenta perfectd al metaforelor si comparatiilor dispuse asimetric determind intensificarea
progresiva a sentimentului de incantare, prilejuit de contemplarea misterelor cosmice. In
concordantd cu acest sentiment, se instituie o atmosfera de basm care, transgresand secventa
data, lirizeaza istoriile despre trecutul familiei Dumsa, relatate anterior de narator si face
s vibreze puternic regretul pentru destinele nerealizate In dragoste, cum este cel al Fitei
Elencu si Barbu Dumsa. .

Acest mod de lirizare este utilizat iTn mod exemplar si de V. lovita. In nuvela Rdsu/
si plansul vinului naratorul, recurgand la un angrenaj asimetric de metafore, pe de o parte,
da expresie zbuciumului sufletesc al personajului, iar, pe de alta parte, isi exprima indirect
atitudinile si dispozitiile afective disimulate in legatura cu drama evocata: ,,Batranul si-a
smuls palaria din cap si pletele dalbe i-au curs pe umeri intr-un poclon addanc. S-a inchinat
maretului Apus, apoi a ridicat fruntea umila si s-a witat in ochii lui de jar. A cerut sa-i
intoarca din cuptoarele de foc feciorii, pe care i-a inghitit candva. Dar Apusul se grabea
sa intinda umbrele uitarii peste faptele si durerile lumesti si nu i-a trimis drept raspuns
decdt tacerile noptii.”

Considerabile disponibilitati de lirizare a discursului atesta (la Ion Druta,
I. Teodoreanu s.a.) metaforele-dublete, care, aflandu-se in relatii de sinonimie, se refera la
un termen regent comun, $i, drept urmare, il reliefeaza, marindu-i efluviile lirice emanate.
Exemple concludente in acest sens putem gasi in episodul cu macii rosii din Povara bundtdtii
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noastre: ,,In fata lui se legana un camp larg, scaldat in sange — saizeci si ceva de hectare,
cat vezi cu ochii, erau numai foc si para. Inflorisera macii. [...] Se repezea cite o boare
de vant, leganand flacarile acestui camp cu creste rosii, calite. Saizeci de hectare, saizeci
de minuni cladite din bulgarii acestui pamant, saizeci de valuri plamadite din gamalii
de jaratec”. Fiind redundante, dubletele metaforice subliniate in fragmentul respectiv
atribuie termenului regent, (simbolul macilor), expresivitate cromatica, dar si afectiva,
sintetizand trairi ce concretizeazd admiratia fata de vitalitatea naturii, fata de manifestarile
ei exuberante, impetuoase. Atare sensuri ale macilor se bazeaza pe ocurenta semului ,,foc”
cuprins de majoritatea metaforelor-dublete. Observam ca, fiind plasat in context metaforic,
lexemul ,,macii” cumuleaza sensuri figurate, devenind simbol. Pe masura ce se deruleaza
naratiunea, el isi extinde semnificatiile i implica o percepere afectiva a unui timp istoric
care se descopera drept atroce: sacrificarea fiintei umane intr-un razboi nemilos, dorul
fierbinte al parintilor pentru copiii morti pe campul de lupta — iatd doar cateva dominante
ale acestuia. Intemeiat initial pe cateva metafore-dublete si dezvoltat apoi prin relatiile
cu alte constructii figurative, simbolul macilor condenseaza substanta lirica a discursului,
sensibilizand profund viziunea naratorului.

Un caz exemplar de dezvoltare a poeticitatii unui simbol nuclear, iar respectiv, de
augmentare a fortei lui de iradiere lirica gasim 1n nuvela Ochi de urs de M. Sadoveanu:
»Paclele vin incet dupa el. Au in ele ceva viu, desi padurea pare cufundata in somnul
de cremene al muntelui. Prin pdacla miscatoare strabate de-aproape, fara rasunet, ca
un puf, un tipat de buha. [...] s-au stins in pdcla si cele din urma zari ale zilei care mai
nalucesc in inalt”. Interactionand cu contextul figurativ in care este plasat, cuvantul-
simbol pdcle se incarca de semnificatii poetice, devenind un centru de iradiere a undelor
lirice. Reverberarea acestora in discurs e sustinuta de dezvoltarile figurative, precum si
de substituirea cuvantului pdcle de coreferentul lui metaforic, fantome, in enunturile ce
urmeaza la o anumita distanta de secventa citata: ,,Se vedea cum de pe vanatul zapezii se
preling in sus fantome. Se ridicau in timp, apoi coborau la vale, apasa asupra lor tacerea
inghetata a inaltimilor.” In virtutea ocurentelor sale, simbolul paclelor contribuie esential
la prefigurarea atmosferei ireale in nuvela, singularizand sugestia poetica a tulburarii
sufletesti, a mahnei si incertitudinii, ce 1l cuprind pe Kuli in momentul in care 1l ucide
pe Urs, stari sufletesti ce coloreaza dramatic naratia.

O considerabila capacitate de sensibilizare si de lirizare vadesc analogiile desfasurate
care, prin similitudinile si corespondentele marcate, extind sfera de actiune poetica si de
rezonare lirica a cuvantului/enuntului: ,,Avea o parere de bine care-i radea 1n toata alcatuirea
fizica: erain el aceeasi lumind care vibra in cuprinsuri, in pamdnt, in cer §i in toatd zidirea
vie” (M. Sadoveanu, Noptile de Sanziene), ,,Pareau un basm, o vrajd, un descdntec parea
campul cela de maci infloriti, §i cum te prindea In mrejele sale, nu mai puteai scapa”.
(Ion Druta, Povara bunatatii noastre).

O modalitate sui-generis de lirizare a regimului heterodiegetic este optica poetica
atribuitd de catre narator unui personaj-reflector. Experienta literard romaneasca
demonstreaza ca un rol fundamental in instituirea opticii personajului ii revine privirii
lui. Prin ochii acestuia naratorul surprinde diverse fragmente din realitatea inconjuratoare
a carei poeticitate este redata cu ajutorul unui repertoriu variat de elemente figurative. Drept
urmare, se produce o reduplicare nu numai a opticii poetice, ci si a ecourilor ei afectiv-
lirice, care rezoneaza pe largi parcursuri ale textului. Perceputd din unghiul de vedere
al personajului-reflector Peceneaga, padurea Borzei din romanul Noptile de Sdnziene se
transforma intr-un tardm magic, de dimensiuni cosmice, cum e in secventa despre soborul
vietuitoarelor padurii. Cateva metafore si o comparatie, strecurate cu discretie in discurs,
lirizeaza perceptiile lui Peceneaga, conturand o sensibilitate absorbita de mistere. ,,Statu
o vreme ca intr-o somnie, cugetand la felurite lucruri nedeslusite. Apoi intr-un tarziu privi
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cerul miezului-noptii. Carul mare si cel mic isi intoarsera oistile de stele. lara catre amiaza
se migcard din rasarit semnele balaurului. Deci se apropia ceasul: mintea i se subtie si
vederile i se deschiserd in intuneric.[...] Acuma cand se infioard zvon in poiand, toate
salbataciunile s-au bulucit si asteaptd numai semn de sus, ca sa le vie grai omenesc si sa
deschida soborul. [...] Ca dintr-o toaca de la o mandstire din cer, s-a auzit de trei ori:
toc-toc-toc. Din vazduhul miezului noptii incepu sa ninga o lumina slaba . Atare perceptii,
de mare sensibilitate, filtrate printr-o dubla optica figurata, a naratorului si a personajului-
reflector, umanizeaza lumea actualizata si lirizeaza palpabil naratiunea.

In nuvela La vulturi! de G. Galaction elementele de cadru focalizate de personajul-
reflector, pe nume Agripina, prefigureaza vizionar premonitiile pe care le are aceasta
privitor la o iminenta §i stragnica nenorocire. Proiectarea acestor premonitii in metafore si
dezvoltari metaforice dispuse simetric da ascutime emotiilor care o Incearca: ,,Dincolo de
odorul adormit, Agripina vedea [...] prin usa deschisa, cateva casute de barne, [...] iar incolo
aripile negre ale padurilor de brad, aruncand umbre addnci pe fanetele inflorite si gurile
de secure ale Scripetului, muscand din cerul albastru.” Naratorul auctorial metaforizeaza
si unele replici ale Agripinei, marind densitatea liricd a discursului: ,,lacd, tata, iti aduc
acele ganduri care imi tot croncanesc in inima’.

Se poate lesne observa ca deschiderea spre lirism a personajului-reflector provine
din faptul cd, desi acesta se limiteaza in aparenta la o simpla inregistrare, efectiv el propune
o transfigurare generatoare de poezie lirica. Privirea personajului-reflector pe nume Him
basa din romanul Satra, fixdnd cadrul, converteste elementele spatialitatii in metafore si
simboluri care, interactionand unele cu altele, puncteaza un complicat proces afectiv si
concomitent intensifica lirismul starilor sufletesti actualizate. Astfel, trairile i senzatiile
lui Him basa, declansate de presentimentul trecerii n nefiinta, se precipitd in discurs sub
forma unui flux continuu organizat pe axul catorva simboluri antitetice — focul, merele/
amurgul, zapada: ,,Isi aduse aminte ca, atunci cand se afla in orasul de langa fluviul cel
mare, vazuse in cateva gradini, la mahala, meri strambi, Incarcati cu mere mici, coapte, rosii.
I se facuse poftd de mere si se hotarase sa cumpere mere din oras, sa-si astimpere foamea,
ori micar s manance un mar, unul singur. Prins de alte treburi, uitase. i mai venise o data
pofta. Dar atunci nu mai avusese de unde sa cumpere mere. [...] Ca s manance mere ar
trebui sa traiasca pand la toamna si tot pana la toamna sa se ispraveasca razboiul, iar el,
Him baga sa se gaseasca cu satra lui in partea cealalta a fluviului. Unde se aflau mere. [...]
Se apuca, rupse crengi si le arunca in zapada. Cand socoti ca a rupt destule, le aduna, le
scutura de zapada si le facu maldar. Cauta muschi uscat. Scapara si aprinse focul. Vantul,
sufland tare, ajuta flacarilor sa prinda puteri, sa se inalte, sd se zbatd. Amurgul se topi si
pieri in navala intunericului fumuriu al serii. Focul crescu”. Evident, simbolurile antitetice
— focul, merele ce exprima o coplesitoare dorinta de a trai si zapada, amurgul ce semnifica
moartea conferd acuitate deosebita afectivitatii lirice. Registrul afectiv este nuantat si de
simbolurile vizionare, care reveleaza fascinatia lui Him basa 1n fata misterului transcendent:
»Dar nu vazu cerul. Nu mai vazu nici stelele aprinse si lucitoare ale cerului. Vazu o uriasa
gradina inflorita. Vazu uriase flori albe si uriase flori rogii. Vazu uriase flori galbene si
uriage flori albastre. Vazu uriase flori negre si uriase flori cafenii”. Intensitatea trairilor
lirice ale personajului-reflector este marcata si de multiple interogatii, exclamatii retorice
difuzate in discurs: ,,Printre sparturile largi ale norilor, basa vazu licarind in slavile cerului
stelele. Erau de aur stelele? De argint erau? De flicari erau, ori gheatd? Dracul sa le ia!
Dracul! Nu exista draci!”

In proza (heterodiegeticd) a lui M. Sadoveanu, Z. Stancu, G. Meniuc, $.a. se impun
atentiei cazurile cand naratorul i delegd personajului-reflector rolul de comentator si
apreciator al vietii celorlalte personaje, pe care el 1l detine in mod obisnuit in calitate de
instanta a discursului. Concretizate in metafore i comparatii, ce poarta urmele sensibilitatii
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personajului-reflector, astfel de aprecieri si comentarii mentin climatul emotional al
expunerii: ,,episcopul [...] si atinti privirea Intr-un loc, nu departe de tribuna imparateasca,
unde, intre tumulturi, sta inaltat un barbat in strai alb. Parea singur in multime si ridicat
deasupra ei. Parea intr-un pustiu al propriului sau suflet”; ,,Vazu in ochii stradinului ceea
ce oamenii de rand nu pot arata. [...] era ceva care se imbina cu cerul si cu nesfarsita
stralucire a zilei inflorite. [...] Aceastd lumina $i aceastd dragoste erau asa de vadite in
omul cel strdin, incat batranul egumen Platon trebui sa lepede de la sine origice fel de
indoiala, cufundandu -se in pldcerea unei asemenea tovarasii ca in insdsi lumina care-i
1mpresura ” (M. Sadoveanu, Creanga de aur), ,,H1m basa tacu. [...] Isi arunca ochii peste
oamenii oachesi adunati gramada pe marginea gropii uriase si rotunde, sdpata intr-o singura
clipa de exp1021e [...] 1l vazu pe Alimut lipit de Kera. Pe chlpunle lor inflorite de tinerete
nu se scrisese nici mahnirea, nici uimirea, ci ramasese, ca si mai Tnainte /umina lind
a bucuriei de a fi” (Z. Stancu, Satra), ,,Vorbele lui, cum era de fiecare data cand cadea in
harul povestitului, veneau ca un potop, apoi potopul se desfdcea in rauri, mari, raurile —
in pardiase, §i fiecare isi avea albia sa, malurile sale, numele sau. Pe urmd iar se adunau
toate intr-o singurd apa clocotitoare, si tot venea apa ceea , semandnd in jur pace, tihnd §i
voie buna” (1. Druta, Povara bunatatzz noastre); ,,Prin amlntlrl ii trecea ca o umbra diafana
silueta Ursulei” (G. Meniuc, Delﬁnul).

O sursa de lirism care nu poate fi trecutd cu vederea este poeticitatea metaforelor
folosite in vorbirea lor de unele personaje. Astfel, Kesarion Breb din Creanga de aur, un
adevdrat poet 1n gandire si simtire, produce metafore surprinzator de frumoase, care il
situeaza realmente pe aceeasi unda llrlca cu naratorul. Intr-un dialog cu cuviosul Ghera51e
Kesarion spune urmatoarele despre relatia sa cu Constantin, fiul imparatesei Irina ,,Ba da,
ba da, cuvioase Gherasie, 1i sint prietin, dar intre slabiciunea mea si intre puterea lui s-a
deschis o apa neagra. Eu stau de partea asta si el sta de partea cealaltd. Nu ne vom putea
aduna pana la sfarsitul timpurilor”. Forta emotiva a discursului respectiv este concentrata
in metafora implicatie ,,s-a deschis o apd neagra” prin care Kesarion exprima, in cheie
lirica, imposibilitatea de a depasi decalajul dintre lumea sa si cea a lui Constantin, dintre
sistemele valorice ale Daciei si Bizantului. Orice incercare de a traversa aceasta ,,apa
neagra”, adica de a adopta un alt mod de viata, este sortita la esec, fiecare erou asumandu-si
fatalitatea propriului destin. Tot asa, in discutia cu parintele Platon, Kesarion isi Imbraca
meditatiile filozofice despre esenta lumii in metafore la fel de sugestive, mustind de lirism:
»cerul primeste miresmele florilor, caci numai ele, aici, sunt nevinovate; iar pamantul
soarbe mlastina oamenilor. In aceasta mlastina eu calc necontenit”. Metafora nucleara
»mlastind” bazata pe opozitia dintre semele termenului figurat (inert, vascos, primejdios)
si cele ale termenului de referintd ,,0amenii” (uman, avant, spirit), iradiaza termenii
asociati din proximitate ,,pamant”, ,,a sorbi”, conturand o imagine impresionanta a uratului
existential, proiectie a unei depresiuni sufletesti rascolitoare. Reluarea in enuntul urmator al
termenului metaforizat ,,m/lasting” extinde cAmpul semantic si lirismul metaforei respective,
conferindu-i totodata un relief stilistic suplimentar.

De notat cd metaforele de care e incarcatd vorbirea lui Kesarion au un caracter
vizionar, caracterizandu-1 pe acesta ca supraom dotat cu o cunoastere superioara. In episodul
despre moartea Teosvei, Kesarion spune: ,,Scuturdnd de pe noi pulberea si amintirile, vom
veni §i noi acolo candva, ca sa inflorim”. Metafora implicatie ,,ca sa inflorim” este marca
unei sensibilitati metafizice lirice, potrivit careia moartea nu este un sfarsit, ci un inceput,
anume ea asigurand omului o existentd in planul frumosului, deci al valoricului.

Aprecierile si comentariile lui Kesarion se metaforizeaza nu rareori cand el
caracterizeaza personajele participante la actiune. Exprimand o interioritate rafinata si
profunda, tandra si lucida, aprecierile lui surprind individualul, esentialul, irepetabilul
uman. Plauzibile, sub acest aspect, sunt aprecierile care transmit un profund sentiment de
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admiratie despre Platon: ,,Ma inchin /uminii care e in fratele meu, parintele episcop Platon,
caci e lumina ce va cdlduzi in toate timpurile pe cei care cred”.

Innuvela Delfinul de G. Meniuc naratorul, de asemenea, exploateaza optica figurata
a personajelor, pentru a le contura individualitatea: ,,Vai, ce ochi infrigurati ai, parcda-s
doua faclii. [...] Dar tu ce incantatoare esti, Ursula, toata de margean!” Observam ca
metafora folositd de Dicomes, ca si comparatia la care recurge Ursula, au functie evaluativa,
exprimand doua puncte de vedere poetizate care reflectd, in convergenta lor, armonia unor
suflete-gemene.

Deci am vazut cd, in pofida impersonalitatii sale, naratorul heterodiegetic exprima
adeseori atitudini afective, care 1si gasesc expresie prin mijlocirea figurativului in diverse
tipuri de discurs (narativizat, transpus, reprodus). Redundanta elementelor figurative,
gruparea lor simetrica ori asimetrica, conditioneaza formarea unor ,,0stroave” de lirism,
legate unele de altele prin halouri afective, asigurandu-se astfel caracterul unitar al regimului
narativ liric.
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