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Incercarea de a interpreta opera lui I. Druti in raport cu literatura bulgaria moderni este
productiva din mai multe considerente: Moldova si Bulgaria au trecut prin experienta unui
destin similar, iar sub anumite aspecte chiar comun. Astazi, in ambele tari, se bucura de un
interes stiintific deosebit relatiile istorice moldo-bulgare, raporturile literare continuand sa
reprezinte un subiect mai putin valorificat. Sunt cunoscute doar unele cercetéri ce vizeaza,
in special, situatia de la sfarsitul sec. al XIX-lea, inceputul sec. al XX-lea [1]. lar cele ce
se referd la perioada mai apropiata — articole, note introductive, comentarii — urmaresc, in
marea lor majoritate, doar trecerea in revistd a unor aspecte particulare, fara a surprinde
imaginea complexa a fenomenului cercetat. Astfel, analiza operei lui I. Druta (reprezentativa
pentru procesul literar din Republica Moldova) in relatie cu literatura bulgara din ultimul
secol ar acoperi, credem, unele lacune in acest sens.

I. Drutd face parte din pleiada scriitorilor care plaseazd in centrul preocuparilor
artistice universul rustic. In literatura bulgara cele mai cunoscute nume, in aceasta ordine
de idei, sunt I. Vazov, 1. Iovkov, E. Pelin, I. Volen, N. Haitov, Gh. Misev, Iv. Petrov, V.
Popov, 1. Radicikov s.a.

Prin opera lui I. Vazov, E. Pelin si L. Iovkov (primul deceniu al sec. al XX-lea), in
literatura bulgara se incheie procesul de constituire a formei narative scurte. In acelasi
timp, ca maniera de scriere, ca modalitate de gandire, fiecare autor are specificul sau. De
exemplu, 1n creatia lui Elin Pelin prevaleaza descrierea fenomenelor sociale, iar in cea a lui
Iordan Iovkov domina dimensiunea spirituald; la E. Pelin pe prim-plan se impune actiunea,
in timp ce la 1. lovkov — conflictul interior, reflectia.

E. Pelin urmareste derularea unei singure intamplari, surprinse in momentul ei
culminant. Autorul parca ar diseca un fragment din viatd, surprinzandu-l in miscare [2,
p-297], acesta insa este atat de semnificativ, incat sugereaza realitati generale. Astfel,
segmentul concentreazd informatia despre intreaga paradigma, concretul se proiecteaza
in universal. I. lovkov prefera sa impleteasca in structura operei sale mai multe linii de
subiect, care se pot dezvolta autonom si paralel, in contrapunere sau suprapunere, se pot
completa, estompa, nega s.a.m.d. Daca, grafic, povestirea lui E. Pelin poate fi reprezentata
printr-o linie dreapta, atunci cea a lui I. Iovkov — prin circumferinte, spirale (reveniri la
aceleasi situatii, ganduri, stari psihologice), zigzaguri, retea de linii: principale si periferice,
integrale si fragmentare, transversale si tangentiale.

E. Pelin acordad un rol important culminatiei operei; in proza asociativa a lui I.
lovkov aceasta lipseste, iar transfigurarile din exterior (atunci cand acestea exista), doar
argumenteaza o datd in plus ceea ce deja este cunoscut i se manifesta la nivel spiritual.
Universul artistic al Iui E. Pelin este structurat in baza contrastelor si opozitiilor evidente.
Astfel, satul este divizat in doua tabere: saracii si bogatii, cei ce sufera si cei ce provoaca
suferinte, cei ce muncesc §i cei ce se bucura de rezultatul muncii altora, iar aprecierea
morala se face in functie directa de contextul social. La I. lovkov situatia nu este atat de
transparentd, eroii sai fiind, in primul rand, oameni, §i doar apoi reprezentanti ai diferitelor
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categorii sociale. In fiecare dintre ei autorul descopera potentialul pozitiv, pentru a promova
valorile umane nemuritoare.

Pind la E. Pelin literatura bulgara, prin operele Iui T. Vlaikov, M. Gheorghiev, A.
Karaliicev s. a., a idealizat satul patriarhal; acum universul rural este surprins in culorile sale
reale. E. Pelin prezintd imaginea obiectiva a tdranului bulgar care pe parcursul veacurilor a
acumulat atat trasaturi pozitive, cat si negative, precum ar fi, de exemplu, pasiunea pentru
bani si pamant, pentru a dispune de acestea, fiind capabil sd ignore normele etice. La 1.
lovkov, spre deosebire de E. Pelin, satul nu este descris prin prisma socialului (acesta nu
dispare definitiv, dar nici nu se impune 1n prim-plan). Din aceste considerente, dar si in
virtutea unor conjuncturi ideologice, critica literara 1-a apreciat uneori drept poet al trecutului
patriarhal. De altfel, in creatia lui lovkov se urmareste coexistenta elementelor realismului
cu cele ale romantismului si impresionismului [3, p. 146].

Daca opera lui E. Pelin a Inregistrat autoconstientizarea sociald a bulgarului, acea a
lui I. Iovkov a relevat resursele lui spirituale si estetice. Chiar daca in contextul literaturii
bulgare mostenirea artistica a acestor scriitori reprezintd doua valori autonome si, de cele
mai multe ori, analizate in opozitie, opera lui lon Drutd nu este strdina nici uneia dintre
ele. Faptul acesta se datoreaza unor modele apropiate de dezvoltare a literaturii bulgare si
romane, situatie ce deriva, inclusiv, din trasaturi asemdnatoare la nivelul realitatilor sociale.
umane. Dupa afirmatia lui M. Cimpoi, stilului drutian 1i este caracteristica prezentarea lirica
a evenimentelor epice [4, p. 114].

Lanivelul structurii enuntului, I. Drutd demonstreaza mai multe tangente cu lovkov,
in schimb, ca si la E. Pelin, deseori povestirea sa graviteaza in jurul unei singure intamplari.
E. Pelin este considerat primul scriitor bulgar in creatia caruia umorul se ridica la nivel de
tehnica artistica autentica [5, p. 91]. Atat la E. Pelin, cat si la I. Druta rasul constituie una
dintre principalele surse ce alimenteaza vitalitatea taranului.

Este interesant faptul ca in opera lui I. Drutd se pot descoperi texte care, cu unele
mici exceptii, parca ar reproduce segmente din creatia lui I. lovkov si E. Pelin. Cele mai
evidente, in aceasta ordine de idei, ar fi: Gospodaritul (1. Drutd) — Pe brazda (E. Pelin);
Sania (1. Druta) — Cantecul rotilor (1. lovkov).

In Gospodaritul si Pe brazda se descriu situatii (cu expozitie, dezvoltare si
deznodamant) aproape identice: inceputul primaverii, timpul semanatului, speranta taranului
ca de data aceasta totul va fi bine, legaturile dintre om si lumea animala, insusi procesul
semanatului, si, in final, — moartea animalului pe brazda, situatie dramatica ce spulbera
toate iluziile despre o existenta mai buna si marcheaza revenirea la realitatea obiectiva.
Tablourile similare in reproducerea vietii taranului se datoreaza si caracteristicilor analogice
de dezvoltare sociala in Moldova si Bulgaria.

Daca afinitatile dintre povestirile Gospodaritul si Pe brazda sunt evidente si afecteaza
vizibil atat structura, cat si tematica acestor scrieri, cele dintre Sania de 1. Druta si Cantecul
rotilor de 1. lovkov nu sunt atat de transparente si pot fi depistate doar la nivelul esentei
simbolico-filosofice a textului.

Si mos Mihail, personajul central din Sania, si Sali lasar, din Cantecul rotilor,
ajungand la varsta Intelepciunii, aspira sa faca ceva ,,usurel, sprinten si frumos” (Sania),
»care va zbura ca pasarea” (Cdntecul rotilor), ,,0 sanie pe care au visat-o toti lemnarii de
pe lume cati au fost ... o sanie care ar plange dupa drum si drumul dupa dansa” [6, p.
270], respectiv — cdrute care sa cante pe drumuri, vestind intoarcerea acasa a celor ce sunt
asteptati (L. lovkov).

Nu intamplator, in calitate de promotori ai ideilor sale, si I. Druta, si I. lovkov aleg
batranii. Este o varsta cand privirile sunt indreptate mai mult in interior. Semnificativ e si
faptul cd atat scriitorul nostru, cat si cel bulgar, pentru a vizualiza visul personajului, acel
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»ceva’ ce urmeaza sa capete imagine, apeleaza la acelasi simbol: ,,pasarea alba in zbor”
(I. Iovkov), ,,gata-gata sa zboare” (I. Drutd).

Chiar daca ambii batrani 1si vad visul materializat (sanie, carutd), aceasta constituie
doar aparenta, o forma ce exprima esenta si care tine mai mult de spirit, de satisfactia
morald si esteticd, de autoexprimare, de cautarea perfectiunii. La ambii scriitori, de la
intentie pana la rezultatul vizibil va trece o anumitad perioada de timp. Este necesar ca
gandul sa se ,,coacad”, sa fie masurat bine, sa se intensifice. Cand va veni timpul sa capete
dimensiuni reale, atunci personajul i se dedica total. Nici mai devreme, nici mai tarziu,
deoarece batranii, prin vasta lor experienta de viata, au ajuns sa Inteleaga ca totul isi are
locul si timpul sdu. Astfel, cei doi scriitori temporizeazd momentul in care eroii vor decide
ca a venit timpul. In acest context, recurg la aceeagi modalitate artistica: prefigurand terenul
pentru ultimul acord, acela care va surprinde efortul nemijlocit al creatiei, pastreaza ideea
initiala la nivel de laitmotiv, care la orice revenire rezoneaza mai intens. I. Druta, spre
deosebire de 1. Iovkov, urmareste mai indeaproape miracolul creatiei, descrie procesul
nemijlocit al muncii, inaltandu-1 la nivel de ritual.

Continuand urmarirea diferentelor, observam ca opera lui I. lovkov pastreaza mai
puternic legaturile cu realitatea din exterior. Chiar de la bun inceput, batranul turc Sali
lasar doreste sa creeze ceva nu doar frumos, ci si util, de folos si pentru altii. Pana s-a
decis cd acestea vor fi carute care canta, s-a gandit la cismele, la un pod intr-un loc greu
accesibil.

In Cantecul rotilor scriitorul bulgar ia in calcul si relatiile sociale. El schiteaza
trei directii tematice ce interactioneaza intre ele: batranul si fiica (aici este importanta si
amintirea despre cei doi fii, care au murit: s-ar parea ca tot ce face tatal, care a ramas 1n
viata, e §i pentru ei, pentru a le omagia memoria), batranul si ceilalti oameni, batranul si
visul. Finalul operei le uneste intr-un tot intreg. Eroul isi imagineaza o multime de carute
ce vor canta pe drumuri, cu care vor reveni la casele lor cei ce au fost plecati, si este tentat
sa creada ca, in ciuda tuturor relelor, in lume exista si binele. Astfel, la I. Iovkov realizarea
visului este si o modalitate de restabilire (sau consolidare) a legaturilor cu oamenii, cu
comunitatea. Batranul Sali lasar reuseste sa-si realizeze visul si aceasta 1l motiveaza sa se
simta implinit.

Lal. Druta eroul central este mai singularizat, sesizeaza mai puternic autosuficienta
sa, legaturile cu celelalte personaje nu au importanta decisiva. Cel mai ,,concret” dintre
ceilalti eroi este ,,baba”, spirit practic, care vede doar partea materiald a lucrurilor si
care, impreuna cu personajele episodice si putine la numar (care apar ca niste actori ce-si
rostesc replica si parasesc scena), reprezinta contrapunctul care, prin antiteza, confruntare,
accentueaza intonatia polifonica a scrierii.

Spre deosebire de cea a prozatorului bulgar, nuvela lui 1. Druta are o structura
deschisa, potentiala: atunci cand, in sfarsit, sania este finisata si st in mijlocul ograzii,
stralucind astfel de parca s-a mai vérsat o picatura de lumina pe acest mult patimit pamant,
mosul simte din nou un fior ce-i scutura umerii si-1 invaluie cu tulburarea tineretii, ii apare
iarasi acel ceva ,,alb, sprinten si frumos”, dar de data aceasta Intelege ca nu mai este sanie,
ci caruta. Autorul pune in evidenta aici una dintre trasaturile principale ale conditiei umane:
necesitatea de autoexprimare, ascensiunea continua in cautarea si realizarea idealului,
sugerand ca esenta umana se manifesta nu in perioade de liniste, ci de miscare, de cautare,
de devenire.

Daca plasam creatia Iui I. Druté in raport cu literatura bulgara din a doua jumatate
a sec. al XX-lea, cele mai multe aspecte comune vor viza spatiul rural, istoria satului,
valorile traditionale. In acelasi timp, dimensiunea rustica serveste ca fundament pentru
reflectii despre om si existentd, despre trecut si prezent, despre memorie si uitare, despre
viata si moarte.
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Lanivel de tehnici artistice, opera lui I. Druta probeaza cele mai multe similitudini cu
cea a lui Gh. Misev. Le sunt caracteristice acelasi continut consistent de idei, lirism, tendinta
spre dozarea echilibrata a obiectivului si subiectivului, incifrarea sugestiva a mesajului,
potentialul simbolic, exploatarea posibilitatilor umorului etc. De fapt, umorul, ca procedeu
de creare a situatiei si de identificare a personajului, este solicitat in literatura bulgara
contemporand de catre mai multi scriitori, printre care si Iv. Petrov. Prozatorul descopera
germenii rasului si acolo unde s-ar parea ca acesta lipseste: in neajunsurile si mizeria vietii,
transformandu-1 in virtute, izvor de vitalitate a taranului, care poseda puterea de a glumi si
atunci, cand, n realitate, isi deplange soarta (Pdnda sa vin pe lume, Si dupa).

Una dintre principalele trasaturi ale vietii patriarhale este ciclicitatea, repetabilitatea.
Cultura rurala a creat si incearca sa reactualizeze un sistem inchis, care venereaza traditia, in
care totul se reproduce la infinit, iar timpul se asociaza doar cu sine Insusgi. Actiunea parca
ar avea loc acum si intotdeauna, aici si pretutindeni. O astfel de existenta diferd considerabil
de dezvoltarea istorica liniara. In consecinta, scrutoru nu fixeaza actiuni si caractere unice,
ci situatii i modele generale de comportament. Incadrat in astfel de dlmensmm personajul
literar concentreaza in matricea sa codul arhetipal al neamului, reprezentand un model in
vesnica repetare.

Gh. Misev, V. Popov, . Vilcev s.a. observa si reproduc realitatea prin prisma viziunii
omului de la tara, care, de obicei, nu-si exteriorizeaza sentimentele, nu le verbalizeaza,
caruia 1i sunt straine reﬂectnle abstracte Taranul nu se adanceste in anahze si autoanalize,
poseda o gandire mltologlco folclorica. Intr-o astfel de structura spirituala, ratlonahsmul
este substituit deseori prin intuitie $i imaginatie.

Taranul lui I. Druta este parte componenti a naturii. in Pdsdrile tineretii noastre
se mentioneaza ca sufletul omului e asemenea pamantului care nu rodeste nimic, daca nu
este semanat la timp. Fiind inclusa in sistemul universal ciclic, viata omului trece prin
perioade ce se contrapun, dar si se completeaza I'eCipI'OC' primdvara i toamna, vara si iarna,
dezvoltare si declin, activitate si repaus, bucurie si tristete. In aceasta ordine de idei, si
moartea are o semmﬁcatle simbolica: intrerupand firul unei existente, I. Druta nu o arunca
in haos, ci doar o transferd dintr-o dimensiune in alta. Viata continua 1n ritmul vesnic al
naturii. Tarana se intoarce in padmant. Se duc batranii, ca sa ramana tinerii. Ca sa rasara
spicul, bobul de grau trebuie sd moara: moartea naste viatd, incheie un ciclu vital si ofera
posibilitatea unui nou inceput.

Atat scriitorul moldovean, cat si cei bulgari surprind spatiul rural in momentul
transformarilor esentiale, atunci cand cultura patriarhald milenara incepe sa se destrame,
fiind Tnlocuitd cu noi paradigme. Acesta este Inceputul procesului ce va marca schimbarea
unui intreg mod de viata, distantarea de formele traditionale ale constiintei nationale si
includerea in orbita unui ritm existential nou, mai accelerat, mai superficial si inconsecvent,
mai inflexibil si chiar mai violent — cel al civilizatiei moderne; acesta este timpul celei mai
mari crize n istoria existentei umane, timpul cand se néruie din radacini si pentru totdeauna
mentalitatea rustica, cand cultura care a dinuit milenii in sir igi numara ultimii ani, cand
are loc 0 noua ,,migratiune a popoarelor”, de data aceasta — de la sat la oras. in orice caz,
anume astfel este receptat de catre o buna parte dintre scriitorii bulgari contemporani,
ale céror preocupdri artistice graviteaza in jurul problemelor satului. Si I. Druta, atat prin
intermediul operelor artistice, cat si prin prezente publicistice, avertizeaza In ceea ce priveste
excesele modernizarii: prin exemple concrete vorbeste despre criza morald, cea ecologica,
despre uitarea limbii materne, despre distrugerea lacaselor sfinte etc.

Prin urmare, unul dintre cele mai dramatice aspecte ale modernitatii, surprins atat
de I. Druta, cat si de V. Popov, 1. Radicikov, N. Haitov, Gh. Alexiev s.a., este pierderea
iluziilor patriarhale, schimbarea fizionomiei sociale, iar in consecinta — disparitia satului.
Nu ca agezare geografica, ca element topografic, ci ca tip de sensibilitate, ca model de
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comportament $i viziune asupra existentei. Din aceste considerente, scriitorii isi apreciaza
eroii prin prisma atitudinii lor fatad de valorile spirituale ale trecutului, isi alimenteaza
inspiratia din cultura rustica milenara.

Simbol al noului, in viziunea lui I. Drutd, dar si cea a lui I. Radicikov, sunt stélpii
de telegraf — mesagerii 1um11 moderne ce vine s-o substituie pe cea patriarhala. in nuvela
Vasul acustic prozatorul si dramaturgul bulgar prevesteste o situatie apocaliptica in care
satele vor disparea definitiv, iar pe campii vor ramane sa starceasca doar acesti stalpi ca
nigte cruci pe mormantul unei lumi disparute. La I. Druta acest simbol este mai plurivalent,
receptarea sa depiasind doar conotatiile distructive. In Povara bundtdtii noastre, linia de
telegraf ce trece pe langa satul lui Onache Carabus prin Campia Sorocii poate insemna si
acea legatura intre trecut i prezent, menitd sa Tmpace doua lumi diferite.

Si in opera scriitorilor bulgari, si in cea a lui I. Druta, structura si sensibilitatea rustica
devin etalon al filosofiei existentiale. Drept urmare, in prezentarea calitétilor eroilor o
pondere mai mare o au cele initiale, traditionale, deja echilibrate, In comparatie cu cele ce
apar imediat ca reactie si rezultat al jocului de circumstante ale civilizatiei contemporane.
Prioritatea patriarhalului insa nu presupune declin, dezintegrare, ci, din contra, argumenteaza
tendinta spre unitate, consecutivitate, statornicie, simplismul aparent camufland o filosofie
ontologica profunda.

Innuvela Cum asa? 1. Radicikov descrie orasenii de astazi, taranii de odinioara, luati
in captivitate de catre inovatiile tehnice: ascensoare, aspiratoare, televizoare, robinete etc.
Toate acestea vuiesc, vibreaza, urla, picurd s.a.m.d. Oamenii se inchid in apartamentele
lor, unde nu se mai aude vocea memoriei care i-ar putea ,,intreba” cum au ajuns in situatia
de a substitui valorile spirituale prin necesitati materiale. Orasul asimileaza personalitatea,
dizolvand-o in masa anonima in care toti sunt la fel, unde domina singuratatea publica. Omul
se acomodeaza societatii unidimensionale confortabile, pierzandu-si autonomia spirituala,
standardizandu-se, transformandu-se in consumator, dependent de bunurile materiale.

O particularitate simptomatica a istoriei contemporane este migratia. In romanul
Povara bunatatii noastre, unde, printre altele, se mentioneaza §i tacerea sinistra a unor sate
aproape depopulate L. Druta presupune ca ,,epopeea mutatului” [7, p. 295] se datoreaza,
in mare mdsurd, nu saraciei, ci izolarii informationale si culturale a satului, precum si
automatismelor, adica repetarii, ani la randul, a aceloras1 »activitati” colhoznice. In lucrarile
sale publicistice autorul mai sugereaza o ipoteza, sustinand ca rezultatul scontat al politicii
oficiale a fost intimidarea populatiei bastinase prin intermediul tuturor mijloacelor posibile,
pentru a o impune sd se stramute acolo unde glasul identitatii nationale nu mai este atat
de puternic; cat mai multa lume sa plece, cat mai multa lume sa vina, astfel incat totul sa
atarne intr-un fir de atd, nimeni sa nu se simta prea bine la locul sau, totul sa fie miscare
si nesiguranta [8, p. 460].

Totusi, in comparatie cu literatura de la noi, literatura bulgard contemporana acorda o
importantd mai mare motivului urbanizarii excesive. Este si explicabil, deoarece in Bulgaria,
incepénd cu anii ’50, acest proces capata dimensiuni neprevézute (dintr-un document oficial:
in anul 1950 in tara erau inregistrate aproximativ 110 orase, in 1970 — deja 170)

in romanul Vandtoarea de lupi Tv. Petrov mentioneaza cu ironie amara, chiar din
primele paglm cain t1mpu1 cand are loc actiunea, procesul asa-msel migratii 1ndustr1ale
a luat sfarsit i in sat au ramas sa locuiasca doar batranii; cei mai tineri au peste 50 de ani.
Alerteaza cititorul, in legatura cu aceeasi situatie, si V. Popov si Gh. Misev. In culegerea
Radacinile. Cromca unui sat V. Popov accentueaza ca in sat au ramas doar batranii, chiar
precizeaza numarul lor: 54. Baba Nedelea, urmarind cine vine si cine nu vine la cimitir, se
intreaba daca putinii care au mal ramas exista intr-adevar, sau si ei, ca si satul in genere,
sunt doar rodul amintirii cuiva. In povestirea Matriarhat de Gh. Misev cele care fortifica
ultimul bastion al esentei rustice sunt femeile, deoarece, considera autorul, sensibilitatea
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lor e mai aproape de fondul preistoric, de filogenia neamului. Fiind mama a zeilor si a
oamenilor, femeia semnifica inceputul. De aceea, urmarind cum dispare lumea pe care a
zamislit-o, este firesc ca anume ea sa fie cea care sufera si se opune cel mai mult. Atunci
cand barbatii parasesc satele, ademeniti de valorile orasului, iar femeile rdman singure,
suferinta §i perseverenta acestora capata dimensiuni epice.

Un ol esential in sacrificarea arhetipului patriarhal ii revine deci, in viziunea autorilor,
ritmului exagerat al urbanizarii. Consecinta acestuia a fost industrializarea fortata, care, in
varianta ce a afectat puternic viata tdranului, s-a manifestat prin Tnlocuirea cailor cu tractorul.
Din timpuri stravechi omul de la sat s-a deprins sa comunice cu tot ce-1 inconjoara, sa puna
suflet in munca sa, sé atribuie semnificatii tainice metamorfozelor existentei, insa o daté cu
invazia noilor unelte de munca a pierdut codul prin intermediul caruia reusea sa le adapteze
receptivitdtii sale, iar in consecintd, acestea rdman inaccesibile, straine.

In prima jumatate a sec. al XX-lea majoritatea scriitorilor bulgari, printre care si
L. Tovkov, E. Pelin, I. Volen, Gh. Caraslavov, A. Caraliicev s.a. pun in evidenta legatura
stransa dintre om §i animalele de casa: acestea sunt Inzestrate cu calitati umane, iar omul
»consimte” naturaletea animalelor. Mai tarziu, sub influenta transformarilor din realitatea
obiectiva, si in literatura artistica are loc redistribuirea accentelor. Eroul lui Gh. Misev
din povestirea Zona vilelor observa ca in scurt timp caii vor ajunge ca si dinozaurii de
candva. I. Radicikov continua gandul, prevestind timpul cand calul (in Bulgaria, in virtutea
circumstantelor istorico-culturologice — semn al autoconstientizarii nationale) va ramane
doar in amintiri, iar buneii nu vor putea gasi nici macar o potcoava ca s-o arate nepotilor,
ca semn al amintirii propriei copilarii (Pdsunea de noapte). In drama Frumos i sfant 1.
Druta atentioneaza asupra exceselor acestui fenomen, reproducand situatia cand, din ordin
venit de sus (,,pamantul sa fie lucrat doar cu tractoarele”), sunt omorati caii, astfel incat
locul micelului se transforma intr-un rau de sange. In Clopotnita autorul reia un citat din
A. Malraux, care a semnalat inca 1n prima jumatate a sec. al XX-lea raportul direct dintre
progresul tehnic si diminuarea valorilor umane [9, p. 501].

Atitudinea circumspecta a taranului fata de tehnica este urmarita si in culegerea de
povestiri Vesnicia de V. Popov. Aici prozatorul surprinde o situatie des intdlnita: frica de a
pierde, din nou — de data aceasta definitiv — rudele plecate in nefiintd, mormintele acestora
fiind arate de tractoarele aflate in cautare de noi pamanturi. Un motiv similar gasim si la I.
Druta in Clopotnita: privind mormintele devastate (pe acel loc se preconiza constructia unei
sosele moderne), Horia are senzatia ca ingisi mortii se impotrivesc acestui sacrilegiu.

Deseori literatura artistica interpreteaza orasul ca antipod al satului. Una dintre
principalele diferente este faptul ca in spatiul citadin omul de la tard se simte pierdut
in multimea de necunoscuti care mereu se grabesc undeva. Epldemla 11pse1 de timp
contamineazi si satul. In Povara bunatatii noastre Onache este convins ca trecutul e
pretios si prin aceea ca-i oferea omului hmstea spirituald, sansa armoniei cu sine insusi.
Pe linia aceleiasi atitudini, in Doina, Tudor Mocanu considera cd cea mai raspandita boala
in Moldova este , kislorodni golodame In tara cu atéta aer curat, oamenilor nu le ajunge
aer curat. Motivul este acelasi — ritmul extrem de accelerat al vietii: ,,... e una cand omul
inghite aer curat alergadnd cu limba scoasd afard, si e cu totul altd gasca atunci cand vine
el seara, ia masa si std o jumatate de ceas in pragul casei, cu mintea furata de amintiri, cu
bratele uitate pe genunchi” [10, p. 79]. Este semnificativ faptul ca in nuvela Spalarea fetei
Maicii Domnului si bulgarul 1. Radicikov pune aceeasi diagnoza omului contemporan:
»insuficienta de moralitate si, daca vreti, de oxigen”. Dar si I. Druta, si I. Radicikov sunt
convingi ca atat individul, cat si societatea in ansamblu, trebuie sd depdseasca starea
consumativa a existentei sale si sd Invete sa intretind dialogul: omul sa-si regaseasca
linistea, generozitatea spirituala si interesul fata de tot ce-1 inconjoara, societatea — sa dea
sens legaturii dintre trecut, prezent si viitor.
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