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A transpune opera poetica dintr-o limba
in alta este imposibil; dar cu neputinta este si
sa renuntam la aceastd intentie

(Valerii Briusov)

Este cunoscut cd munca asupra versului consta in alegerea, din doud sau mai multe
lexeme, a unicului cuvint potrivit. Nu intimplator Tudor Arghezi si-a intitulat primul
sau volum de poezie Cuvinte potrivite. Aceasta se refera In mare masura si la activitatea
talmacitorului de poezie. Zicem ,,in mare masurd”, deoarece nu se poate pretinde ca
traducatorul sa corespunda inzestrarii artistice a autorului tradus.

Talmacitorii sesizeaza, fireste, indeosebi de acut dificultatile traducerii atunci cind
Isi propun transpunerea operelor ce apartin poetilor de geniu. Iurii Kojevnikov, cercetator
stlmtlﬁc si poet rus cu succese 1mpres1onante la 1nterpretarea criticd a creatiei marelul clasic
roman [1], precum si la talmacirea poeziei eminesciene, s-a exprlmat astfel: ,.In tendinta
spre exactitate, spre perfectiunea poetica (...), orice invingator in turnirul traducerilor
sufera o infringere, si anume atunci cind lucrarea sa este comparata cu originalul” [2, p. 38].
Constientizarea dificultatilor este determinata si de urmatorul fapt: o jumétate de secol in
urma, literatul rus a remarcat ca M. Eminescu ,,a ridicat la o treapta extraordinar de inalta
expresivitatea limbii materne” [3, p. 18].

Eminentul comparatist roman Alexandru Ciordnescu, totodatd autor al unor carti
de poezie si proza, referindu-se la creatia in versuri a scriitorului din Ipotesti, sublinia ca
sensurile poeziei eminesciene, aproape contopmdu—se cu melodia acompaniamentului sonor,
ii aduce la disperare pe traducatorl Cu toate acestea, congtientizarea greutdtilor n-a infrint,
in cele din urma, si dorinta filologilor de a invinge dificultatile, de a Inlatura obstacolele.
Confruntarea cu stihia lingvistica a originalelor de 1naltd probitate artistica se soldeaza
uneori, fapt firesc, cu tdlmaciri aproximative.

Cum ne dam bine seama, 1n procesul de infaptuire a talmacirilor conlucreaza un sir de
factori — unii de ordin obiectiv, altii — subiectivi. Dintre primii i-am numi pe urmatorii:

1) bogatia lexicald a limbii tinta (intr-o limba sdraca este imposibil a efectua
transpuneri de Tnalta probitate artisticd);

2) dimensiunea fondului figurativ;

3) varietatea metrica (in cazul poeziei).

Al. Philippide demonstreaza in studiul 7raductibil, intraductibil la Eminescu
(,,Secolul XX, 1964, nr. 6) ca din cauza accentului fix tdlmacitorii francezi au mari
dificultati la traducerea din alte limbi a versurilor, nu pot transpune prozodia creatiilor
eminesciene;

4) muzicalitatea, fluiditatea limbii tinta (de exemplu, consonantismul limbii germane,
partial al celei ruse, nu permite intotdeauna recrearea maiestritd a sonorititii unor perle
lirice eminesciene);

5) estetica receptarii — factor care depinde de cititor, de pregatirea lui pentru receptare
si asimilare. Este vorba despre problematica, mentalitatea, preocuparile dominante ale unei
epoci, ale unei culturi si literaturi nationale.
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In cazul transpunerilor din limba roména in limba rusi factorii obiectivi aproape ca
nu creeaza dificultati. Desi limba rusa §i cea romana apartin diferitelor familii de limbi,
sistemul lor de versificare este, in fond, identic. Ambele au aceleasi posibilitati metrice,
accent mobil, lexic si fond figurativ bogat, fluiditate sonora. Toate aceste insusiri inlesnesc
o transpunere de succes reusitd a poeziei romanesti in limba rusa si invers.

Dintre factorii subiectivi mai importanti (acestia depind, bineinteles, de individualitatea
talmacitorului) i-am nominaliza pe urmatorii:

1) talentul de traducator (capacitatea de a se reintruchipa in scriitorul ales pentru
transpunere);

2) cunoasterea limbii originalului;

3) pregatirea teoretica a talmacitorului;

4) consonanta emotiva (congenialitatea) intre autorul tradus si talmacitor;

5) intuitia traducatorului, simtul limbii (sesizarea sugestiilor prezente in text
si subtext);

6) darul creatiei artistice.

Anume unii dintre acesti factori au cauzat nereusita anumitor talmaciri rusesti si
ucrainene din poezia eminesciand luate integral sau partial, si anume aceasta situatie
indreptateste critica si stiinta literard sa ia atitudine cind situatia o impune, sa orienteze
procesul de talmacire spre eforturi permanente, spre continua perfectiune.

Unde totusi deviaza talmacitorii rusi si ucraineni?

Abateri neindreptatite de la original constatam in pasajele ce reprezinta mici tablouri
ale naturii care consuna cu starea emotiva a eului liric, inlesnind o patrundere mai adinca
in lumea lui spirituald. Ne referim la poeziile Povestea codrului, La steaua..., Lacul s.a.

Varianta rusd a operei Povestea codrului de 1. Mirimski, In comparatie cu cea
ucraineand a lui Anatolii Scerbak, este mai putin reusita. Devierile sunt evidente mai ales
in primele cinci strofe. O anumita imprecizie contine chiar titlul. Codru, In romaneste,
inseamna padure mare, deasa si batrina, adica seculara.* Lipsa unei atare notiuni in limba
rusa impune o remarca de subsol sau de comentarii.

Chiar in primul vers, codrul numit impdrat slavit — cnaBHBIH KOpOJb, la
Mirimski e ,,Benukuii camoaepsxei;”. Totul infloreste din mila (!) codrului. Pentru
aceastd notiune s-ar fi potrivit careva dintre epitetele ,,meapocTts”, ,,MHJIOCTH”,
»Bemkonymue”, in versiunea rusd multimea de Vieté‘gi se ingramadesc sub mina
puternicad, ,,statald” a codrului — »ACpIKaBHAs pyKa

In strofa a treia se spune cd iepurii cei repezi sunt purtatorii de vesti in imparatia
Codrului, la Mirimski, iepurii raspindesc ordinele (yka3sr) imparatului. In urmatorul catren
ﬁgureaza ,bejanii de albine” si ,,armii grele de furnici”, adica colectivitati numeroase
(gloate, sumedenii, puzderii), in varianta rusa, furnicile devin ,,comnarer” (?) ai codrului
care marsaluiesc (MapHII/IPYIOT) pe carari, iar albinele care sunt un exemplu de harnicie
si daruire chefuiesc in veselie (,,Beceno mupyiot”). Toate aceste determinative altereaza
sistemul de imagini al originalului.

Primele patru strofe ale originalului constituie un calduros imn codrului. Impresia
de stil nalt, oficios pe care o pot crea doud expresii din prima strofa (,,imparat slavit” si
,»Maria-Sa”) este doar aparentd, textul fiind de o duiosie aparte. Intruchiparile eminesciene
ale codrului emana multa caldura si intimitate:

Imparat slavit e codrul,
Neamuri mii 1i cresc sub poale,
Toate Inflorind din mila
Codrului, Mariei-Sale.

* E salutabil faptul ca la Chisinau in 1985 a aparut o carte de poezie eminesciana intitulata
Cka3zka kofp.
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La I. Mirimschi:

Jlec Benukuit camonepikell,
[Ipecrapenblii, MHOTOCIABHBIH,
CKOITBKO TIOJTAaHHBIX FOTSATCS
[Tox ero pykoii nep>kaBHOM.

In strofa a 5-a iese in vileag imaginea, chipul individualizat al eului liric. El o invitd pe
iubita n codru — locul de refugiu al personajului din anturajul social incomodant, neprielnic.
Se stie, in cazul dat — Codrul presupune naturalete, copildrie, pe cind maturitatea e masca
sociala, conventionalitate, uneori — chiar teatru comic. Mai mult chiar, eul viseazi ca ei
sa devina ,,din nou copii” carora ,, norocul si iubirea” sa le para jucarii. In textul rus nu se
vorbeste despre vreo oarecare transformare doritd a personajelor. De ce atunci ,,iubirea” si
,»horocul” trebuie sé le para indragostitilor jucarii? Este si aceasta o abatere neindreptatita
de la original.

Hai si noi la craiul, draga,
Si sa fim din nou copii,
Ca norocul si iubirea

Sa ne para jucarii.

B crapslii ec, npoxJ1agHbId CyMpax,
Me1 toiiziem ¢ ToOOI, MaIIOTKa,

Tam moiMenIb Thl, YTO HA CBETE

U nr000BB, U CUACTHE — Iy TKA.

Este de regretat faptul ca aceasta varianta circula dintr-o editie in alta. O aflam
in volumele din 1950, 1958 si 1968, editate la Moscova, si in cel din 1971, aparut
la Bucuresti.

I. Mirimski, prin traducerea Joopoii nouu (Somnoroase pasarele), a dat dovada
ca simte profund lirica eminesciand, de aceea nu au justificare alterarile comise de el in
Povestea codrului.

Adeseori Eminescu, pentru a evidentia starea psihica a personajelor, recurge
la evocarea diverselor stari ale naturii. De exemplu, In miniatura lirica Si daca...,
poetul schiteaza trei ipostaze ale naturii, care corespund anumitor retrairi si dispozitii
ale eului liric, trezind In memoria lui diverse asociatii (aici intre autor si eul liric
este o coincidentd deplind).

Prima strofa: cutremurul lent al plopilor,* lovirea usure a ramurilor in geam constituie
impulsul exterior, care trezeste in sufletul eului liric amintiri despre fiinta draga.

Strofa a [I-a: natura se insenineaza putin. In slavi licaresc stele, care, reflectindu-se
in apa lacului, 1i lumineaza adincul. Mai sesizabile si mai perceptibile devin si gindurile
eului liric. S-au creat premize de impacare cu zbuciumul, cu durerea din sufiet.

Strofa a Ill-a: ,,norii desi” dispar, lumina selenara se revarsa tot mai abundent in
spatiile Universului. E pentru ca amintirea chipului duios sa dainuie etern sufletul celui
cuprins de amintiri si nostalgie.

Avem 1in fatd un dinamic peisaj nocturn, in care tonalitatile luminoase, amplifi-
cindu-se treptat, devin dominante.

Ce se produce in sufletul eului liric?

* De mentionat ca in folclorul romanesc plopul este simbolul omului solitar. Credem ca
o astfel de remarca ar trebui s figureze In pagina variantei rusesti sau altundeva in comentarii.
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Duioasa amintire initiala despre chipul scump inimii evolueaza in dorinta ferma de
a-1 invesnici 1n gind.

Si daca norii desi se duc
De iese-n luciu luna,

E ca aminte sda-mi aduc
De tine-ntotdeauna.

Desi talmacirea ruseasca (autor Emilia Aleksandrov), in linii mari, se apropie de
original, astfel de expresii ca ,,Jonoip xiuenier (?) ¢ cunoi” — ,,plopul loveste puternic”
(in original avem doar o clatinare lentd a ramurilor, un cutremur lejer al arborilor) nu
concordad deloc cu atmosfera lirica-duioasa a originalului. Meritd Tncuviintare faptul
ca talmacitoarea a desdvirsit prima ei variantd (editia din 1950), dar e regretabil ca in
urmatoarele trei editii (cele moscovite din 1958 si 1968 si in cea bucuresteana din 1971)
textul figureaza cu aceasta deviere distonanta, suparatoare.

Scaparile Emiliei Aleksandrov nu-si gasesc justificare si de aceea cd 1n anul
1928, deci multi ani In urma, Vasile Lascov, scriitorul de limba rusa din Basarabia, a dat
o traducere excelenta a acestei poezii, pe care o transcriem integral pentru a-i oferi cititorului
posibilitatea de a confrunta si a se convinge de justetea celor afirmate de noi.

H echu...

W ecnu BeTkH B pamy OBIOT

W Tononu TpeBOXKHBI, —

Benpb 5T0 B MUpHBII MOW HIPUIOT
Tbl BXOJUILIb OCTOPOXKHO.

WU ecnu 3Be31bI B P/ TIISIIAT,

B rmy6uns! 3ananas, —

Benp 3T0 cBeTHT MHE TBOM B3IJIA,
Bonb cepana yrosnss.

W ecnu u3-3a Tyu nyHa
Ponsier nmyu HexxnanHo, —
Benp 3T0 B MBICIISIX TBI OJHA
Custelrb MOCTOSIHHO.

Unele talmaciri rusesti par a fi satisfacatoare la prima lectura, dar la o revenire mai
atenta asupra lor iti dai seama ca nu sunt capabile sd emotioneze profund cititorul din cauza
necoincidentelor intre semnificatiile expresiilor figurative sau ale imaginilor artistice din
original §i cele din textul tradus. O atare situatie intilnim 1n elegia O, mama. .. (traducatoare
Emilia Aleksandrov).

In strofa a doua Eminescu opereaza cu o imagine profund sugestiva si emanatoare de
sentimente sacre, gingase — ramura teiului ,,sfint si dulce”. In arsenalul imagistic romanesc
teiul semnifica arborele iubirii. Prin urmare, ramura de tei din textul eminescian simbolizeaza
dragostea mare a feciorului fatd de mama si a flicaului fata de iubita.

In creatia populard oralad a rusilor, in literatura lor cultd teiul (numa), dar
mai ales expresia ,,iunoBbIi” exprima un alt mesaj — lipsa de trdinicie, statornicie,
uneori — mistificare (ceva din aceste sensuri comporta la romani fraza ,,cui de tei”).
Cu alte cuvinte — poetul si-ar fi dorit teiul ca pe un monument viu pe mormint, amintind
etern lumii despre atasamentul sau sfint si nobil fatd de mama si totodatd despre
freamatul sufletesc fierbinte pentru iubita.
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Simti-o-voi odata umbrind mormintul meu...
Mereu va creste umbra-i, eu voi dormi mereu.

In acest caz, traducatoarea trebuia sa includa ramura de tei in text si si-i explice
sensul in referintele subpaginale ori sd-i gaseasca un echivalent artistic rusesc.

Cam neclar este exprimata rugamintea poetului sa nu fie inmormintat in ,,triste
ziduri de tintirim”, ci la 0 margine de riu. In talmacire figureaza sintagma ,,pe un mal
priporos” —,,Ha Gepery kpyToM”, dar notiunea ,,rfu” lipseste. A propos, dragostea de viata
si naturd, dorinta de a se contopi cu ea, de a trdi si de a dispare in Imparatia naturii, este,
lucru stiut, o Insusire distincta a operelor literare, inclusiv a poeziei eminesciene.

Teoria traducerii artistice sustine cé in cimpul de atentie al traducétorului se cuvine sa
se afle in permanenta trei componente principale: potentialul ideatic, specificul imagistic si
melodica. Primul component si al treilea (melodica, precum sustin unii filologi si scriitorul
american Ezra Pound, este intraductibild) au fost reproduse cu un minim de scapari, dar,
pierzind din incarcatura imagistica, textul rusesc apare cam cenusiu in textul-tintd. Spunea
un adevar cunoscutul tdlmacitor si teoretician al traducerii Leonid Sobolev cind sustinea
ca 1n versiunile artistice, fie realizate in poezie sau in proza, in centrul atentiei trebuie sa
se situeze imaginea artistica.

Cit priveste melodicitatea, muzica interioara a textelor versificate au facut constatari
edificatoare si unii savanti filologi, dar si anumiti scriitori. Ma voi referi aici doar la spusele
a doi scriitori: la marele prozator Nikolai Gogol si la eminentul poet, publicist si prozator
Tudor Arghezi. Gogol afirma ca poezia in cintece este imperceptibila, fermecatoare,
gratioasa, asemenea muzicii si ca ,,poezm glndurllor ¢ mai accesibila oricui, decit ,,poezia
sunetelor”, sau, mai bine zis, ,,poezia poeziei”.

in splendldul sau eseu Eminescu, Arghezi isi exprima parerea ca poezw
apartine limbii, sufletului secret al ei mai mult decit proza si ca jocul de irizari
(subl. noastra — D.4.) din interiorul textului face vocabulele neputincioase, adica poezia
,»hu poate sa fie talmacita, ea poate fi numai apropiata” [4, p. I1I].

Am reprodus aceste doud citate pentru a atrage atentia ca textele eminesciene discutate
dispun de un deosebit farmec imagistic si melodic si ca astfel de insusiri, componente ale
lor, impun dificultati neordinare care pot fi depasite doar prmtr—o multitudine de eforturi
in ceea ce priveste intuirea, sesizarea si reproducerea lor in traducere. E cunoscut faptul
ca Eminescu tinea mult la melodlcltatea textelor sale poetice. Vladimir Dogaru, autorul
cartii Eminescu, muzician al poeziei, Enescu, poet al muzicii, ne comunica urmatoarele:
,,Declamindu-si versurile — in momentele cind le faurea — ¢ clar ca Eminescu vroia sa le
auda melodia interioard, la care tinea foarte mult si pe care a realizat-o cu o artd unica”
[5, p. 67].

Din unsprezece talméciri, ssmnate de Emilia Aleksandrov si incluse in cea de a doua
culegere de poezie eminesciand, aparutd la Moscova in 1958, merita apreciere inaltd numai
doud — Illym neca (Freamat de codru) si Ilasic Kynuoon (Pajul Cupidon).

Pe linga devierile nominalizate, in talmacirile rusesti se intilnesc culori sumbre
deloc nemotivate. E stiut: penelul eminescian n-a dus nicicind lipsd de mijloace expresive
pentru crearea contrastelor.

In strofa a doua a elegiei Ce suflet trist..., citim:

Ce suflet trist si far’de rost
Si din ce lut inert.
Talmacirea Emiliei Aleksandrov:

bonpnas (?), mrynas (?) mymia
OOmanyTa 0e3 cueTa.
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A avea suflet trist si a trdi fard de rost nu Inseamna a dispune de un suflet bolnav si
tont care-i amagit de nenumarate ori.
In strofa a cincea a poeziei Povestea Codrului, este scris:

Hai si noi la craiul, draga,
Si sa fim din nou copii.

In talmacirea lui I. Mirimski apare sintagma ,,ipoxJ1aJHbIif CyMpaK™ — amurg ricoros
care nu are nici o motivatie. 3

In strofa a doua a miniaturii lirice /n fereasta despre mare (varianta rusa), pescarul
apare ca fiinta nefericita: ,,CMoTpuT B m1yOb, pbidak HecuacTHbIN” (?). Nici in una din
cele trei strofe ale originalului nu se pomeneste de nenorocire, nefericire sau fatalitate.
E vorba despre atractia ce o emana chipul unei fecioare de crai, atractie care-1 stapineste
pe un pescar.

Se intilnesc 1n talmaciri si cuvinte frumoase, dar inexacte, seci.

In strofa a cincizeci §i opta a Luceafarului (talmacitori I. Kojevnikov si
I. Mirimski), se spune ca un luceafar rasarit din linistea uitarii ,,da orizon nemarginit /
Singuratatii marii”.

Kak 6ynro mmpe HebocBO
W Houb Onaroyxanueii (?).

Cum vedem, ,,singuratatea marii” s-a prefacut in ,,noapte aromata”, desi textul din
original este aici de o transparenta vadita.

In strofa a noudzecea se vorbeste despre o dorita liniste de veci care ar inlocui noaptea
de patima a personajului indragostit. In transpunere — despre delirul (,,0pen’) unei nopti
patimase.

Astfel de ,recredri” ofera cititorului, care nu poate consulta originalul, o imagine
inexactd despre lirica celui mai reprezentativ poet al neamului nostru, in ultima instanta
atare devieri vaduvind-o de unicitate.

Desigur, majoritatea talmacirilor nu se infaptuiesc, de reguld, fara unele scapari,
intrucit unghiul de divergentd intre original si traducere este inevitabil. Maiestria
talmacitorului (priceperea, intuitia) consta in a alege in asa mod unghiul nominalizat, ca
numarul de pierderi, de devieri sa fie minimal. Factorii obiectivi despre care am vorbit mai
sus, precum si versiunile inspirate savirsite de I. Kojevnikov, V. Lascov si S. Servinski sint
dovezi elocvente in acest sens.

Daca talmacitorului i-a reusit ,,sa patrunda in lumea intima a scriitorului tradus, 1n
sfera lui de idei, sentimente, dispozitii”, el va obtine succese impresionante in recrearea
aromei, nuantelor, jocului de culori prezente in textul original.

Talmacirea miniaturii lirice Somnoroase pdsarele, efectuata de I. Mirimski, este
un exemplu viu de recreare inspiratd a originalului. Chiar si in titlu s-a evitat traducerea
literala, recurgindu-se la versul ,,o0poit Houn™ — refrenul si laitmotivul ei.

Avem tot temeiul sd afirmam ca 1n cazul de fatd modalitatea apropierii de
original — tendinta de a crea o anumita impresie, dispozitie emotiva (fapt pe care a contat,
in primul rind, Eminescu) este cea mai justa si ar fi nedrept sd cerem o exactitate intocmai
a gindului.

Lirica se preteaza cu mult greu interpretarilor critice, dar si transpunerilor in alta
limba, de aceea nu putem cere de la traducator ca dinsul sa puna totdeauna accentul pe
continutul ideatic, o astfel de cerinta il poate deruta. Miniatura liricd Somnoroase pdsarele
este un tablou al naturii, plin de farmec si melodicitate. Anume aceste componente formeaza
sufletul, miezul de foc al ei. Se pare cd natura, raminind solitard, se autoadmira. E un
moment demn de penelul unui pictor, de atentia unui compozitor.
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Sunetele si culorile s-au contopit intr-o armonie uluitoare. Nu e aici atit o Tmbinare
fericita a culorilor, cit una a sunetelor, pe care o savurdm cu suflarea oprita, fara exclamatii
de incintare. Un abia perceptibil ,,ah!” — si fascinanta armonie va incepe a se destrama.
Natura va sesiza o prezenta incomodanta, nedorita, straina.

Recitind atent aceasta perla lirica eminesciand, vom intui cd autorul este obsedat
de o singura vrere — sa nu stinghereasca cumva involuntar divina muzicd, sa eternizeze
clipele irepetabile. Sinoi nu sintem in drept a pretinde la reproducerea tuturor imaginilor
si componentilor originalului. Dar sa recreeze principalul (armonia sunetelor), pe care
a contat cel mai mult autorul, traducatorul e obligat.

Accentuam Tn mod deosebit: I. Mirimski n-a tradus literalmente textul miniaturii si,
cu toate acestea, varianta lui n-a tradat originalul. Mai mult chiar — s-a produs un neobignuit
act creativ: polifonia lirica a unei capodopere artistice a fost transferata, la o inalta cota
a inspiratiei, intr-un alt vegsmint lingvistic. Ne permitem transcrierea integrald a textelor
pentru a le confrunta si a se convinge de justetea aprecierilor noastre.

Somnoroase pasarele...

Somnoroase pasarele
Pe la cuiburi se aduna,
Se ascund in ramurele —
Noapte buna!

Doar izvoarele suspina,

Pe cind codrul negru tace;
Dorm si florile-n gradina —
Dormi in pace!

Trece lebada pe ape
Intre trestii sa se culce —
Fie-ti ingerii aproape,
Somnul dulce!

Peste-a noptii feerie
Se ridica mindra luna,
Totu-i vis si armonie —
Noapte buna!

Hobpoii nouu

IITuner cmoxnu. Tuxo crano.
CoH KpblIIaMU BEET B OUU

CrsT 1BETHI, CKJIOHACH YCTAJI0 —
Ho06poii Houn!

Jlumib B TpaBe pyubs KypyaHbE —
C10BHO ci1afoCcTHAas JOMHA

Jlec ycuyn. Bokpyr moiyaHbe —
Cmu cIrokoiHo!

U, xavasice, n1edep Ipemier
Ha Boze, B TeHU OCOKH. ..
Tume! [Tycts ero oobemier
Con riryOoxwid!

W nyna B3o111a, U TEHU

Bce uepnee u xopoue

Bce — meura, Bce — CHOBHJICHUE. ..
Ho06poii Houn!

In cazul dat, concluzia la care am cdutat si ajungem este ca fericita replasmuire in
limba rusd a miniaturii lirice Somnoroase pdasarele confirma o data in plus ideea ca cel
mai putin vor reusi incercdrile de recreare in alte limbi a poeziilor profund lirice daca se
va adopta calea transferurilor directe, textuale.
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